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UvoD

DrusStvene i humanisti¢cke nauke savremenog doba neodvojive su od pojma
pluralizma, koji ovu oblast snazno proZima od poslednjih decenija 20. veka.
Stoga su i novi izazovi u ovom podrucju usmereni ka onim pristupima koji
oznacavaju promenu istrazivackog angaZmana od tradicionalnih ka savre-
meno orijentisanim perspektivama. Novi mediji i fenomeni poput digitalnih
tehnologija doneli su i nove izazove u studije medija i kulture, te inicirali
upotrebu brojnih digitalnih koncepata i metodologija u oblast humanistike,
kao $to su transmedijalno pripovedanje, digitalno mapiranje, virtualne ar-
hive, digitalni GLAM (engl. galleries, libraries, archives, museums; srp. gale-
rije, biblioteke, arhive, muzeji). U okviru digitalne humanistike i njenih sve
snaZznijih izazova, nastaju nove paradigme, integrisana istrazivanja i hibridne
metodologije, koje se kao koncepti koriste za razvijanje razli¢itih modaliteta
reprezentacije i medijacije stvarnosti. Ovi postupci rezultiraju svojevrsnom
konvergencijom, ne samo humanistickih disciplina nego i umetnosti, nauke
i tehnologije, odnosno stvaranjem trans, inter i multidisciplinarnih oblasti.

U izvornoj definiciji koncepta medijske konvergencije Henri DZenkins
(Henry Jenkins) ovo sagledava kao kulturalni proces: ,protok sadrzaja kroz
viSestruke medijske platforme, kooperacija medu viSestrukim medijskim in-
dustrijama i migratorno ponasanje medijske publike koja ¢e iéi gotovo bilo
gde u potrazi za onim vrstama zabavnih iskustava koje Zeli” (Jenkins 2006:
2). Ova definicija - osim Sto obuhvata koncept transdisciplinarnosti — ukazu-
je na dvostruku upotrebu pojma transmedijalno. U Siroj upotrebi, transmedi-
jalno je povezano sa pojmovima konteksta, price, narativa (transmedijalno
pripovedanje). U uZem smislu dovodi se u vezu sa kapacitetom, sposobnos¢u
i/ili kompetencijama za kretanje, pracenje i mapiranje puta kroz transme-
dijalne svetove price i njihovo stvaranje (transmedijalna navigacija). Unutar
tog okvira DZenkins definiSe transmedijalno pripovedanje kao

[...] pricu koja se odvija kroz viSestruke medijske platforme, a svaki novi tekst
pruza osoben i vredan doprinos celini. U idealnoj formi transmedijalnog pripo-
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vedanja, svaki medij obavlja ono u ¢emu je najbolji tako da prica moze da bude
uvedena u film, prosirena putem televizije, romana ili stripova, njen svet moZze da
se istrazuje putem video-igara, ili iskusi kao atrakcija u zabavnom parku. (Jen-
kins 2006: 95-96)

Pojmljeno kao proces kretanja unutar medija i granica teksta, kao pomera-
nje od jedne do druge medijske platforme, Sto dovodi do prosirivanja sveta
price, transmedijalno pripovedanje iziskuje brizljivo planiranje kako bi se
razumele i pratile sve faze transformacija. Takav koncept gotovo prirodno
je dopunjen digitalnim mapiranjem kao sredstvom/postupkom njegove rea-
lizacije. Digitalno mapiranje (koje se u pojednostavljenom smislu naziva i di-
gitalna kartografija) omogucava sakupljanje, povezivanje i formatiranje svih
vrsta baza podataka u virtualnu sliku - mapu. Kao sredstvo digitalnog alata,
primenjivo je na raznolike vrste baza podataka, a njegovu upotrebu mozemo
posmatrati kao neposrednu ili posrednu (metafori¢nu). U uZem smisluy, to je
orude digitalne kartografije koje se u ovoj oblasti koristi u raznim istraziva-
njima Zemlje - njene povrsine (mape puta, drzava, demografske mape, mape
flore i faune sveta itd.) ili njenih dubljih slojeva (geologija, arheologija itd.).
Digitalne mape koje nastaju kao rezultat digitalnog mapiranja zamenjuju sta-
re mape koje su kao produkt analognih tehnologija nastajale u institutima za
kartografiju - i sakupljene su u digitalnim atlasima ili prikazane na digitalnim
ekranima, a umesto starih atlasa koje je imao svaki student ili velikih urola-
nih mapa koje su koristili profesori.

Stoga, primarna funkcija ove tehnologije jeste proizvodnja geografskih
mapa koje pruZaju egzaktne predstave odredene oblasti, detaljnu mrezu
glavne magistrale i druge tacke od znacaja u okviru sistema kakav je GPR
(engl. Ground Penetrating Radar; srp. georadar), GIS (Geographic Information
System; srp. geografski informacioni sistem), koji je najpopularniji i u najsiroj
upotrebi, ili GPS (Global Positioning System; srp. globalni pozicioni sistem).

Pored toga, ovi novi alati omogucuju digitalno mapiranje narativa, tra-
ume, identiteta, nacionalne bastine i kulture dajuci znac¢ajan doprinos osva-
janju novih znanja u podruc¢ju multimedijalnih i transmedijalnih paradigmi,
te olakSavaju razumevanje brojnih pitanja savremene humanistike. Digitalno
mapiranje kao specificna vrsta vizuelizacije stvara vizuelne istorije, vizuelne
narative ili baze podataka (Manovich 2001, 2005, 2015) slobodnog pristupa,
koje mogu biti ugradene na platforme drustvenih mreza ili u brojne sisteme
ucenja i obrazovanja. Takode, adekvatno koriS¢enje raznorodnih podataka
koje pruzaju digitalne mape pomaZze da razumemo fenomen big data (sku-
povi podataka ekstremnog obima), te nacine smestanja podataka u vizuelnu
predstavu raznih svetova - ukljucujudi svet price ili dijegeticke i narativne
svetove (Everett, Caldwell 2003). Najzad, time je omoguéena i prisnija komu-
nikacija s korisnikom, kojem su na raspolaganju mape vezane za sva podrucdja
humanistike i ljudskog Zivota.
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Kao i u svakom postupku mapiranja, i ovde se svetovi i podaci projektu-
ju u prostor mape (dvodimenzionalno ili 3D na digitalnim mapama), a proces
mozZe biti uokviren narativnim teorijama filma i drugih medija, u podrucju
oprostoravanja vremena i ovremenjavanja prostora (Stam 2000). Naime,
digitalno mapiranje kreira prostor u kojem se narativ, geografija i digitalno
pamcdenje susrecu putem narativizacije prostora (prostor kao narativ, narativ
o prostoru, narativ u prostoru) i oprostoravanja narativa (narativni prostor,
prostori narativa). Sve vrste digitalnih mapa nude jasno vidljiva otelotvore-
nja prostora u kojima vremenski narativ, drustveno konstruisan i materijalno
izraZen, reflektuje i otkriva identitet, drusStvene tenzije, politicke realnosti i
kulturalne vrednosti (Ryan, Foote, Azaryahu 2016).

Tematski zbornik radova Transmedijalno pripovedanje i digitalno mapi-
ranje: istorija, secanje, identitet nudi teme od znacaja u savremenom digi-
talnom okruZenju. Autori istrazZuju transmedijalno pripovedanje i digitalno
mapiranje kao otelotvorenja istorije, se¢anja i identiteta u digitalnim i ana-
lognim tekstovima knjiZevnosti, pozoriSta, biografija, interakcije grada itd.
Radovi su podeljeni u tri celine. Svaka celina prezentuje multiperspektivne,
transdisciplinarne i metodoloski raznolike refleksije usmerene na viseslojna
pitanja u transmedijalnom i digitalnom okruzenju. Tako su u izdanje uklju-
Cene sledece glavne teme: na koje nacine su transmedijalno pripovedanje i
digitalno mapiranje prihvaceni ili integrisani u interdisciplinarna istraziva-
nja narativa i tekstova identiteta, se¢anja i istorije? Kako digitalne mape ot-
krivaju prirodu ,oprostoravanja” metafori¢nih ili konkretnih narativa kao i
,harativizacije prostora” u podrucju digitalne humanistike? Kako se narativi
grada (seéanje-istorija—identitet) digitalno i/ili transmedijalno prenose u
virtualne svetove? Sta podrazumeva teorija i praksa digitalnog mapiranja i
medijskog pisanja urbanog zZivota? Kako izgleda mapiranje identiteta u digi-
talnoj realnosti?

Domen istrazivanja obeleZen je klju¢nim re¢ima poput digitalne huma-
nistike, digitalnog mapiranja, transmedijalnog pripovedanja, istorije, identi-
teta i se€anja, koje se pojavljuju u gotovo svim prilozima ili pojmovima kao
Sto su oblikovanje grada, spomenici, arhive, trauma, koji su zastupljeni u viSe
tekstova. Kao $to je navedeno, izdanje je - uprkos ili upravo zbog broja na-
vedenih tematskih imenilaca - podeljeno u tri celine: Digitalno mapiranje,
Transmedijalno pripovedanje i secanje i Narativizacija identiteta (uz napome-
nu da je ovaj korpus tekstova podloZan i drugacijim sistematizacijama).

Prva grupa radova (Digitalno mapiranje) zasnovana je na multiperspek-
tivnom pristupu digitalnom mapiranju, kao digitalnom orudu , tvrdih” nauka,
ali i Sire oblasti humanistike. Tako, u tekstu , Digitalizacija kulturnih objekata
u Toplickom okrugu” Aleksandar Valjarevi¢ objasnjava decenijsko istraziva-
nje istorijskih, sakralnih i kulturnih lokaliteta u Toplickom okrugu, a korisce-
nje GIS-a (geografski informacioni sistem) i metoda digitalizacije pruza mo-
gucnost boljeg prikaza i istorijskih i arheoloskih nalaziSta ovog dela Srbije.



12 NEVENA DAKOVIC, KSENIJA RADULOVIC, LJILJANA ROGAC MIJATOVIC

Paulina Polko u radu , Digitalno mapiranje zloc¢ina i njegovi izazovi” istrazuje
kako kompjuterizacija i posebno GIS omogucavaju interaktivno stvaranje
mapa zloc¢ina. Tekst Nevene Dakovi¢ i Marijke Martin ,,Mapiranje polja: bez-
bednost, sigurnost, trauma i produkcija znanja” predstavlja odredene aspek-
te istrazivanja COST akcije 18204: Dinamika stvaranja mesta i digitalizacija
u evropskim gradovima (Druga radna grupa) i odnosi se na lokalnu digitalnu
proizvodnju znanja usmerenu na stvaranje mesta, te na analizu veze digitali-
zacije i proizvodnje znanja u evropskim gradovima - relaciju koja je postala
posebno izrazena u vreme globalne digitalizacije. Ljiljana Roga¢ Mijatovic¢ i
RuZica Radulovi¢ u radu ,Kako razumeti urbana mesta? Pregled interdisci-
plinarnog istrazivanja manjih pojmova” bave se mestom i prostornos¢u u ur-
banim okruZenjima, procenjuju¢i publikaciju nastalu u okviru COST akcije
Writing Urban Places (Vademecum: 77 Minor Terms for Weiting Urban Places).

Druga celina, Transmedijalno pripovedanje i seanje, posvecena je istra-
Zivanju razlicitih oblika i formi transmedijalnog pripovedanja i narativizira-
nja u domenu medija, u Sirokom spektru tema od , kolektivnog se¢anja” i nje-
govih protagonista do ,novog seéanja” i njegovog digitalnog znacenja. Tako
u tekstu ,PozorisSte i/ili terapija: izvodenje traume u 'pozoriStu svedocenja’™
Ognjen Obradovi¢ ispituje kako se u dokumentarnom pozoristu predstavljaju
traumatska iskustva, polazeci od teze da se pozoriste svedocenja od svih po-
zorisnih formi najvise priblizava psihodrami. Autorke Ksenija Markovi¢ Bo-
Zovic i Jovana Karauli¢ u radu ,Nove tehnologije kao sredstvo reprezentacije
seanja u savremenim pozoriSnim praksama” analiziraju domen prosirenog
pozoriSnog iskustva, €ija multumedijalnost doprinosi boljem razumevanju
prezentovanog sadrzaja. Potom, Dunja DuSani¢ i Biljana Mitrovi¢ u tekstu
,Pripovedanje se¢anja: narativne umetnosti u sluzbi komemoracije Prvog
svetskog rata (2014-2019)” bave se umetnickom produkcijom podstaknu-
tom obeleZavanjem stogodisSnjice Prvog svetskog rata, odnosno posebnim as-
pektima pomenute ,komemoracijske industrije”. U radu ,Hibridna fantastika
i transmedijalno pripovedanje: slu¢aj romana Tamsin Mjur” Tijana Tropin
analizira romane mlade novozelandske autorke Tamsin Mjur (Tamsyn Muir),
kao primer proze nastale u transmedijalnom okruZenju. Rad ,Semiotizacija
prostora i vremena u narativnoj konfiguraciji muzic¢ke drame” Ane Stefanovié
istrazuje narativnu konfiguraciju Zanra muzic¢ke drame, te ukazuje na narativni
lanac koji proizilazi iz promena temporalnih i spacijalnih (kao semiotickih) ka-
raktera, koji su pojmljeni i kao elementi transmedijalnog pripovedanja.

Tre¢i deo, Narativizacija identiteta, sadrzi razli¢ita promisljanja proce-
sa memoralizacije, heritizacije i identifikacije koje definiSu prosle, sadasnje i
buducée identitete, kako kolektivne tako i one individualne. Vesna buki¢ u tek-
stu,U potrazi za smislom: narativi o spomeniku Stefanu Nemanji” preispituje
kulturalni smisao medijskih narativa o spomeniku Stefanu Nemanji - osni-
vaca srpske srednjovekovne dinastije Nemanji¢ - podignutom povodom 900
godina od njegovog rodenja. Potom, u radu ,,0 monumentima ispred parla-
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menta” Jelena Duri¢ bavi se monumentima postavljenim ispred beogradskog
parlamenta, a c¢ija simbolika pored ostalog oblikuje kolektivne predstave kao
kodove identiteta: tumacenje simbolike vezano je za promene istorijskog,
odnosno drustveno politickog konteksta. U tekstu ,Vesna Pavlovi¢: artivizam
u digitalnom svetu (secanje kroz transmedijalnost)” Milena Dragicevi¢ Sesié
piSe o umetnici Vesni Pavlovi¢ i njenim artivistickim i aktivistickim delatno-
stima, odnosno identitetima. I pored toga Sto autorka naglasava pojam tran-
smedijalnosti, ovo je jedan od priloga koji obuhvataju Sire istraZivacko polje,
pa se uklapaja u razli¢ite segmente izdanja. Najzad, Zbornik se zatvara tek-
stom Ksenije Radulovi¢ ,Secanje na Vjekoslava Afri¢a: biografija - dramski
lik istoriografske metadrame” o umetnickim i drugim identitetima Vjekosla-
va Africa, jednog od osnivaca Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu, ali i
dramskog lika u delu Hrvatski Faust Slobodana Snajdera.

Nadamo se da ¢e tematski zbornik Transmedijalno pripovedanje i di-
gitalno mapiranje: istorija, se¢anje i identitet biti od interesa studentima,
kolegama, ali i publici koja ne pripada nuzZno akademskoj sferi, tim pre Sto
obuhvata veliki raspon tema koje se istrazuju ne samo iz interdisciplinarnog
ugla, nego i u okviru brojnih drugih inovativnih pristupa.
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INTRODUCTION

The Humanities and Social Sciences of our times are inseparable from
the notion of pluralism which has been permeating them since the last
decades of the preceding century. Hence, new inquiries in these disciplines
are directed towards those approaches that shift research agendas from
traditional perspectives to those that are current and future bound. New
media and ubiquitous digital technologies are posing fresh challenges in
media and cultural studies, thereby requiring the use of numerous digital
concepts and methodologies in the Humanities - transmedia storytelling,
digital mapping, virtual archives, digital GLAM (galleries, libraries, archives,
museums), to name just a few. Novel paradigms, integrated research and
hybrid methodologies are being made within the field of Digital Humanities,
while the challenges are growing both wider in scope and bigger in number.
Using them as concepts in developing different modalities of representing and
mediating our environment, we are witnessing a convergence not only within
the Humanities, but also of the Humanities, Art, Science and Technology. New
trans-, inter-, and multidisciplinary fields of study are being created.

In his definition of media convergence Henry Jenkins sees this as a
cultural process, “the flow of content across multiple media platforms, the
cooperation between multiple media industries, and migratory behaviour
of media audiences who will go almost anywhere in search of the kinds
of entertainment experiences they want.” (Jenkins 2006: 2). Apart from
encompassing the concept of transdisciplinarity, this definition points to
the two-way use of the concept of transmedia. In the broad sense, it is to do
with notions such as context, story, and narrative (transmedia storytelling).
More narrowly, it is about one’s capacity and/or competency to move, follow
and map one’s way through transmedia story worlds and their creation
(transmedia navigation). Itis within the latter that Jenkins defines transmedia
storytelling as a
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[...] story [that] unfolds across multiple media platforms, with each new text
making a distinctive and valuable contribution to the whole. In the ideal form
of transmedia storytelling, each medium does what it does best—so that a story
might be introduced in a film, expanded through television, novel, and comics;
its world might be explored through game play or experienced as an amusement
park attraction. (Jenkins 2006: 95-96)

Understood as a process of moving through media and within the boundaries
ofatext, as shifting from one media platform to the next, and thereby extending
the story world, transmedia storytelling necessitates conscientious planning/
mapping in order to understand and follow all phases of transformation.
In doing this, digital mapping comes naturally into the process as a tool,
or a method, for the process to be realised fully. Digital mapping (or, more
simply, digital cartography) enables gathering, linking and formatting all
types of data into a virtual image-map. As a digital tool, it is applicable to
different types of data, and its use can be viewed as either straightforward or
mediating (metaphorical). More narrowly, it is a tool in digital cartography,
used extensively in various explorations of the Earth’s surface (road maps,
state maps, demographic maps, maps of the flora and fauna, etc.). Digital
maps are taking the place of their predecessors, products of analogue
technologies created in cartographic institutes. They are gathered in digital
atlases or shown on digital screens; and one can access them anywhere and
anytime. Unlike their analogue predecessors, they are dynamic, interactive,
subject to constant change as new knowledge is produced.

The primary function of this technology is the production of geographical
maps giving exact representations of a particular area, a detailed network
of road arteries and other points of interest within systems such as GPR
(Ground Penetrating Radar), GPS (Global Positioning System), or, the most
popular and often used, GIS (Geographic Information System).

However, these new tools also enable digital mapping of narratives,
trauma, identity, national heritage, and culture. Used for these purposes,
they contribute enormously in acquiring new knowledge in multimedia
paradigms, and facilitate greater understanding of issues in contemporary
Humanities. Being a specific type of visualization, digital mapping creates free
access to visual narratives or datasets (Manovich 2001, 2005, 2015) which
can be embedded into social network platforms or various educational and
learning platforms. Moreover, adequate use of various dataset types helps us
in grasping the essence of “Big Data” (datasets of enormous sizes) and how
to utilize these data in visual representations of myriad worlds - including
story worlds or diegetic and narrative worlds (Everett, Caldwell 2003)
Finally, users engage in more immediate communication as they have maps
related to all areas of the Humanities (and life, in general) at their disposal.

Asinevery process of mapping, here -too - worldsand data are projected
onto the space of the map (two-dimensional or 3D for digital maps coalesce).
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The process may be framed by narrative theories of film and other media,
thus spatializing time and temporalizing space (Stam 2000). Digital mapping
creates space inside which the narrative, geography and digital memory
coalesce by ways of space narrativisation (space as narrative, narrative
about space, narrative in space) and spatialization of the narrative (narrative
space, spaces of the narrative). All types of digital maps offer clearly visible
embodiments of space inside which the socially constructed and materially
expressed temporal narrative reflects and reveals identities, social anxieties,
political realities and cultural values (Ryan, Foote and Azaryahu 2016).

Thematic volume Transmedia Storytelling and Digital Mapping:
History, Memory, Identity offers a collection of essays on major topics in the
current digital environment. The authors presented in this volume explore
transmedia storytelling and digital mapping as the embodiment of history,
identity and memory in, both, digital and analogue texts in literature, theatre,
biography, city interactions, etc. Each of the texts presents a different multi-
perspective, transdisciplinary and methodological reflection on a specific
issue in transmedia and/or digital environment. The following main topics
are covered: the ways transmedia storytelling and digital mapping are
presentin or integrated into interdisciplinary research of narratives and texts
concerning identity, memory and history; narrativisation of space in Digital
Humanities and, more specifically, the ways in which digital maps reveal
the nature of spatializing narratives, both metaphorically and particularly;
how the narratives of a city (memory-history-identity) are translated, either
digitally or transmedially, into virtual worlds; theory and practice of digital
mapping and media writing of urban life; how identity mapping is understood
in digital reality.

The scope of research presented in this volume is marked with key words
such as: digital humanities, digital mapping, transmedia storytelling, history,
identity, and memory. These terms are present in almost every contribution
to the volume, with the addition of (depending on the subject) urban
placemaking, monuments, archives, and trauma. The texts are organized into
three chapters: Digital Mapping, Transmedia Storytelling and Narrativisation
of Identities. However, given their mutual interconnectedness, such a division
of texts is just one out of many other possible systematizations.

The first battery of texts - Digital Mapping - are bound together by their
multi-perspective approach to digital mapping as the tool of “hard” sciences
and the Digital Humanities in general. In his text, Digitization of Cultural
Objects in Toplica District (Serbia), Aleksandar Valjarevi¢ presents a decades
long research of historical, sacral and cultural localities in the Toplica district
(Serbia). He shows how using GIS (Geographical Information System) and
digitization results in a better representation of historical and archaeological
sites in this part of Serbia. Paulina Polko, in Digital Crime Mapping and Its
Challenges, looks at how computerization, and especially GIS, allow for
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interactive creation of crime maps. Nevena Dakovi¢’s and Marijke Martin’s
text Mapping the Field: Security, Safety, Trauma and Knowledge Production
presents certain aspects of the research conducted within COST Action
18204: The Dynamics of Placemaking and Digitization in European Cities (2™
working group). Their text reflects on local digital production of knowledge
with reference to placemaking, and analyses the link between digit(al)ization
and knowledge production in European cities - a relationship that has gained
in prominence since the onset of global digita(li)zation. In the text How to
Understand Urban Places: A Review of 77 Minor Terms for Writing Urban Places,
published by COST action Writing Urban Places, Ljiljana Roga¢ Mijatovi¢ and
Ruzica Radulovi¢ research the concept of place in urban environments.

The second chapter, Transmedia Storytelling and Memory, focuses on the
research of different forms of transmedia storytelling and narrativisation in
media. The spectre of addressed topics ranges from “collective memory” and
its protagonists to “new memory” and its digital meaning. The text Theatre
and/or Therapy: Performing Trauma in Testimonial Theatre by Ognjen
Obradovi¢ investigates how documentary theatre represents traumatic
experiences starting from the assumption that out of all theatre forms it is the
testimonial theatre that is closest to psychodrama. Authors Ksenija Markovi¢
BoZovi¢ and Jovana Karauli¢, in New Technologies as a Means of Memory
Representation in Contemporary Theater Practices, analyse the phenomenon
of augmented theatre experience, and how multi-mediality contributes
to better understanding of the represented content. In Commemorative
Narratives in the Service of the Centenary of World War I (2014-2019) Dunja
DusSani¢ and Biljana Mitrovi¢ look into the artistic production initiated
by commemorating the centenary of World War [ and analyse particular
aspects of this “commemorative industry”. The next text, Hybrid Fantasy
and Transmedia Storytelling: The Case of Tamsyn Muir’s Novels by Tijana
Tropin, analyses Muir’s novels as an example of fiction created in multimedia
environment. Ana Stefanovi¢, in The Semiotization Of Space and Time in The
Narrative Configuration of Music Drama, explores narrative configuration of
music drama and suggests that the narrative chain results from the changes
in temporal and spatial (semiotic) characters which can be understood as
elements of transmedia storytelling.

The third part, Narrativisation of Identities, gathers different reflections
on the processes of memorialization, heritization and identification, each
of which is defining past, present and future identities, both collective and
individual. In the text In Search of a Meaning: Narratives About the Monument
to Stefan Nemanja, Vesna Duki¢ questions the meaning of cultural narratives
about the monument to Stefan Nemanja - the founder of Serbian medieval
dynasty Nemanji¢ - erected on the occasion of 900 years from his birth.
Monuments are also analysed in About the Monuments in Front of The
Parliament by Jelena Duri¢ who through exploration of their symbolism and
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its role in forming collective representations as codes of identity suggests
that the reading of their symbolism is subject to changes in historical, i.e.
socio-political context. Milena Dragicevi¢ Sesi¢ tells the story of Vesna
Pavlovi¢, a renowned artist, and her artivist and activist works, i.e. identities.
Even though Dragicevi¢ Se$i¢ emphasizes transmediality in the artist’s work,
this article encompasses a much wider field of inquiry, and may be put in
other chapters of this volume thus exemplifying the arbitrariness of the
systematization of contributions to this volume. Last but not least, is a text by
Ksenija Radulovi¢, In Memory of Vjekoslav Afri¢: His Biography - A Dramatic
Character in Historiographic Metadrama, about artistic and other identities
of Vjekoslav Afri¢ who was one of the founders of the Faculty of Dramatic
Arts in Belgrade and a character in a play by Slobodan Snajder Hrvatski Faust.

We hope that this thematic volume Transmedia Storytelling and Digital
Mapping: History, Memory, Identity will be of interest not only to students,
colleagues and scholars, but also to a wider audience sharing an interest
in the workings of our common digital environment. We believe that this
volume presents issues of ubiquitous digitalization (and digitization) of life
not only from an interdisciplinary point of view but also in ways that are
equally fresh and novel.
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Introduction

Investigation of Toplica District territory has a long history in scientific
literature. The digitization of archaeological and historical objects has been
in progress for a decade. The final research includes creation of digital objects
and digital maps. These maps have many digital layers such as historical,
geographical, demographic, archaeological, etc. Our survey resulted in a
large interactive database of 100 layers of Toplica district sacral objects.
The positions of all objects are noted from Neolithic to modern history
period. All maps are sorted in four ratios 1:25,000; 1: 50,000; 1: 100,000;
1: 250,000. The metadata related to these maps are produced, and all layers
individually recorded. Among more interesting layers presented on these
maps are settlements, road and railroad communications, hydrography,
landscapes, lakes, forests, etc. All maps of Toplica District are the result of
the project Archaeological and Sacral Objects of the Toplica Region (Valjarevic
and Mijajlovi¢ 2014: 41-43). The Republic of Serbia has a relatively small
area, 88,361 km? According to the last census, conducted in 2011, Toplica
District has 90, 600 inhabitants with the density of 41.1 per km?2 The Toplica
basin is situated between the mountains Jastrebac in the north, Sokolovica,
Pasjaca, Vidojevica and Radan in the south, and the Dobric basin is to the
west (see Figure 1). The average altitude of the Toplica basin is between
200-300 m. The higher plates are at the elevation between 500-700 m. The
district has four municipalities - Zitorada, Kur$umlija, Blace and Prokuplje.
Prokuplje is the central municipality of the district. Toplica District is located
in the south-east part of Serbia, in the valley of the River Toplica, between

1 This paper is partly supported by the project with the number 044006 of the Ministry of
Science and Education of the Republic of Serbia.
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geographical coordinates 43.0-43.4°N and 21.4-21.58°E, and covers the area
of 2231 km? The region contains road and railroad corridors, and the future
highway Belgrade-Nis-PriStina. There are eight regional roads connecting
the region center with other parts of the country. The Toplica river is 130
km long. The head of the river is on Mt. Kopaonik and its mouth is very
close to the settlement Doljevac on the South Morava river (Valjarevi¢ et al.
2018a: 132-134). Toplica District has a very important geographic position
and landscape configuration. The main routes in the District have historical
and economic importance for the country. The largest population is in the
town of Prokuplje with 27,673 inhabitants, while the smallest is in Rastelica
and Vasiljevac settlements, both recorded as having 0 inhabitants (Census
of the Republic of Serbia, 2011). Digital analysis and digitization itself were
a part of the project Archaeological and sacral objects of the Toplica region.
The project was started in 2002 and is still running. Most objects, digitized
within the project, date back to the period between 5000 BC to 1000 A.D. In
the south-west and east regions, Toplica District is very rich in archaeological
and historical sites (Marjanovi¢ 2008: 12; Marjanovi¢ 2003: 43). These sites
have different geographical position and are at different average altitude.
Many digital maps from this research have no less then fourteen independent
layers. The maps are quite informative, show many points of interest, and
more than 2000 objects are presented. The objects are mostly accompanied
with photos, texts, drawings, references, and geodatabase. On the internet,
i.e. web maps, there are many sacral objects, churches, monasteries and old
pre-Christian sanctuaries, mostly from the Roman period (1st-5th c.) and the
remains from the Ottoman period (15th-19th c.). Other important objects
put on these maps are sites related to Serbian history, middle Ages, Serbian
liberation efforts during Ottoman rule, Serbian liberty in Ottoman period, two
Serbian uprisings, the First World War, the Second World War, etc. Toplica
District was one of the main regions of the newly formed Serbian Kingdom
in the 12th century. The first capital-city of the Grand Prince Stefan Nemanja
was the city of KurSumlija. The first foundations of the Nemanji¢ Dynasty, the
monastery of St. Nicholas (Saint Nicholas), are also there.
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Figure 1. Position of Toplica District in the territory of Serbia

Another valuable site is the Monastery of Holy Mother of God (Presveta
Bogorodica) which was built in 1160. An important object analysed in this
research is Plo¢nik, a Neolithic site. This archaeological location is one of the
most important in Europe. It is located on the bank of the Tolica river, 21 km
to the west from the city of Prokuplje and 14 km to the east from the town
of KurSumlija (Vasi¢ & Marinkovi¢ 1999: 123). According to archaeologists
and historians, the site belongs to Starcevo culture, established in 6000 B.C.
The Plocnik archaeological site dates back to the Early Neolithic period,
from 5000 to 4800 B.C. Presently, this archaeological site is very close to
the Toplica river. The remains of a Roman bath may be found in the vicinity
of the Backa River, located approximately 500m away from this site to the
north and close to the village Bace. The period of this site is estimated to
be between the 3™ and the 5% century. The lower layers of the bath belong
to the Roman period, the middle layer belongs to Byzantium, and the upper
layer belongs to Turkish period. Near the Kosanica river, there is one of the
most important sites of the church of Virgin Mary, which is now ruined. The
style of the church is between Byzantine and Raska school of building. The
monastery of St. Nicholas lies at the elevation of 395m on the left bank of
the Toplica river (Valjarevi¢ et al. 2019: 175). The Monastery belongs to
the Raska style. The name KurSumlija is believed to have been coined after
the roof of the monastery made of lead. Landforms and landscapes in the
Toplica region show a great deal of variety due to long-term geological
processes and climate changes. Diversity of landscape in this part of the
Republic of Serbia is also strongly connected with human presence dating
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back to ancient times (e.g. Plo¢nik, Hisar). For all these reasons, the Toplica
region has been an important destination for tourists who are attracted by
fascinating landscapes (e.g. Pavolja Varo$, nominated for the Seven World
Wonders of Nature in 2008). In general, recent Serbian relief is developed by
endogenous and exogenous processes (volcanism, metamorphism, tectonic,
erosion, weathering, etc.) during neotectonic period, approximately from the
Miocene (about 23 million years ago) to present (Marovic¢ et al. 2007). Many
authors have dealt either with relief of Serbia or with hypsometry (altitude),
slope and aspect, i.e. the basic morphometric elements of relief (Cviji¢
1891: 24; Markovi¢ 1968: 134-137; Sretenovi¢ 1970: 134-139; Sretenovic
1971: 187-189; Zeremski 1984: 202; Rodi¢ 1983: 14; Mladenovi¢ 1984: 21;
Manojlovi¢ et al. 2004: 23-27; Menkovi¢ et al. 2018: 23-29). Toplica District
features many interesting landforms and geomorphological sites. The main
geomorphological features in the Toplica region, and on the whole territory of
Serbia as well, known in literature as “the final tectonic fabric”, were defined at
the beginning of Neogene (Grubi¢ 1980: 97; Marovi¢ et al. 2007). Subduction
and collision processes, usually called neoalpine or neotectonic, movements
have brought different tectonic units together (Marovi¢ et al. 2007).The next
big event was a a gravitation collapse (sinking) of the Pannonian and Aegean
domains, which resulted in vertical destruction of the already sculptured
landforms and led to the formation of depressions, such as the Toplica and
Kosanica basins, sometimes considered unique basin vallies.

GIS methods and analysis

GIS and its techniques are important tools for describing and digitizing
archaeological data. By analysing the topography in the vicinity of Toplica
District new archaeological sites can be marked. Our The research focused
on areas where new archaeological investigations were sustainable. With
the use of two open-source software QGIS 3.10.8 (Quantum Geographical
Information System) and SAGA (System for Automated Geoscientific
Analysis) it is possible to calculate and estimate archaeological sites within
an area. The satellite data for building the topography were downloaded from
the official page of USGS Geological Survey. These data were in DEM (Digital
Elevation Model), with the accuracy of 30m per km? (https://www.usgs.
gov/). We also downloaded the data concerning the border of the Republic
of Serbia and Tolica District from the database called geospatial Serbia
(https://geosrbija.rs/). The main terrain analysis used in this research is
the slope, the aspect, the hillshade, etc; while the special relief analysis used
was altitude analysis. Using GIS software, we cropped the Toplica region for
future manipulation of vectorized data (McHugh et al. 2009: 13). We then
georeferenced the raster data and digitized all the positions of archaeological
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and historical sites dispersion using ordinary kriging method through QGIS
and SAGA with the Spatial Analyst extension (Watson 2008: 24). GIS and data
modelling in combination with numerical analysis are very powerful tools
for calculating and describing certain properties of archaeological layers
within an area. GIS software QGIS and SAGA have been used for representing
the total number and dispersion of all sites in Toplica District. The number
of historical and archaeological objects dispersed over all areas determine
the archaeological density. By using QGIS within Digital Elevation Model,
we also determined the altitude and zones of archaeological layers’ belts
(Wu and Chen 2016). Numerical and GIS analyses included many advanced
algorithms and procedures, too. To create a precise archaeological map for
the first time, we used creation of buffer zones and semi-kriging distribution.
After that we used one advanced tool to derive a line (contour line) to points.
When we created the points with an advanced tool (button) we used Kernel
density estimation to derive a very precise map of archaeological layers on
the whole territory (Peterson and Hoalst-Pullen 2011: 23). In that way, we
gotzones of archaeological density and distribution of objects in the territory
of Toplica District (Valjarevic¢ et al. 2018b: 2). These zones include objects
with geographical position in terms of their latitude, longitude, and altitude
(see Figure 3). Apart from arhaeological and historical objects, this research
also encompasses geo-sites . Geo-sites, together with archaeological objects,
present the most important resource for potential tourists (Valjarevi¢ et al.
2015:12).

GIS interpolation and numerical techniques

In this research we have more than 226 objects with different time of ori-
gin. All geospatial data can be used for mapping and modelling the positions
of objects. Ordinary and semi-kriging and methods of interpolations were
used through open source QGIS and SAGA software. The result of this was
the creation of a map showing the average number of cultural heritage and
geo-heritage objects, whose geographical longitudes and latitudes are also
given. This contour line (isoline) for archaeological objects - arch lines pres-
ent the density of all archaeological locations in Toplica District territory (see
Figure 2; Figure 3).
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Figure 2. Investigated and not investigated objects in Toplica District
territory

Results and Discussions

By applying advanced GIS techniques and remote sensing data we analyzed
archaeological and geo-sites in Toplica District. After GIS and archaeological
analysis, the scientific results were established. The highest dispersion of
objects lies at altitudes between 250m and 650m. In the territory of Toplica
District 79% of all objects are between 250m and 650m. 12% of objects are
lower than 300m, 9% of objects are higher than 600 m. It was concluded that
older citizens were living within this belt (Figure 3).
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Figure 3. Distribution of archaeological layers in Toplica District
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The old culture and ethnic groups near the Toplica basin had semi-nomadic
style of life. In the areas on the edges of hills, far away from the river Toplica,
lifestyle was completely nomadic. Geographical Information Systems and
numerical analysis showed that settlements and citizens are concentrated
in the north-east part of the district and in the central areas, 90%, and the
remaining 10% were in the south-east territories. According to the data from
the map (see Figure 3), the main concentration was between 43.0°N-43.4°N
and 21.2°E-21.3°E. The average altitudes of all objects are between 200m
and 550m. The densest isolated areas are 3 km to the north from Prokuplje
and 2km to the south. Other isolated islands existed in the past, namely in
the centre of the settlement Plo¢nik and GlaSinac village, town of Kur§umlija
and village of Ivan Kula in the Municipality of KurSumlija. Towns Blace and
Zitorada don’t have archaeological objects and because of that they belong to
young settlements.

In this research, geo-sites were analysed too, for the purpose of which
numerical GIS methods and modified Likert scale were used. The latter has
been modified for the analysis of geo-sites’ importance for potential visitors.
Total number of important landforms and landscapes in the Toplica region
is eleven. Listed geo-sites are Devil's town, Branco’s tower, cave Treska, A
turban-shaped squatting form-Holland klomp, Conglomerate column-
sharp stone (Escarpment), Stone in the shape of an animal lying down
(Escarpment), Natural bridge at Sokolov kr§, Waterfall in Dobroti¢ (Tufa),
Cape landform of the river Toplica epigeny, Edge shape epigeny near Guba,
Markovo Kale (Natural bridge). The modified Likert scale is a numerical
scale of values between 0-3; 9-10. The values 0-3 include geo-sites without
tourist importance and those with maximum values, 9-10, have significant
tourist importance. With the support of GIS numerical analysis and methods
such as semi-kriging and kriging, geo-sites were digitized and analysed. In
the QGIS and SAGA software, Triangulated Irregular Network was created
among all geo-sites and the main cities in the Toplica region. This network
will show the priority of geo-sites in geospace (see Fig. 4), and will further
lead to the conclusion which of the towns in the region represents the main
tourism node. After detailed analysis it is concluded that the main geo-sites
with tourist importance are Devil’s town, Branko’s tower, Natural Bridge and
Sokolov krs, Conglomerate column-sharp stone (Escarpment), A turban-
shaped squatting form-Holland klomp, Stone in the shape of an animal lying
down (Escarpment). The central point (city/town) in this area is KursSumlija.
Geo-sites Waterfall in Dobroti¢ (Tufa), Cape landform of the river Toplica
epigeny, and Edge shape epigeny near Guba are of medium importance for
tourism, all being in the area of the central point, (town) Prokuplje. Other
geo-sites in the area are of no importance for tourism. The geo-sites points
(5,6,7,2) are on or close to the motorway NiS$-Prokuplje-KurSumlija-Rudare-
Merdare-Podujevo-Pristina. These geo-sites are very close to the railway
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Nis-Prokuplje-KurSumlija-PriStina. Other geo-sites (10,11,13) are close to
the motorway Nis-Prokuplje-KurSumlija-PriStina and close to the railway
NiS-Prokuplje-KurSumlija-PriStina. In that way, geo-sites may be better
recognized and accessed by potential tourists. The towns Zitorada and Blace
are of minimal importance for tourist recognition. The first reason is that
these towns have a small number of geo-sites. The second is their distance
from the main road routes, although Zitorada lies on the railway Nis-
Prokuplje-Kursumlija-Pristina, it is not enough for tourism promotion. The
future historical, archaeological, and geo-sites research should be aimed at
examining the connection between anthropological and geological heritage
in the district with the use of numerical method and method of digitization
(see Figure 4).

Geosites of tourism importance
Legend and main towns

1. Devil's Town
B
£ Border 2. Branko's Tower
* Geosite
! 3. Cave Treska
— Triangulated Irregular Network 4 Kursumlija
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stone (Escarpment)
7. Stone like a laying down

animal (Escarpment)

8. Blace

9. Natural bridge et
Sokolov krs

Scale
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10. Waterfall in Dobroti¢
(Tufa)

12. Prokuplje

13. Edge shape epigeny
near Guba

14. Markovo Kale
(Natural bridge)

15. Zitorada

Figure 4. The most important geo-sites in Toplica District

Conclusion

The archaeological layer of the presented digital maps showed most
archaeological, historical and geo-site objects to be in the Toplica region,
about 300 in total. Apart from the geographical entities, such as geographical
coordinates and roads to these objects, it also contains other valuable
information such as pointers to related photos, texts and dating. The detailed
GIS analysis includes more than twenty archaeological sites and eleven geo-
sites of immense importance. The central points in Toplica District are in the
cities of Prokuplje and KurSumlija. Tourist points in the village Glasinac in
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the municipality of Zitorada are of medium importance for potential visitors.
Other archaeological and geo-sites are either of minimal potential for tourism,
or lack the significance in spite of their proximity to the municipalities of
Zitorada and Blace. This research showed the advance of digitization and
the use of Geographical Information Systems. Digitization process may
also be very important in the other fields of study, such as archaeology and
history. This investigation may be extended in the future, and cover the whole
territory of Serbia.
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Apstrakt

U ovom istraZivanju pojasnjava se decenijsko istraZivanje istorijskih, sa-
kralnih i kulturnih lokaliteta (tacaka) u Toplickom okrugu. Koris¢enje GIS-a
(Geografskih informacionih sistema) i metoda digitalizacije daje moguc-
nost boljeg prikaza istorijskih i arheoloskih nalazista u Okrugu. IstraZen je
geografski poloZaj (geografska Sirina i duZina) objekata od perioda neolita
(7000 godina pre nove ere) do danas uz pomo¢ GIS-a i geo-statistickih me-
toda. Arheoloski i istorijski slojevi mogu se ponovo istraZivati i bolje anali-
zirati, kao i vizualizovati. KoriS¢ene su i neke metode digitalizacije i vekto-
rizacije, kao Sto su Kriging i Polu-kriging. U radu su prikazani arheoloski i
istorijski objekti i njihove karakteristike.
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DIGITAL CRIME MAPPING AND ITS
CHALLENGES

Introduction. The idea of mapping crime

[t is common knowledge that certain areas are more prone to higher con-
centrations of crime than others due to factors such as physical layout of an
area, proximity to various services, and land use mixes. Such areas are often
targets of increased presence of manpower from law enforcement agencies
in an effort to reduce crime. Identification of “hot spots” is helpful because it
allows better allocation of time for other police activities. As such, the ability
to prioritize intervention through a geographic lens is appealing (Grubesic,
Murray 2014; Chainely, Ratcliffe 2005: 11).

In 1829, Adriano Balbi and André M. Guerry prepared maps showing
the relationship between educational level, violence and property crime in
France (Hunt 2019) (see Figure no 1). This map is often regarded as the first
example of crime mapping (Dent 2000: 5). Following this, Joseph Fletcher
(in 1849) and Henry Mayhew (in 1861) produced maps that showed rates
of male incarceration and county crime, respectively (Chamard 2006: 6). In
the early 20th century, Clifford Shaw and Henry McKay mapped thousands
of incidents of juvenile delinquency and analyzed the relationships between
delinquency and various social conditions (Shaw, McKay 1942; Shaw,
Zorbaugh, McKay, Cottrell 1929). Different types of maps are shown in the
table no 1.
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Figure 1. Maps showing Crimes against people, crimes against property
by A. Guerry

Source: André-Michel Guerry, "Essai sur la statistique morale de la France”. 1833, Paris:
Crochard. It is also available at: http://www.math.yorku.ca/SCS/Gallery/guerry/gimag

Dot maps: structure based on the
physical marking of each case of a given
phenomenon on a city plan, according to
the availability of institutional data;

Rate maps: show the ratio of the number
of inhabitants affected by a specific
phenomenon or problem in relation to
total population;

Zone maps: related to defining a central
concentration point (marked as concentric
zone 1), outside which further zones
appear;

Radial maps: structured around a radial
(unambiguously directed) change in a
phenomenon, beginning with the city
centre as the starting point.

Table 1. Types of maps

Source: Czekaj, K.; Zawartka-Czekaj, M. Problemy spoteczne, mapy badawcze, planowanie
spoteczne-perspektywa smart city. Stud. Ekon. 2015, 243, p. 41.

For a long time, crime mapping has been an integral and important part
of the process of crime analysis. The New York City Police Department has
traced the use of maps back to at least 1900. The traditional crime map
was a huge presentation of jurisdictions with pins stuck in it (Harris 1999:
1). Such maps were useful for police and other services as they made it
possible to show where crimes occurred, but they also had some serious

limitations, namely:

1. As they were updated, prior crime patterns were lost (it was
impossible to follow tendencies over time);

2. They were static and could not be manipulated or queried;

3. They were difficult to read when several types of crime were mixed

together on one map;
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4. They occupied a lot of space (wall maps); and
5. They had space limitations (walls were limited in size).

In the early 1990s, when computer processing speed increased, desktop
mapping became commonplace and fast. For crime mapping, this meant that
more individuals than ever before had the opportunity to produce computer
maps. The first use of computerized crime mapping in applied crime analysis
mostlikely occurred in the mid-1960s in St. Louis (McEwen 1966). (See figure
no 2) Thus began a long process of evolution from mere crime mapping to
crime forecasting (Fitterer, Nelson, Nathoo 2015).

e R

Figure 2. A “Flat-tone” map of total index crime, St. Louis
(January 1967)

Source: G.A. Pauly, ].T. McEwen, S.J. Finch, Computer Mapping: A New Technique in Crime
Analysis, U.S. Department of Justice Office of Law Enforcement Assistance, 1967, p. 744,
cited from: Harries, K. “Mapping Crime: Principle And Practice.” (1999).

A geographic information system (GIS), using geography and computer
generated maps, allows police to plan effectively for emergency response
situations, determine mitigation, prioritize, analyse historical events, and
predict future events. GIS helps identify potential suspects thereby increasing
investigators’ suspect base when no leads are evident. GIS also plays an
important role in crime mapping and analysis (Johnson 2000, Mordwa
2013, Santos 2017, Leitner 2013). Easy access and the quick processing of
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information displayed in a spatial and visual medium allow service providers
(especially police) to allocate resources quickly and effectively. This is why
police forces were the first criminal justice agencies to take a real interest
in GIS, and to this day they remain the main supporters of crime mapping
(Ratcliffe 2004; Ferreira, Joao, Martins 2012; Vijaya, Chandrasekar 2000).
GIS is used by police departments all over the world to provide mapping
solutions for crime analysis, criminal tracking, traffic safety, community
policing, intranet/internet mapping, and other tasks. Despite early tracking,
traffic safety, community policing, intranet/internet mapping, and other
tasks (McEwen 1966). Despite technical problems with early computers
and various implementation issues, it was possible to expand the range of
agencies that used mapping packages to map instances of crime. Geospatial
technology is now playing a crucial role in strengthening law enforcement
and is being widely adopted by police forces across the globe. Working
with crime maps based on GIS has become an important part of the tasks
performed by police officers (Gorr, Kurland 2012: 7; Mordwa 2015). It is a
global trend nowadays (Balogun, Okeke, Chukwukere 2014; Thangavelu,
Sathyaraj, Balasubramanian 2013; Chainey, Tompson 2008; Lopez, Lukinbeal
2010; Patel et al. 2014).

CompStat (COMPare STATistics) was a pioneering method first deployed
in New York in the early 1990s that helped reduce crime substantially. Using
the power of GIS to provide real-time insight and situational awareness
has changed policing in New York. In 1993, before the New York Police
Department (NYPD) adopted CompStat, there were around 2000 homicides
in the city. By 2015, the number of such cases decreased to 352. CompStat
relies on real-time information sharing, rapid deployment of resources,
preparation of effective strategies and consistent feedback and follow-up. It
uses GIS as a common operational platform to draw real-time attention to
emerging crime trends (Chaturvedi 2019).

The NYC Crime Map allows for the visualization of a selected type of
crime in a selected period (by default, it is the last completed month of the
current year), expressed in figures and percentages and in three formats: a
precinct map, a crime location map, and a heat map. An event is located to
give the exact street and house number (see Figure 3).
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Figure 3. New York City Crime Map showing: crimes per 1000 residents
by precinct; crimes per location; concentration of crimes; burglaries
per location.

Source: New York City Crime Map, https://maps.nyc.gov/crime/

Powered by ESRI, the “Chicago Police Clear Map” developed by the Chicago
Police Department (CPD) is a web application intended to provide residents
of the City of Chicago with a tool to assist them in problem-solving and
combatting crime and disorder in their neighbourhoods. It is based on the
Citizens Law Enforcement Analysis and Reporting system developed by
the department for use by its police officers. Crimes are counted by police
beat, police district, wards, community area and census tract. Crime data are
grouped into logical crime categories, and which are visualized graphically
on the map to facilitate their identification. Dropping down a given category
allows one to reach the description of a specific event. These categories are
used to display the data and provide summary counts. There are four choices
of time frame: 90, 180, 270, and 365 days. The data are current, up to the
previous day. Also, the data are dynamic, but the counts shown on this site
should not be considered official CPD statistics. The legend has four ranges
denoted by four colours on the map.

The ranges are determined using the nested means method, meaning
that for each crime category, timeframe, and geographical location, the ranges
are calculated dynamically using the current data. This means that the ranges
will change over time even when viewing the same geographical location,
crime category, and time frame. The statistics provided include the total, the
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minimum value, the maximum value, the mean (average), the median (the
midpoint of the data), and the standard deviation (a measure of variation
away from the mean) (Clear Map Crime Summary) (see Figure no 4).

[y

Figure 4. Chicago Crime Map
Source: Chicago Police Department, https://gis.chicagopolice.org

The United Kingdom Police national crime-mapping website began publishing
crime data in the early 21st century. The project was carried out over the
entire country, which had no precedent in the history of crime mapping. Maps
are usually run by different units and cover individual metropolises. The
map gives street by-street results of six types of offense, such as: burglary,
robbery, vehicle crime, violence and antisocial behavior. Sexual offences are
included in "other crime” to avoid revealing the location of victims. (Crime
map) (Figure 5)

Figure 5. The United Kingdom Police national crime map
Source: police.uk

In Poland, the first attempt to create a map of threats was made locally, in
Warsaw in 2003. The “Warsaw Security Map” was created using police
statistics and meetings with the inhabitants of the capital city (a total of
350 meetings were attended by representatives of the city authorities as
well as the police and city guard). The tool was designed to give residents
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the opportunity to report dangerous places and events online (excluding
those requiring immediate intervention). In 2005, work on the project was
suspended. In 2010, again in Warsaw, the City Guard made a map available to
residents that showed selected threats in which they intervened (robberies,
fights, and thefts) (Rozmus 2010). Similar local attempts to meet the
expectations of residents have also appeared in other smaller cities. However,
they were not comprehensive and did not meet the condition of interactivity.

National Map of Security Threats in Poland

The “National Map of Security Threats” (Stawnicka, Klonowska 2018;
Minkiewicz 2017; Dyduch 2017; Stawnicka 2018) is “a list of specific, most
common threats to the safety of human life and health, property, and public
order, taking into account their spatial distribution, the occurrence of which
is important from the point of view of society, the Police, as well as other
authorities and institutions, and affects the feeling and enforcement of
security in society” (Stawnicka, Klonowska 2018). It was established in 2016
as aresult of 12,000 meetings between police officers and local communities
and concerned the greatest threats in the area from the residents’ points of
view.

The “National Map of Security Threats” consists of two parts. The
first part consists of statistical data from selected categories of offences
(https://policja.maps.arcgis.com/apps/MapSeries/index.html?appid=b5fc-
08aaa8a54296b418383584313263), and the second one is an interactive
tool enabling citizens to report threats in their residential area (https://
mapy.geoportal.gov.pl/iMapLite/KMZBPublic.html); (see Figure 6).

The statistical data on offences can be displayed by geographical
breakdown (voivodeship, county, and municipality level). These data are
presented based on information collected by the police. In situations where
the police force is one of several institutions collecting data on a selected
subject, information on this type of threat is not presented on the map (e.g.,
domestic violence, where the police force is one of five entities entitled to
trigger the “blue card” procedure). The categories presented on the map are
represented in Table 2 and in Figure 6.
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Figure 6. Police statistics in National Map of Security Threats

Source: National Map of Security Threats, https://policja.maps.arcgis.com/apps/MapSe-
ries/index.html?appid=b5fc08aaa8a54296b418383584313263

Number of road
accidents

Number of road fatalities;

Number of fatalities in

road accidents per 100,000
inhabitants of a given area of
the voivodeship

Number of road
accidents per 100,000
inhabitants;

Number of road fatalities
per 100 road accidents in a
given area of the province

Number of road accidents per
100 km of public roads in a
given area of administrative
division;

Places and road
sections that are

particularly dangerous Burglary; Theft

for pedestrians;

Robbery, theft, _

extortion Damage to property Fight and battery
Damage to health Sexual crimes 17x7?

Drunk driving Possession of drugs Providing drugs

“grandson” fraud

“fake cop” fraud

Public order disturbances

Alcohol consumption
in public place

Total number of police
interventions

Table 2. List of categories of threats in the statistical part of the

“National Map of Security Threats”.
Source: National Map of Security Threats, https://policja.maps.arcgis.com/apps/

MapSeries/index.html?appid=b5fc08aaa8a54296b418383584313263

L The group of crimes that are most burdensome for society, called the “17 x 7 Program”,
includes damage to health; fighting and beating; the theft of someone else’s property; car
theft; burglary; robbery; and damage to property (17: the number of provinces in Poland;

7: the number of categories of listed crimes).
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The interactive part of the map is based on information shared with the
police by the public. Reports made by citizens are visible down to the exact
street and number (if this can be indicated). The map allows for reports to be
made in 26 hazard categories, such as acts of vandalism, unguarded bathing
sites, wild waste dumps, groupings of minors at risk of corruption, poaching,
dangerous places on the water, dangerous places for entertainment, illegal
logging, illegal car rallies, improper parking, unguarded track crossings,
unguarded railway crossings, inappropriate road infrastructure, destruction
of greenery, a homeless person in need of assistance, driving quads in forest
areas, speeding, alcohol consumption in prohibited places, drowning, use
of drugs, wandering stray dogs, burning of grass, traffic incidents involving
forest animals, animal abuse, poor traffic organization, and begging. In
December 2019, at the time this article was being written, a new category
was added: location of dangerous entertainment activities.

The reporting system is simple and intuitive. The user clicks the “add
report” red button and selects the threat type from the list of categories and
then indicates the location of the report on the map by clicking on the right
place or by entering the address. In the report, the user can indicate the time
of day or days of the week or if the threat occurs periodically, describe it in
detail and even attach a photo. Each time, the person entering the report is
informed that in case of emergency, police should be contacted immediately
by telephone at indicated numbers. The report is anonymous. The process of
reporting is shown in Figure 7.
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Figure 7. The stages of reporting the crime or incidents in National Map
of Security Threats

Source: https://mapy.geoportal.gov.pl/iMapLite/KMZBPublic.html
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Reports in a given location are marked with colours indicating their
status: new (green), verification (yellow), confirmed (red), confirmed and
transferred to other institutions (violet), confirmed and eliminated (blue),
and unconfirmed (gray). After two years of operation of the “National Map of
Security Threats”, in January 2019, the millionth threat report was recorded.
According to police statistics, half of all reports are confirmed (Minkiewicz
2017). Unfortunately, these statistics are not updated on a permanent basis
and are not made available to the public. Similarly, it is equally difficult
to obtain information on the number of reports in selected periods, the
dynamics of social activity in the application, or detailed information of the
following type: the most numerous types of unconfirmed reports, the most
active crime reporting areas, etc. The police justify their unwillingness to
disclose this information by stating that the map is still being developed.

A citizen’s report registered in the system appears on the map with a
“new” status. Within a maximum of two days, it must be examined by the local
coordinator appointed at the level of the city (county, district) headquarters
and placed on a threat verification card. The verification may take a maximum
of five days, which does not always make it possible to determine the validity
of the report, especially in case of incidental or seasonal events. After
verification, the report is assigned a “confirmed” or an “unconfirmed” status.
Subsequent events from the same category in the same area and added in a
short time interval automatically receive the status of “confirmed” (Wytyczne
nr 3 Komendanta Gtéwnego Policji) (see Figure 8).
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Figure 8. Example report from Katowice city
Source: https://mapy.geoportal.gov.pl/iMapLite/KMZBPublic.html
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The “National Map of Security Threats” is a tool that has the potential
of providing substantial support to police activities, provided that it is
developed further based on conclusions from its being put in operation to
date. The following aspects are particularly important here:

1. Verification and expansion of the catalogue of threats;

2.  Possibility of tracking the events being reported in the time domain
(e.g., in a selected week)

3. Possibility of tracking the events being reported in the time domain
(e.g., in a selected week or month) on the map, instead of tracking
current events only;

4. Continuous improvement of report verification standards;

5. Promotion of the tool with the use of modern technology (so far,
this has only been done in the form of leaflets and traditional
meetings.

6. Combining data from police statistics and citizens’ reports in a
single location.

Security versus privacy. Limitations and challenges
connected with digital open access crime mapping

There are several aspects connected with the use of digital, open maps
reporting crimes, threats or some social aspects of life. The first one is
widespread public access to data, which does not always do justice to the
investigated phenomena. In case of crime or other security threats, data from
disclosed, reported, or diagnosed events are presented, which obviously does
not represent all phenomena (we don’t see the unreported ones).

Secondly, a map of events created by citizens should be approached
with caution. The example of the National Map of Security Threats shows
that a report is verified by police officers or other cooperating services every
second. Thus, the map shows events that probably did not occur (marked
with a different colour from those confirmed). Moreover, experts have noticed
the phenomenon of duplication of events: people examining the map realize
that there are indeed threats already revealed in a given place and they
duplicate them. Although the verification process assumes the elimination of
duplicated reports at short intervals, it will not eliminate all such situations.

Open or partially open (limited) access to maps also raises the
question of mapping sensitive data, such as places of domestic violence, sex
crimes or the locations of social welfare beneficiaries, which should not be
available (for the benefit of the victims and the beneficiaries of support).
However, this information is important from the point of view of services
responsible for combatting crime and pathology or organizing social support.
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Importantly, in the context of mapping social problems, when there are
clusters of unfavourable tendencies (disadvantaged areas, socially degraded
neighbourhoods), even adequate anonymization of detailed data and the
use of units that make it impossible to assign a problem to a specific family/
environment when creating the maps do not prevent the unfavourable process
of stigmatization of local communities due to their place of residence. Finally,
it is important to bear in mind the challenges of securing and anonymizing
data and protecting maps against unauthorized use (hacking attacks).

References

Balogun, T. E; Okeke, H.; Chukwukere, C. I. (2014) “Crime mapping in Nigeria using
GIS”. . Geogr. Inf. Syst. 6, pp. 453-466.

Chainely, S.; Ratcliffe, J. (2005) GIS and Crime Mapping. Chichester: John Wiley and
Sons Ltd.

Chainey, S.; Tompson, L. (2008) Crime Mapping Case Studies: Practice and Research.
Chichester: John Wiley & Sons, Ltd..

Chamard, S. (2006) “The history of crime mapping and its use by American Police
Departments”, Alsk. Justice Forum, 23, pp. 4-8.

Chaturvedi, A. (2019) “Role of GIS and Emerging Technologies in Crime Detection
and Prevention”. Geospatial World, available at: https://www.geospatialworld.
net/article/role-of-gis-other-emerging-technologies-in-crime-investigation/
[Accessed 1 December 2020].

Chicago Police Department, Clear Map Crime Summary, available at: http://gis.
chicagopolice.org/CLEARMap_crime_sums/CLEARMap_sums_help.html
[Accessed 1 December 2019].

Craglia, M.; Haining, R.; Wiles, P. A. (2000) “Comparative evaluation of approaches to
urban crime pattern analysis”, Urban Stud., 37, pp. 711-729.

Crime Map, available at: https://www.police.uk/metropolitan/E05009381/crime/
[Accessed 1 December 2020].

Czekaj, K.; Zawartka-Czekaj, M. (2015) “Problemy spoteczne, mapy badawcze,
planowanie spoteczne-perspektywa smart city”, Stud. Ekon., 243, pp. 34-49.

Dent, B.D. (2000) “Brief history of crime mapping” in Atlas of Crime: Mapping the
Criminal Landscape; Turnbull, L.S., Hendrix, E.H., Dent, B.D. (Eds.). Phoenix: Oryz
Press, pp. 4-21.

Dyduch, L. (2017) “Krajowa mapa zagrozen bezpieczenstwa w Polsce a realizacja
interwencji policyjnych”, Kwart. Policyjny 3, pp. 13-29.

Ferreira, J.; Jodo, P,; Martins, J. (2012) “GIS for crime analysis-Geography for predictive
models”, Electron. J. Inf. Syst. Eval. 15, pp. 36-49.

Fitterer, J.; Nelson, T. A,; Nathoo, F. (2015) “Predictive crime mapping”, Police Pract.
Res. 16, pp. 121-135.

General Police Headquarters of Poland (2016) Wytyczne nr 3 Komendanta Gtéwnego
Policji z dnia 14 wrzesnia 2016 r. w Sprawie Sposobu Postepowania Policjantow
Podczas Realizacji Zadan Zwigzanych z Funkcjonowaniem Krajowej Mapy ZagrozZen
Bezpieczenstwa. Warsaw: General Police Headquarters of Poland.



DIGITAL CRIME MAPPING AND ITS CHALLENGES 47

Gorr, L.W,; Kurland, K.S. (2012) GIS Tutorial for Crime Analysis. New York: ESRI Press.

Grubesic, T. H.; Murray, A. T. (2014) “Detecting Hot Spots Using Cluster Analysis
and GIS”, available at: http://www.tonygrubesic.net/hot_spot.pdf [Accessed 1%
December 2019].

Harris, K. (1999) Mapping Crime, Principle and Practice. Washington: National
Institute of Justice.

Hunt, J. (2019) From Crime Mapping to Crime Forecasting: The Evolution of Place-
Based Policing. National Institute of Justice, available at: https://www.ncjrs.gov/
pdffiles1/nij/252036.pdf [Accessed 1% December 2019].

Johnson, C. P. (2000) “Crime mapping and analysis using GIS” in Geomatics 2000:
Conference on Geomatics in Electronic Governance. Pune: Pune University Campus.

Leitner, M. (2013) Crime Modeling and Mapping using Geospatial Technologies.
Springer: Baton Rouge.

Lopez, N., Lukinbeal, C. (2010) “Comparing police and residents’ perceptions of crime
in a Phoenix neighborhood using mental maps in GIS”, Yearb. Assoc. Pac. Coast
Geogr. 72, pp. 33-55.

McEwen, ]. T. (1966) “Research Management Associates, Inc.”, Allocation of Patrol
Manpower Resources in the St. Louis Police Department; St. Louis: St. Louise Police
Department.

Minkiewicz, D. (2017) “Funkcje krajowej mapy zagrozen bezpieczenstwa w
ksztattowaniu bezpieczenstwa spotecznosci lokalnej”, Kwart. Policyjny, 3, pp.
17-34.

Mordwa, S. (2015) “Techniki GIS—W poszukiwaniu hot spotdw przestepczosci”. Arch.
Kryminol, 37, pp. 279-302.

Mordwa, S. (2013) “Zastosowanie GIS w badaniach przestepczosci”, Acta Univ. Lodz.
Folia Geogr. Soc. Oecon., 2, pp. 77-92.

Patel, K., Thakkar, P, Patel, L., Parekh, C. (2014) “GIS based decision support system
for crime mapping, analysis and identify hotspot in Ahmedabad City.” Int. J. Mod.
Eng. Res. 4, pp. 32-35.

Pauly, G. A.; McEwen, ]. T; Finch, S.]. (1967) Computer Mapping: A New Technique in
Crime Analysis, U.S. Department of Justice Office of Law Enforcement Assistance.

Ratcliffe, ]. H. (2004) “Crime mapping and the training needs of law enforcement”,
Eur. J. Crim. Policy Res, 1, pp. 65-83.

Rozmus, I. (2010) Rozboje, Béjki i Kradzieze na Mapie Bezpieczeristwa Strazy Miejskiej,
available at: https://warszawa.naszemiasto.pl/rozboje-bojki-i-kradzieze-na-
mapie-bezpieczenstwa-strazy/ar/c4-482848 [Accessed 1% December 2019].

Santos, R. B. (2017) Crime Analysis with Crime Mapping, Thousand Oaks: SAGE.

Shaw, C.; McKay, H. D. (1942) Juvenile Delinquency and Urban Areas: A Study of Rates
of Delinquents in Relation to Differential Characteristics of Local Communities in
American Cities; Chicago: The University of Chicago Press.

Shaw, C. R;; Zorbaugh, F. M.; McKay, H. D.; Cottrell, L. S. (1929) Delinquency Areas: A
Study of the Geographical Distribution of School Truants, Juvenile Delinquents, and
Adult Offenders in Chicago; Chicago: The University of Chicago Press.

Stawnicka, ]. (2018) “Regulacje prawne i funkcjonowanie krajowej mapy zagrozen
bezpieczenstwa - istotnego elementu procesu zarzadzania bezpieczenstwem
publicznym przez polska Policje”. Rocz. Adm. Prawa, 18, 255-270.



48 PAULINA POLKO

Stawnicka, |.; Klonowska, 1. (2018) Krajowa Mapa Zagrozen Bezpieczeristwa Nowq
Formq Dialogu Polskiej Policji ze Spotecznosciq Lokalng na Rzecz Bezpieczeristwa
Wewnetrznego - W Aspekcie Spoteczno-Pedagogicznym. Sosnowiec: Wyzsza
Szkota Humanitas.

Thangavelu, A.; Sathyaraj, S. R.; Balasubramanian, S. (2013) “Assessment of spatial
distribution of rural crime mapping in India: A GIS perspective”, Int. J. Adv. Remote
Sens. GIS, 2, pp. 70-85.

Vijaya Kumar, M.; Chandrasekar, C. (2011) “GIS technologies in crime analysis and
crime mapping”, Int. J. Soft Comput. Eng. (IJSCE) 1, pp. 115-121.



DIGITAL CRIME MAPPING AND ITS CHALLENGES 49

Paulina Polko
WSB University
Dabrowa Gérnicza, Poland
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Apstrakt

Geografski prikaz podataka koristi se u oblastima kao $to su sigurnost
i bezbednost gotovo 200 godina. Nove tehnologije, kompjuterizacija i po-
sebno GIS alat ne samo da ¢ine mapiranje bezbednosnih problema/pretnji
preciznijim, ve¢ i omogucavaju interaktivho stvaranje tih mapa. Resenje
predstavljeno u ovom clanku - ,Nacionalna karta bezbednosnih pretnji”
iz Poljske, osim ociglednih prednosti, kao Sto su povelanje svesti javnosti o
pretnjama i jacanje saradnje drustva i javnih institucija u borbi protiv tih
pretnji, prikazuje izazove i probleme sa kojima se ova resenja suocavaju ili
one koji mogu nastati u buducnosti, pre svega s obzirom na ogranicenja
privatnosti i mogucu stigmatizaciju.

Kljucne reci
mapiranje zlo¢ina, sigurnost, bezbednost, pretnje, privatnost
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MAPPING THE FIELD: SECURITY,
SAFETY, TRAUMA AND KNOWLEDGE
PRODUCTION'

The theme of the conference Transmedia Storytelling and Digital Mapping:
History, Memory, Identity overlaps extensively with Cost Action 18204:
Dynamics of Placemaking and Digitization in European Cities (DOPMADE)?
across an array of terms such as: digitization, mapping, memory, past,
urban and cultural heritage. In effect, the overlap narrows the frame of the
transdisciplinary research field of CA Working Group 2 (WGZ2). WG2 - Digital
forms of knowledge production and placemaking - analyses the multifaceted
relationship between the ongoing digitization and knowledge production
(both being place making generators) in European cities: a relationship
that has become even more prominent in the era of globalization and
digitization.

1 The paper has been published within the scientific research activities of the Faculty of
Dramatic Arts funded by the Ministry of Education, Science and Technological Development
of the Republic of Serbia as well as within CA18204.

2 CA18204 analyzes the versatile relation between ongoing digitization, local knowledge
production and placemaking in selected European cities, therefore going beyond the state
of art and combining interdisciplinary approaches from Urban Studies, Digital Humanities,
Social Sciences and the Arts. The Action is human driven, with a focus on human driven,
participative processes. It will result in a set of (policy oriented) recommendations, among
others.
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“The digital turn” and ubiquitous digitization - understood both as
remediation and reinvention in the digital domain - are present in all
spheres of life and work. The COVID-19 pandemics and global lockdowns
have intensified this shift to the digital further by literally imposing the
overall migration into the digital realm - the digital being the main and/or
only line of communication during lockdowns. On the methodological side,
Digital Studies - hybridised with Memory Studies, Urban (History) Studies
and Trauma Studies - are being actively involved in (re)mapping this vast
interdisciplinary domain. Complementary to the global process, the main
goal of DOPAMADE is to analyse the role and potential of digital tools to
record, transform, produce and disseminate citizens’ and/or local knowledge
about public urban spaces throughout European cities (Memorandum of
Understanding 2002: 2). Digitization is defined here as the ongoing process
of converting any kind of data from their analogue form into a digital format.
(Jannidis, Kohle, Rehbein 2017: 179).

WG2 is one of the Action’s four working groups, each of the four
structured along the following issues topics:

e WG1: Dynamics of placemaking is concerned with the trends and

patterns in policies and practices of digital making.

e  WG2: Digital forms of knowledge production and placemaking
explores the ways in which digitally based knowledge production
supports community driven place making and citizens’ participation
in the comprehensive design, planning and governance of the city.

e  WG3: Networks and transfers researches the multi-layered
transformation of theories and transfer of knowledge in the
process.

e WG4: The digital platform for placemaking develops new
applications and interfaces referring to citizens’ knowledge
for transnational and trans geographical audiences. (comp.
Memorandum of Understanding 2020).

WG2 focuses on practices of (digital) local knowledge production relevant
to placemaking. In this, WG2 assumes that this knowledge is produced in an
interplay of various and changeable actors - both, human and non-human
- over time. The human actors, comprising citizens, policy makers and
experts of all kinds, act individually or as a group, and may participate in
(power) networks of agencies (see Munck 2017). Non-human actors include
a wide array of artefacts (public furniture, sculptures, buildings, monuments,
memorials, parks, fountains, squares, roads, etc.), analogue and digital media
(texts, images, games, apps) as well as non-tangible knowledge containers
such as memories, myths, experiences, perceptions, imaginings and rituals.
In effect, the produced knowledge is constantly reworked, enlarged,
reproduced, and - ideally - translated into place making practices of either
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organic kind or as a result of participative urban policies. It is against this
background that knowledge production contributes to local involvement,
emancipation, empowerment and identity of urban citizens and to their site
specific identification.?

Analyses of this phenomenon requires a broad transdisciplinary
approach (see Memorandum of Understanding 2020) combining Culture
studies, Architecture, Human Geography, Urban planning, Digital Sciences and
Security policies among others, while, consequently, the series of researchers’
exemplary projects offer a wide and multi-coloured pallet involving a number
of European, and, in comparative perspective, world cities. In addition
to their decisive commitment to digital knowledge production as part of
placemaking, all case studies in one way or another tackle the issues related
to (in)security and feelings of (un)safety. In this way, (un)safety, (in)security
and trauma additionally triangulate the themes of digital place making.

Safety and Security

The issues of safety and security are most often taken for granted, and
subsequent to this rarely seen in their abundant complexity. They are the
conditions in the assumed jurisdiction of family, state, institutions, etc. -
all being constituents of what we might call civic culture. Projected onto
urban public space, they sustain the “built environment which ensures safe
life of the population on the basis of a combination of factors” (Rastyapina,
Korosteleva 2016). These basic conditions, however, are less obvious than
they seem, and are under the risk of becoming threatening, offending, and
denying as a consequence of harassment, violence, war, bad governance,
oblivion and so forth.*

The difference in meaning between safety and security is the matter
of nuances of the English language. Security mainly refers to societal levels
(group or institutional), to buildings and areas, to a collective experience
of well-being, and to those responsible for keepings specific spaces safe.
Safety is more related to personal, individual experiences, perceptions and
memories, and is also considered an ingredient of urban security.” The term

3 Or with a certain locus. For the theory of the locus, see Norberg-Schultz 1979.

4 Logically, both figure prominently on the agenda of EU (New Urban Agenda for EU. Security
in Public Spaces. Orientation paper 2019, p. 6; UN (connecting urban security to the negative
effects of terrorism, climate change and social exclusion in United Nations System-wide
Guidelines on Safer Cities and Human Settlements (2012) and Global Public Space Toolkit:
From Global Principles to Local Policies and Practice (2015), as well as of professional
placemaking platforms (creative placemaking as “means to enhance community safety and
reduce crime”. See: Vasquez-Noriega, Carla (2018).

5 Together with inclusiveness and resilience, as stated by Ian Anthony (2017: 3).
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‘trauma’, then, is added to this set of umbrella notions because of its explicit
reference to unsafety and insecurity, and negative correlation with other basic
terms. The processing and sharing of trauma in the form of remembrance can
be understood as an extreme form of safety building. In their active roles
of knowledge producers (and placemakers), safety and security as well as
trauma (remembrance) often, though not exclusively, relate with (collective)
memory, identity and history.

The interconnection between safety, security and trauma on the one
hand, and their relationship with the overarching concept of Knowledge on
the other, is explained via memory and identity theories (Halbwachs 1980,
Garde-Hansen 2011) and, in particular, conceptualised after Assmann’s
premises:

Individuals possess various identities according to the various groups,
communities, belief systems, political systems, etc. to which they belong, and
equally multifarious are their communicative and cultural, in short: collective
memories. On all levels, memory is an open system. Still, it is not totally open
and diffuse; there are always frames that relate memory to specific horizons of
time and identity on individual, generational, political, and cultural levels. Where
this relation is absent, we are not dealing with memory but with knowledge.
Memory is knowledge with an identity-index, it is knowledge about oneself,
that is, one’s own diachronic identity, be it as an individual or as a member of a
family, a generation, a community, a nation, or a cultural and religious tradition.
(Assmann 2008: 113-114)

The allowed transformation and equation of memory as knowledge
about one’s self (with a “strong identity index”) adds additional coherence
to the research domain, and strengthens the project’s European framework
which problematizes Europe, including its multiple modernities, pasts,
locality specific (Memorandum of Understanding 2020). In this way it
automatically includes its many layers of memory and knowledge. Last,
but not least, understanding the connection between identity and trauma
as the loss of safety and security about who and where we are justifies the
approach based on these three core terms. Both deconstruction as loss and
reconstruction as gain of identity and memory are site specific - as in lieux
de memoire or noeud de trauma - which is why cultural heritage and cultural
history perspectives informed the choice of case studies.

(Cultural) Trauma

Our identities are deeply rooted in the past we seek to securitise (digitally) -
even more so in trauma (Alexander 2002, 2004, Feldman & Laub 1992, Hirsch
2004). The basic notion “lay trauma” (Alexander ibid.) signifies a break in
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the continuity of time, memories, narratives; or, in a medical sense, refers to
the rupture in tissue, bone, skin, etc. that produces shock while the pain and
causes the feelings of unsafety, danger, and insecurity in time and place. Most
importantly, the theory claims thatthough the events are inherently traumatic,
the newly introduced notion of cultural trauma defines the traumatic quality
as something acquired later, through processes of narration, representation
and signification. In fact, the inability of a particular traumatic event to be
assimilated in memory and remembrance forces it to keep returning, shaped
in various mediated narratives for post generations.

In our case, the trauma primarily means cultural trauma - a narrative
that rhythmically emerges from subconsciousness, keeps resurfacing and
pushing forward trying to find its place in our memory and remembrance
(individual, collective, collected, public, private). It is a narrative that
reappears as a mediated narrative and impacts our very security and safety.
Cultural trauma is built upon a shared collective event that has changed the
course of history, affected the community and/or the nation and its identity.
At the same time, it has also marked space (ethnoscape, Smith 1992) and
time. It is made through the narrativisation of the event so “horrendous
[..] that [it] leaves indelible signs” upon groups or nations, marking “their
memories forever and changing their future identity in fundamental and
irrevocable ways” (Alexander 2002).° In Serbia, all historical - cultural
traumas fall into one narrative line stretching from the 1389 myth of Kosovo
, via the Great War to the wars of Yugoslavia’s demise and thus allowing
the narratives thereafter to pierce through time, last through centuries and
spaces.” When speaking of horrendous events the first things that come to
mind are historical conflicts, war crimes, genocide or the Holocaust. However,
starting in the second half of the 20" century, events in economy, ecology,
environment and health (pandemic) are increasingly being recognised as
belonging to the same category. The potentials of a global event to become a
cultural trauma are heightened further by their (collective) psychoanalysis,
media, and textual structures which become marked as the lieu de memoire,
the traumatic spot or the place of disaster. Traces of war, incidents, and
conflicts from different epochs left on the sites reveal them to be the junction
of temporal layers and lines; traces that have yet to be visualized, made
meaningful, or - on the other side - have already been wiped out or built
over altogether. For example, the site of the Old Fairground in Belgrade, as

¢ Very much like sacrificial narrative (Girard 1966, 1977, 1986) or mythomoteur (Smith
1986), it presents eternal pain of the nation and uniquely determined myth/destiny. The
mythomoteur of Kosovo modelled the national destiny of Serbs as “victory in defeat”,
“Heavenly Kingdom for eternity” etc.

Comp. cultural trauma is part of “negative memory” and of dissonant heritage found at the
intersection of concepts of the public spaces and participatory approach (Dakovi¢ & Riesto
2020: 66-67).
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the site bearing multiple traces (WW?2 sediments, Judenlager Semlin, HQ of
the Youth Brigades, 1960s depleted ateliers of artists, 1980s never finished
memorial), is in reality neglected and treated as if non existent. It is, also, the
one site which has a potential of a perfectly designed and suited for digital
lieux de memoire.® Prague, with a similar timeline running from the Battle on
the White Mountain in 1620 to the Velvet Revolution of 1989 (interrupted
only by the Democratic First Republic), has realized some remarkable efforts
to mediate its cultural trauma through (digital) placemaking initiatives.’

In exploring the range of cultural traumas of European cities, our focus
is on their representations, narrativisations and mediations; on the ways
they are written in or inserted into the remembrance and memory of the city.
Special attention is given to digital mapping, be it literal or metaphorical, as a
mode digital mapping as a mode of placemaking that, at the same time, is the
remake and the retake of the trauma via its visualization on our maps, in our
history, annals, and so forth.

Case studies

In exploring the case studies, knowledge production, i.e. placemaking,
whether generated by and/or resulting from the (re)stimulated production
of knowledge, is an added/yet another issue. Others concern the dynamics
of (digital) placemaking in local practices - another umbrella term alongside
safety, security and trauma. These umbrella concepts refer to both “physical”
(sites, buildings, people) and “spiritual” or “mental” (memories, experiences,
perceptions) realms which may be anchored in the past (trauma, memories),
but are very much part and parcel of the present and the future, too.

As mentioned earlier, basic forms of overall urban safety and security
are assured through the protection of buildings, people and everyday life
(traffic, work, leisure) against crime, violence and destruction. In addition,
the safety and the security of the daily living environment is more and
more related to conditions of ecology, sustainability and general health. The
difference between neighbourhoods, for example, is increasingly associated
with urban layouts that promote or threaten healthy lifestyles. The Groningen
(NL) case study illustrates how “inhabitants’ perceptions of neighbourhood
characteristics that are unhealthy and unsafe” add to site-specific
placemaking strategies using (digital) mapping and virtual reality labs as

8 See the analysis in Dakovi¢ & Uspenski, 2014; Dakovi¢, Nikoli¢ & Rogac¢, 2015.

9 Varying from sculptures and installations (Hejduk’s The house of the suicide mother,
Heydrych attack memorial etc) to placing back of the (Habsburg catholic) Maria Column on
0ld Town Square, stumbling stones, digital routing guides (apps) and online exhibitions on
Jewish Ghetto (until mid-19* century).
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the main methods.! Participative (soft, digital) mapping of local knowledge
is an appropriate, flexible tool for actively engaging citizens in placemaking
scenarios as part of general feeling of well-being to which we all contribute.
In a large housing estate in Ljubljana (Slovenia), for instance, citizens were
invited to share local knowledge and participate in the placemaking debate
by exhibiting photographs they had taken of their own neighbourhood.'!
More specifically, Olomouc-based project related to public safety analyses
local citizens’ perceptions and experiences of certain urban parks during
specific moments and/or periods of time (daily, weekly, seasonally) by way
of participative (digital) tools that include oral sourcing, mental mapping and
online questionnaires.!?

Measures and means of social control can be (and usually are)
experienced as rigid surveillance threatening individuals’ privacy and
personal freedom. Recent research into public security policies in Europe
and the US reveals that new technologies, computerization and GIS tools
in particular, help visualize the knowledge of social problems and security
threats in a more accurate way. While at the same time allowing interactive
discussion of this knowledge by society and public institutions. As such,
digital mapping of sensitive information has a strong impact on the image
of particular urban areas and places: it can either stigmatize or popularize
them, lower or raise their real estate or insurance premiums, and influence
people’s choices and political/planning decisions.'® At the same time, safety
issues (together with social concerns and economic efficiency) are the
primary drivers for “gated” communities, usually privately governed and not
accessible to outsiders.™

Spatial exclusion under the guise of safety and security is a measure
most often taken by a repressive state apparatus tending to create
segregated and isolated urban zones: zones that have limited walkability
and accessibility. Such urban zones exclude liminal ‘other’ communities, or
- on the other hand - become ethnically and/or socially stigmatised, risking
to become ghettoised spaces. A striking example are the early 20" Century
European town planning in (sub Saharan African) cities based on ethnic
spatial separation of native and European citizens by a non-built “neutral

10 Case study by Cor Wagenaar (WG2)/Expertise Center Architecture, Urbanism and Health
(University of Groningen, NL), 'Health, Happiness, Well-being and Safety in Post-war
Neighbourhoods’.

11 Case study by Matej Niksic (WG2/Urban Planning Institute of Slovenia, Ljubljana, Slovenia).

12 Case study by Milos Sery (WG2/Department of Geography, Palacky University, Olomouc, CR)

13 Based on the case study by Pauline Polka (WG2, University of Dabrowa Gornicza, Poland):
Mapping (digitally) the crime: the dilemma of security, privacy and stigmatization in
contemporary cities.

1 According to European CORDIS project The Challenge of Private Urban Governance and
the Rise of Gated Communities in Europe (2008-2010): https://cordis.europa.eu/article/
id/148820-the-growth-of-gated-communities.
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zone” for safety and sanitary reasons. Today, the mapping and mediation of
(still visible) spatial and mental traces of this traumatic narrative still figure
in international multidisciplinary scholarship combining participative GIS-
mapping and oral sourcing methods.*

More or less deliberate forms of exclusion offer platforms for constant
tensions between the (supposed) positive and the (unwanted) negative
aspects of securitisation. Such was the case in Prague during Habsburg-
Austrian rule, when the official protection of the Austrian-German population
resulted in social-spatial segregation to the detriment of native Czech-Slavic
citizens. Inadvertently, this stimulated a most crucial, emancipatory process
of knowledge production about the forgotten - or rather forbidden - history
and identity of the Bohemian capital, resulting in the transformation of Prague
from a city with a predominantly, top down imposed Austrian signature
to the Czech one in program, appearance and culture. Seen from a cultural
trauma perspective, this is a part of Czech narrativisation, shaped between
the Battle of the White Mountain (1620) and the Velvet Revolution (1989),
and interrupted only by the democratic First Republic (1918-1938). Parts
of this narrative now figure prominently in various placemaking initiatives,
including digitized and bottom-up ones.

Besides physical exclusion, prohibition, or obstruction, negative
securitization also includes more elusive manifestations, such as the denial
of access to - or even of the existence of - local knowledge. The knowledge
needed for identity building is being or has already been wiped out by forms
of (politically motivated, war-related, planning-related) destruction of sites,
edifices, but also of documents, historical notes, witness accounts, archival
material. A crucial issue in this context concerns the agencies, agents and
digital tools employed in the (re)securitisation of this past, i.e. how can forms,
meanings and experiences contained in these places of memory and history
be made accessible again, identified and open to everyone to familiarize
with? Collecting this knowledge is usually through oral sourcing, archival
research, or as participative re-mapping of traces (mental and physical),
patterns, and place-related memories. It can be mediated through physical
identifiers including public statues, memorials, landmarks; or by using
“digital identifiers”, i.e. digitally (re)activated and preserved documents and
artefacts, alternative/digital access to (lost) places, digital routings and so
forth. In Budapest, a bottom-up citizen movement resulted in the “Living

15 For instance, the case study of Pauline Bezemer (PhD Department Architecture, Town
Planning + Health, University of Groningen, NL) on Native Housing Estates production in
Subsaharan African cities 1914-1980 (2017-2021).

16 Another set of examples of the ambivalent, conflicting character of excluding safety politics
are former Jewish quarters turned into ghettos during WW2 in Budapest, Warsaw, and
partially in Belgrade. Belgrade became judenfrei city as early as in November 1941, Jalija
(Jewish quarter) has never been turned officially into the ghetto.
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Memorial”, a (digital) laboratory of place-related dialogues, witnesses and
memories, which now serves as a counter-monument to the official Memorial
to the Victims of German Occupation.’

At the same time, traditionalist urban placemaking)policies increasingly
opt for flat, one-dimensional reconstruction scripts, as in Frankfurt am
Main (Germany) where civic engagement actively influenced the decision to
rebuild the Dom-Rémer Quarter in its “original” medieval vocabulary, erasing
most of the Modernist layer that replaced the areas destroyed during WW?2.
Such anecdotal reconstruction practices have caused a fierce (international)
debate that recognised them as exponents of the “second homeland security
movement” (Deutsche Bauzeitung 2018).

Placemaking can be initiated and designated by all kind of actors
and agencies, or shaped in processes that range from rigid top-down to
participatory and bottom-up.!® In Prague, the above described 19%" Century
knowledge production, as part of Czech-Slavic nation building, started as a
top-down strategy initiated by an enlightened cultural-political elite, and
was then transformed into a widely supported, participative process. The
current example shows how top-down and bottom-up procedures can co-
exist within one single project, depending on the kind of knowledge at play
(technical, strategic expertise with researchers/policymakers versus specific
space related knowledge with local citizens)."

Top-down imposition also means recognition and deconstruction of the
mechanisms of policymaking, planning, strategic recommendations for “real”
placemaking (urban development, architecture, neighbourhood renewal)
and “symbolic” placemaking which is connected to less palpable domains
of knowledge production (national memory, heritage, identity). Both then,
risk to coincide and collide with the political and ideological agendas of the
responsible agencies in power, which in turn define the limitations and scope
of access to the designated knowledge, as well as the (ab)use, manipulation,
and instrumentalization of our past.

17 Case study by Juli Skezely (WG2, E6tvos Lorand University, Budapest, Hungary).

18 The process can take yetanother dimension when, for instance, deciding about the European
Culture Roads, a project that connects various cities with similar cultures via open-access,
comprehensive databases, meant to make it accessible and allow understanding of a shared
European culture. This initiative is exceptionally important for European history, modern
European identity and sustainable development of European cities and the paneuropean
urban system. See case study by Agisilaos Economou (WG2, National Technical University of
Athens, Greece), “Digital Cultural Routes in European Cities”, which aims to create physical
and digital connections, based on shared and partly disappeared or forgotten heritage.

19 Asin the digitally driven project of Gilles Gesquiere (WG2, University of Lyon, Fr): DatAgora
Lyon Metropolis project (University of Lyon, Fr.) that (digitally) collects data on citizens’
perception of safety and security in their daily habitat as related to mobility, pollution, and
vegetation.
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In a participatory, bottom-up approach, citizens initiate, monitor, and
observe either existing or arising problems - but, more importantly, it is they
who recommend solutions and have the agency to affect them. Seen from the
heritage perspective, particularlyinissuesrelated to the spotsintheirimmediate
surroundings, citizens will move toward the realms of memory, ecology
(Parikka 2005), preservation, archivalisation (Ernst 2013), (co)deciding about
the creation of memory makers, memory markers (Erll 2008) and archives that
support (digital) knowledge production. Complex and versatile securitization
through (digital) mapping, transfer and placemaking makes urban heritage -
both in its physical and mental/symbolic realms - readable and accessible to
different social groups, and reconnects it with the urban organism.?’ As such,
the participative Port City Value Deliberation Project?! departs from the port as
a particular urban area that relates to (1) safety/security through its program
(quarantine, import of pandemics, control, trafficking) and through our
perception of its relationship to the civic city (gated, limited access, unknown,
insecure, dangerous, prostitution), as well as to (2) rupture/break, because
port cities, throughout history, have often suffered the effects of traumatic
geopolitical and economic events or catastrophes. Seen through their crucial
economic function, ports - besides being public spaces - are seen as common
goods, adding to and being part of placemaking strategies which aim to
reconnect the ports and the cities; open them up literally and figuratively; and
make their narratives accessible and understandable. The Port City project’s
toolkit aims at a comparative reconstruction of morphological transformations
accumulated over time based on mapping, but also using various (sometimes
dissonant) perspectives relating to perceptions and representations of the
harbour/harbour city in question - focussing on larger scale zones, or zooming
in on small-scale areas such as Chinatowns.??

A focus on the past through (digital) triangulation of memory, trauma,
and history does not exclude dealing with the present and the future. The
transgression of temporal borders and switching between time dimensions
positions (digital) placemaking into the permanent present created by the
displacement of the past into the historical present, i.e. together with the
future determined by the past. Budapest’s City Park is one such example.

20 On the other side, physical urban heritage - through limitation of access of certain streets,
plazas and buildings, camera monitoring protection etc. - may led to “the securitization of
urban public space”. See: Oevermann and Gantner (2019).

21 (Case study by Carola Hein (WG2, Delft Technical University, Nederland): “Port City Value
Deliberation Project”, comprising a Toolbox for participatory knowledge production and
the Rotterdam case study. See: https://www.delftdesignforvalues.nl/projects/value-
deliberations-energy-transition-port-city-cultures/?portfolioCats+125.

22 In the domain of industrial heritage, comparable methods could be applied in the
reconstruction of programmatic, morphological and typological transformations of
industrial cities or railway zones in former communist Europe (Liljana Roga¢ Mijatovi¢
(WG2, University of Arts, Belgrade).
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The research about the City Park in Budapest is organised as a comparative
study of its reshaping since its foundation in early 19% century until present
day. Originally, it was the first public park in Europe but in the following
decades its function, structure and iconology changed gradually. Nowadays,
since it is planned to become a museum quarter very much inspired by the
Viennese MQ (the site of heritage display), and at the same time be a part of
the urban heritage, it is reconfigured as a multi purposed place connecting
different temporal layers and meanings.?® Another example is the research
of the timeline of traumas projected onto the site of KBC Dr Dragisa Misovic
in Belgrade. The site reveals itself as the spot of trauma, focus of the trauma
and memory scape. The ground of the hospital and the hospital building
are the noeud of the succession of traumas - health crises and wars - from
the Spanish flu, via the Holocaust, to Small pox epidemic, NATO bombing
and COVID-19 pandemic.** Owing to their rich histories, both sites offer
themselves to diachronic analysis the results of which can be implemented in
(digital) placemaking efforts.

Digitized knowledge

Knowledge about the locus/place/site is both a crucial factor in the formation
of local identity and a key element in making us feel safe and secure in the
known context. Digital placemaking sustains the production, presentation
and dissemination of knowledge by way of creating various identifiers
(memory makers/memory markers/heritage spots/lieux de memoire, in all
three time dimensions) that anchor us safely in the familiar space and time
- our now. It promotes a sense of belonging and contributes to community
building and collective identity. Built environment and community are the
inseparable unity from and within which placemaking departs. Talking
about placemaking in a digital paradigm, we might even say that the built
environment, i.e. physical spaces, are its software. On the other side, its
metaphorical interface i.e. operating system is the social structures and
agencies mediating between the two fields.?

Getting to know our immediate environment on micro level
(neighbourhood, square, street) and macro level (urban quarter, city,
harbour) gives us the sense of being sheltered, of having a safe place to go
and return to. One usually feels comfortable within the symbolic and/or
concrete borders of public space like city gates, demarcation lines between
the boroughs, quarters, that one is familiar with. However, borders easily

2 Case study by Juli Skezely (WG2, E6tvos Lorand University, Budapest, Hungary).
24 (Case study by Nevena Dakovic (WG2 /University of Arts, Belgrade, Serbia).
%5 Case study by Ljiljana Rogac Mijatovic (WG2/University of Arts, Belgrade, Serbia) .
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become porous barriers, in a (politically, socially, ethnically) less secure
contexts (Paris banlieu, urban ghettos, Turkish-Greek Cyprus, East-West
Jerusalem).?¢

In this framework, knowledge production emerges as “an alternative
epistemology”. Moreover, after F. Hagemann, “[p]lace exists at multiple
spatial and temporal scales, understood through direct observation of
boundaries, processes and patterns; phenomenologically through individual
experience, and as a complex hybrid: always emerging through interactions
among individuals and institutions” (Barron, Hartman & Hagemann 2020:
447). Seen in this way, this ongoing cyclical process acts as a basis for
individual, collective and institutional identity building by sustaining a sense
of belonging to a defined and known place.

With the digital tool box?” we produce places and put them on platforms
and on display. We make them accessible and thus available to be used in the
initial knowledge production as well as in further upgrading and development
of local knowledge. The digital placemaking knowledge production
mechanism makes us aware of the heritage that needs to be digitally reshaped
and preserved. It makes us aware of our, plainly said, everyday surroundings.
Vacillating between the two it reveals (hi)stories hidden in the very places
we use daily (shops, parks, restaurants, public and/or government buildings,
institutions, etc.). Tales about iconic buildings become valuable identifiers
for all the members of the community. Eventually, hidden monuments are
(re)discovered and made visible in the digital realm.
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Apstrakt

Rad predstavlja odredene aspekte istraZivanja COST akcije 18204: Dinami-
ka stvaranja mesta i digitalizacija u evropskim gradovima (Druga radna
grupa), u cijem fokusu je multidisciplinarno polje digitalizacije i proizvod-
nje znanja. IstraZivanje se odnosi na lokalnu digitalnu proizvodnju znanja
usmerenu na stvaranje mesta, te na analizu veze digitalizacije i proizvodnje
znanja u evropskim gradovima - odnosa koji je postao posebno izraZen u
vreme globalizacije i digitalizacije. Proizvedeno znanje se ponovo obraduje,
uvecava i reprodukuje i, u idealnim okolnostima, prevodi u prakse stvaranja
mesta; povezuje se ili nadovezuje kroz participativne urbane politike, dok
znanje o mestu predstavlja vaZan faktor u formiranju lokalnog identiteta
i glavni C¢inilac osecaja bezbednosti i sigurnosti pojedinaca i grupa. U tom
kontekstu, digitalno stvaranje mesta podrZava nastanak, prezentaciju i di-
seminaciju znanja tako $to stvara elemente koji nas vezuju za odredeno,
(pre)poznato vreme i odredeni (pre)poznati prostor - doprinoseci stvara-
nju identiteta pojedinca i grupa, dok upoznavanje sa direktnim okruZenjem
na mikro i makro nivou daje osecaj bezbednosti i pripadnosti. Za potrebe
ovog rada, medusobna veza bezbednosti, sigurnosti, (kulturalne) traume,
urbanog, kao i kulturalnog nasleda, te koncepta (digitalnog i digitalizova-
nog) znanja, kao kljucnih pojmova istraZivanja, objasnjava se posredstvom
teorija secanja i identiteta.

Kljuéne reci
stvaranje mesta, proizvodnja znanja, bezbednost, sigurnost, trauma






Ljilijana Roga¢ Mijatovié¢
Faculty of Dramatic Arts
University of Arts in Belgrade

RuZica Radulovi¢
Faculty of Dramatic Arts
University of Arts in Belgrade

HOW TO UNDERSTAND URBAN PLACES?
A REVIEW OF THE INTERDISCIPLINARY
EXPLORATION OF THE MINOR TERMS

AND CONCEPTS!

Minor terms : major meanings

The publication Vademecum: 77 Minor Terms for Writing Urban Places, edited
by Klaske Havik, Kris Pint, Svava Riesto, and Henriette Steiner (2021) has
been created within the framework of COST Action Writing Urban Places: New
Narratives of the European City — a European network of scholars interested in
urban narratives. The publication appears as a result of an interdisciplinary
exploration from the perspectives of architecture, literary theory, urbanism,
sociology, ethnology, fine arts, cultural studies, civil engineering, design,
aesthetics, semiotics, anthropology, psychology, communication studies,
cultural heritage, etc. The action network gathers scholars from more than
twenty European countries with intent to address the complex issues related
to spatial development in the context of European cities’ changing nature.?
The study is done with the aim to foster “more socially inclusive and site-

1 The paper has been published within the scientific research activities of the Faculty

of Dramatic Arts funded by the Ministry of Education, Science and Technological
Development of the Republic of Serbia as well as within CA18126.
More on: https://writingurbanplaces.eu/ [Accessed January 15, 2021].
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specific urban approaches” by moving beyond the essentialist metanarratives
towards “multiple, minor narratives” thus offering “a diversity of situated
perspectives” (Havik et al. 2021: 8).

In this paper, we focus on how the terms presented in the Vademecum
relate to urban places and urban narratives in particular; also, we look at
how they may be used in a critical examination of dominant discourses
in respective research fields. We consider the terms that express the
means and logic of engaging in various acts of ‘writing place’ in order
to reinvigorate space-related research and to reconceptualise knowledge
abouturban placesas such. Inanswering the question: “How to understand
urban places?” we review a set of concepts and relate them to narrative
methods within interdisciplinary approaches to spatial development.
These concepts are both bringing insights and bridging differences among
various disciplines.

The term “spatial turn” was introduced in the context of diagnosing the
postmodern condition by Frederic Jameson (1991) and later in the work of
Edward W. Soja (1996) through the notions of the “perceived”, “imaginary”,
and “lived” spaces, i.e., in terms of spatiality, historicity, and sociability. The
spatial paradigm is determined by the notion and significance of spatiality. It
offers a perspective in which space is at the heart of interdisciplinary research
and indicates the necessity of a broader understanding of the relationship of
time - space reciprocity. Through different perspectives - phenomenological,
cartographic, topographic, and topological - the “spatial turn” underlines
the heterogeneity of space and its meanings in different disciplines and
categorical networks (Hess-Liittich 2012).

This raises the question of the meaning of concepts today, not exclusively
at the level of the philosophy of science but also in the context of science and
knowledge for society. The notion of “travelling concepts” (Bal 2000) that is
built-in in the epistemic logic of this collection of terms deeply reflects the
need to create new discursive landscapes and thus challenging the existing
normative conceptual frameworks.
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Environments and their users

Environments change. A sudden disaster may destroy a
city, farms will be made from the wilderness, a loved place
is abandoned, or a new settlement is built on an obscure
frontier. Slower natural processes may transform an ancient
landscape, or social shifts cause bizarre dislocations. Amid
these events, people remember the past and imagine the
future. (Lynch 1972: 3)

The current theorizing about the city tends to celebrate the diversity of
the cityscape, the quixotic, and the flux of the urban world. This means
that city spaces cannot restore lost certainties of identity centre because
they, themselves, are produced in multiple discourses of urban spatiality.
The urban image becomes an icon with a dynamic, expressive meaning.
In the Vademecum, there is a set of terms gathered around the notions of
environments and their users. How do various kinds of environments appeal
to people, what possibilities do they offer? The atmosphere is often seen
as a crucial notion for addressing the complexities and relations in urban
settings from the perspective of their citizens and their well-being. In the
city’s public sphere, there are always affordances that a person can find,
e.g., place-specific urban eating. Even if treated in terms of Blasiertheit, the
attitude of citizens towards their urban surroundings is affected by the city
itself.

Furthermore, one of the users of these environments can be a local
hero. A social innovator, an agent of change, they enable the creation of
new local narratives. Unlike official institutional agendas, their bottom-up
approach and situated knowledge help improve their communities. Another
interesting question/issue is how to empower collective actions, commons,
so that a number of everyday-life domains can be improved beyond the
dominant discourse of market economy.

Also, how to use architecture and urban design as tangible elements of
commonality to create communal actions? In the making of public spaces,
minor urbanism can provide a criticality from within and affect major urban
planning practices from inside institutions. In addition to this, vernacular
intervention as a community-driven approach points to the informal uses
and adaptations of spaces, a kind of “do-it-yourself urbanism”, “guerilla” or
“urban pioneer movements”. Vernacular therefore signifies the intention of
designing a narrative that is conscious of local specificities.

To whom do places and properties/the built environment belong? Who
has the right to use them? In the context of neoliberal urbanization and urban
growth in contemporary cities, the issues of deindustrialization, ecological
crises, and land speculation are at stake. Within traditional centralized city
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models and current changes happeningin cities, the concept of the horizontal
metropolis can be crucial in valorising the emerging urban processes taking
place within extended forms of urbanization, with the purpose of increasing
spatial and social justice through equal accessibility and mobility across the
landscape. Then, how to enhance the quality of life of senior citizens in terms
of spatial domains such as outdoor spaces and buildings, social participation,
social inclusion, community support, etc.? Ensuring active ageing and an
environment of an age-friendly city is one of the top priorities of many
contemporary European city public policies. An ideal city in this sense can
serve as a vision for city planning that develops both critical and creative
attitudes towards the established social order and power, yet remains
oriented towards the production of better spaces.

New nature and other concepts such as ‘second nature’, ‘third
wilderness’, ‘third landscape’, ‘fourth nature’ conceive a hybrid between
forms of urbanization and ecological systems, ranging from intentionally
designed ecologies as strategies for urbanization processes to spontaneous
ecologies resulting from these processes. As a specific expression of ‘urban
nature’, undefined terrain, especially in green urban areas, suggests the need
to achieve a balance between what is planned and what is better let grow/
exist in its careless way in the frame of urban habitat. In these circumstances,
civic design systematically relates nature and culture, rural and urban, young
and old, rich and poor, top-down and bottom-up, focusing on ecologies and
communities. Through nature study, rural and urban settlements are observed
explicitly with nature while at the same time informing community values.

Life in urban places has changed - the old dichotomies between the
centre and the periphery, rural and urban, has been replaced with a new
model. Urban places are now a hybrid between the city and the landscape,
culture, and nature, i.e., they now represent metropolitan landscapes. The
landscape is both the context and an attribute of a place; it reflects a cultural
tradition and a multitude of common systems of symbols and meanings.
Recognition of the nuances and local particularities in a metropolitan
landscape, cultural awareness of its past and the present are much needed.

Ruins, traces, memory...

This group of terms tackles the aspects that disturb the established
notions of place and point to the things that are forgotten but still exist. The
ruins of the recent past, dynamic and unsettled, have become the focus of
many recent cross-disciplinary studies (DeSilvey and Edensor, 2013), thus
transforming them from abandoned places to places of hope.

Abandonment and absence as the specific contexts and connections to
the quality of places appear to be of particular importance in heritage sites.
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The concepts of memory and time are simultaneously profoundly connected
with the issues of heritage. Through the institutions, a society or a nation
produces shared sites, lieux de mémoire (Nora 1989), material, symbolic
and functional. Moreover, individual and cultural memories arise from places.
However, the heritage of European cities is not univocal — it is composed of
different stories and perspectives that are often in stark conflict with each
other.

But how do we feel urban places? What kind of memories do they
evoke? The places of antagonisms and tensions are sometimes appropriated
or completely cleared away. The Vademecum identifies this strategy of
intentional “emptiness” as a destructive character. The term is connected
closely to the notion of dissonant heritage. The concept of “dissonant
heritage” (Tunbridge and Ashworth 1996) islocated in the claim that heritage
is a contemporary interpretation shaped by narratives of history. Different
meanings of the past give space for the discordance and lack of consensus
over heritage. So, it is not only what is interpreted, but how and by whom
it is interpreted, that will create specific messages about the value and the
meaning of specific heritage places and the past they represent. This is both
a burden and a place of critical deliberation — it is how one writes urban
narratives on such a ground.

The place of intentional void, removal, or absence of certain communities
or social groups is at the same time the place of symbolic annihilation. In the
context of urban places, the term designates those marginalized communities
that participated in historical processes but are excluded from the official
public narratives of the urban landscape. There seems to be an array of
interrelationships within these narratives about societies, especially local
urban narratives, where both human and non-human have their roles, acting
as actants. Another critical aspect of a specific urban environment is the one
related to the notion of avatar as a means to visualize embodied immersion
in a specific context such as virtual/digital space. Finally, in dealing with
cultural heritage and its dynamism, the manicured places stand as those that
disable critical reflection and a deep understanding of historic environments.
What, then, becomes a possible reflective path is a perspective of “curated
decay” (DeSilvey 2017) that enables a rethinking of the conservation of
cultural heritage in terms of the ecology of natural processes and their ethical
considerations.

The urban fabric and optics

The Vademecum illustrates an attempt to reveal hidden structures of urban
places, i.e., their fabric and optics. To illuminate the contradictions of modern
city life, Walter Benjamin observed the Arcades as being representative of a
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pivotal moment in social history: the point when society became focused on
consumption over production (Benjamin 1999). Furthermore, this serves as
an indicator for critical examination of the notions of the city, its microcosm,
visual frames of townscape, as well as a reference point for writing urban
places.

The spatiotemporal perspective of the experiencing subject moving
through the city, taking paths, and creating meanings appears essential for
reading urban settings. The history of walking in the city can be observed by
taking boot scraper as an artefact of social and cultural norms and practices
of the past centuries and thus contributes mainly to the discourse of today’s
urban fabric. Enactive walking, in particular, is an actively embodied
interaction with urban places, one that enables a way of knowing through
action and movement. For instance, the moment of dusk is the one that
brings lights and sounds to existence and integrates them into everyday life,
seamlessly taking away calmness and silence. Along with the landmarks
and soundmarks that often dominate the environment, sensory stimuli
acquire a symbolic dimension for certain groups of people, and their distinct
sensory experiences form a kind of sensory community. The syntax of urban
places is composed of spatial networks, where the notions of intelligibility
and readability appear useful. While intelligibility treats urban narratives
generated in city space based on dualities present in the spatial structure
and looks at public space on an axis, readability is seen as the possibility to
understand the social or cultural function of a cityscape based on the model
of cognitive frame. The notion of skuemorphism bridges the time - space
gap between different places — it allows their identification through the
translation of the preceding forms into innovative structures. In this sense,
plasticity, i.e., the capacity to react to change might also be relevant for
understanding the changes of both cities and their inhabitants.

The notion of threshold addresses relations of separation and union
between the inside and the outside, the private and the public, the enclosed
interior space, and the open urban space (like fourth places). Many of these
structures are now being woven silently into the fabric of urban places — the
widespread use of digital technologies (e.g., urban transport systems, maps,
parking apps) that has become both an inevitable and often overlooked
aspect of city living. Similarly, the integration between urban space and
media space results in converging media spaces. Intersecting practices of
new media technology users create places where the boundaries between
the private and the public, the digital and the physical, are blurred. Moreover,
whether material or immaterial, these structures can be all-encompassing
(and perceived as simulacra). However, they are not experienced in the same
way by everyone everywhere. This is the quality of gigantism. However, this
does not necessarily imply something capacious. Gigantism is incalculable.
It refers to symbolic gigantic structures, e.g., digital networked structures
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and their trajectories, and physically gigantic urban structures. This is also
closely related to the concept of unintended design. It is associated with
the phenomena that may be viewed as something outside architecture -
climate-change or bankruptcy - but that still have a substantial impact on
the environment. Although they might not be intentionally included in the
designing and planning processes, they are crucial in social and material
realities. Another term that considers how original pattern pieces are
interwoven in the context of adaptive reuse of architectural and landscape
heritage is moulage. All these issues set a task for architects and urbanists
to connect these different and often juxtaposed aspects of space and create
a narrative that combines the human and non-human inhabitants and their
connectedness.

Stories and imaginaries

How might insights from literature and culture afford prolific approaches to
the understanding of a place? A set of terms in the Vademecum is related to
the ways of describing, mediating, and transforming urban places through
arts and culture, i.e., artialisation. A place is more than just a physical space,
a spatial concept, or a place on the map. Itis also an imaginary space, a mental
category, a frame of reference in the construction of identity. A broader notion
of place is mainly present in imaginary topography and geography - places
are urban palimpsests, urban texts, but - also - literary and artistic texts,
an author’s biography, articles, documents of cultural memory, and so forth.
It does not come as a surprise that most of these notions originally come
from the field of linguistics and/or literary studies. For instance, one of these,
the carrier bag, is directly borrowed from the literary work of Ursula K. Le
Guin as a metaphor for the ways the stories (the narratives) are composed
and collected. Carrier bag is thus a form of a beholder. It relates to the idea
that there is no singular perspective to a work of architecture. Instead,
these “stories” are multi-layered, and they represent a collection of different
viewpoints. Similarly, another author takes heteronym from literary studies
as an example and explains how places and cities have multiple identities.
Heteronym in literature refers to fictional personas created by the writer,
where each one has their unique traits, roles, and functions. These multiple
identities can be observed as various yet integral parts of an individual. They
emerge as a result of one’s interaction with the community. Cities and places,
likewise, are composed of a plethora of narratives, i.e., identities. Furthermore,
what has been conventionally considered trivial parts of culture, e.g., gossip,
can be turned into a transformative force that can change the status quo. As
elaborated in the Vademecum, gossip reveals the information shared within
a community. It deals, first and foremost, with the circulation of personal
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information of the people involved in that community, and in so doing,
represents a disruptive force to the establishment and the mainstream. In
terms of creating an urban narrative, gossip can be used as a tool to bridge
the gap between the community’s local language and the technical language
of the experts. Similarly, sociolect - a form of non-standard language used
by a particular social group and associated with a specific local community
- makes the narration of place possible through its cultural embeddedness
(like street art practices).

[tis not only the “minor” terms from literary studies and linguistics that
can disrupt the hegemonic narratives. Any form of discourse (theoretical
domain) that creates its discursive territory has this possibility. For instance,
cinematic cityscape can be used to refer to the history of a city in which
the dimensions of time and space have an interdependent relationship. The
shifts in spatial relations of a city have a temporal perspective, just as the
progression of time impacts the image of the streets, sites, etc. In this sense,
the practice of narrating urban places happens by combining visual and audio
text (images and sounds), shifting between different modes of narration,
which in turn creates a multi-layered, multisensory sense and character of
the city. By the same token, creative geography can be employed to disclose
the construction of spatial narratives. This happens by linking different signs,
maps, visuals that illustrate the past, the present, and the future of space.

The examination and understanding of the urban - as a complex
expression of cultural and historically situated relations between people and
built environments - points to the unfolding of narrative methods and their
notions. A narrative may be conceptualized as an ongoing temporal process,
a cultural artefact, a work or a text, or a product that can take many forms but
has the ultimate purpose of telling, i.e., unfolding, a story. Narrating is more
than just telling a story. At the same time, it is the telling of the story through
which one identifies, and it enables the expression of human thoughts and
values. The narration of urban places is intrinsically connected with the
progression of time and memories of that place. However, there are stories,
or their fragments, that are too “unruly” to be used for city branding or do not
fit certain historical framework(s). Delinquent narrative, i.e., the “unruly”
stories, is needed to create a sustainable and convincing city. In addition,
landscape biography addresses the historical multilayeredness of the place.
Urban places are, thus, the result of ever-changing values, social practices,
ecological dynamics, etc., that form a plurality of narratives of the past.
Correspondingly, another term, latency, relates to the idea of simultaneity
of time. Instead of a linear progression, the present can never be separated
from its past. This element of the past in the present is embedded in the
narratives and representations of the city. Latency is a way of underpinning
the temporal experience of life in urban places. In a similar vein, yonder
underlines the importance of expanded time frames in architectural products,
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their plans, designs, and processes. Besides the tangible, built objects, it
includes uncertain particularities of inhabitation and maintenance through
time. Finally, memes, a term initially used to designate the units of cultural
transmission and which opens up the notion of evolution, is now being used
as a new way of analysing the spatial and mental limits of places.

Critical reflections and alternative discursive territories

The final thematic group of terms includes the ideas concerning what is
defined as the focus of this Vademecum. These terms strive to form a discourse
that would, in turn, challenge the existing and dominant narrative structures.
Included are: the ideas of multiperspectivity, dismantling the hierarchies,
offering an alternative discursive territory, bringing forth the marginalized
elements of our cultures. The idea of multiperspectivity is another way of
rejecting immanent values. As a method, it necessitates a thorough critical
reflection of the existing authorities and mainstream narratives. The critical
theory challenges what has been previously considered objective truth. It calls
for critical performativity, as it dismisses the idea of a neutral interpreter. In
this case, site-writing relies heavily on the singular and subjective experience
of the embodied reality, as well as on the constant awareness about the power
dynamics and politics in particular locations. Therefore, criticality demands
not only to be analysed but to be inhabited as well. It is a form of embodied
criticality, one that is situated in practice and lived experience. It points to
other critical positions such as radical inclusivity, ruderal ecologies, etc.
The situatedness in the material reality presupposes awareness about the
social, ecological, and political components of life in a particular location.
This recognition of the needs of a particular community and place requires
situated architecture, a term closely related to situated knowledge and
multiperspectivity. Soft architecture is another notion associated with
the idea of the embodied, lived knowledge that leads to the multiplicity of
situated perspectives.

Within the utopian discourse, anti-utopia appears as a critical method
for reflecting on society. In addition to this, the notion of heterotopia (Foucault
1986) determined as a discourse, cultural and institutional area which in
some way is the ‘other’ - a world within a world - a space with multiple layers
of significance, widens the scope of approach to the research on space. On the
opposite end is autotopia, which refers to spatial practices and placemaking
by non-experts, i.e., inhabitants. Although the term is traditionally associated
with the image of a future impacted by wars, poverty, and other catastrophes,
in the context of writing urban places, dystopian narratives show the way
towards a change for the better. An approach that is critical and nuanced
enables the creation of wide-ranging organizations of life in urban places.
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The usual hierarchy puts the interests of the people first. However, the idea
of planthropocene elaborates the cohabitation of plants and humans in
diverse city environments and contexts. Thus, when writing urban places,
planthropocene may be a valuable guide to how plants and people interact
in design and maintenance processes, in everyday life, or architectural plans,
photographs, and drawings.

Hyper-diversity and interculturality have become one of the qualities
of cities in the last decades and an expression of the growing complexities
of identities in cities. Urban narratives address some of these issues by
describing and interpreting elements of the hyper-diversity of cities affected
by globalization. Sense of place is understood as a characteristic of a place that
makes it unique and expresses the way people feel and think about space. It
leads to shaping one’s place attachment and the sense of belonging to the
place. In this way, the place acquires its identity, its genius loci.

Understanding and writing urban places

Vademecum presents its 77 minor terms for writing urban places in
alphabetical order, thereby neither prioritizing any term nor classifying
them into thematic units that may limit the terms’ ability to transgress. In
our analysis and assessment, and ours is just one out of many possibilities,
we have identified the following key themes around which the terms may
be organized: ruins, traces, memory, urban fabric and optics, stories and
imaginaries, critical reflections, and discursive territories. We focused on
how these terms relate to urban places and how they may be used in critical
inquiry. As a kind of “archaeology” of urban places, Vademecum seeks to
outline specific configurations rather than general forms and concepts. The
77 terms show the diversity of approaches, attitudes, and possible outcomes
of discourses and social practices related to contemporary cities and urban
environments.

The keyword of this Vademecum is urban literacy. Urban literacy
requires us to employ multiple perspectives, rely on different disciplines, and
appropriate from a multitude of discourses, some of which are interwoven and
often contested. It introduces different perspectives for research concerning
experiential, social, and imaginative aspects of urban analysis. Understanding
urban literacy as a multifold of narrating the space and spatializing the
narrative transgresses mere urban planning and architecture and flows
freely into literary and cultural studies. Through this kind of mapping, a new
transversal map is drawn, and the points of conceptual possibilities in the
construction of new knowledge and its use are defined. Vademecum also
addresses some of the methodological challenges of different disciplines that
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contemplate urban places, urban development, and urban narratives in their
specific ways.

By making certain conceptual moves, Vademecum offers innovative
ways for building intellectual positions and original theoretical proposals.
These new ways are grounded in the conceptual amalgamation of different
elements applied in various domains. In giving us the 77 minor terms for
writing urban spaces, Vademecum is a significant contribution to the
theoretical transformation of urban sciences and all those who need a well-
thought-out vocabulary to reflect on the complexities of urban places.
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KAKO RAZUMETI URBANA MESTA? PREGLED
INTERDISCIPLINARNOG ISTRAZIVANJA MANJIH POJMOVA

Apstrakt

Akademsko interesovanje za mesta i prostornost u urbanim okruZenjima
intenzivirano je tokom prethodne decenije. Rad procenjuje publikaciju na-
stalu unutar COST akcije Writing Urban Places, koja se ovom temom bavi iz
interdisciplinarne perspektive. Polaze¢i od koncepata predstavljenih u pri-
rucniku Vademecum: 77 Minor Terms for Writing Urban Places, sacinjen je
njihov Siroki izbor i identifikovano je nekoliko kljucnih tema. Nas fokus je na
tome kako se ovi termini vezuju za urbana mesta i narocito urbane narative,
te sagledavamo njihovu mogucu upotrebu u kritickom propitivanju domi-
nantnih diskursa u odgovarajuéim poljima istraZivanja. Na taj nacin, cilj
ovog rada je dvojak: on nastoji da napravi pregled termina predstavljenih
u prirucniku, kao i da izvuce smernice i doprinose za buduca istraZivanja.

Kljucne reci
urbana mesta, konceptualni okvir, COST akcija, teme istraZivanja
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POZORISTE I/ILI TERAPIJA: IZVODENJE TRAUME
U POZORISTU SVEDOCENJA

Uvod

U ovom radu se ispituje odnos pozorista i psihodrame u tacki njihovog naj-
bliZeg susreta - podZanru dokumentarnog pozorista, u kom akteri odigravaju
svoja traumatska iskustva, a koje oznacavamo pojmom pozoriste svedocenja,
Sto ¢e biti detaljno objasnjeno u nastavku rada. Pokusa¢emo da pokaZemo
do koje mere se umetnost i psihoterapija preplicu, ali i koja su osnovna me-
sta njihovog razmimoilaZenja. Najpre ¢emo razmotriti klju¢ne pojmove - psi-
hodramu, dokumentarno pozoriste, svedocenje i kolektivnu traumu, a onda
¢emo postavljene hipoteze proveriti na studiji slu¢aja - predstavi Hipermne-
zija, koju analiziramo kao reprezentativan primer pozorista svedocenja.! Ba-
vi¢emo se analizom izvodenja, ali i samim procesom dolaska do predstave
kao finalnog rezultata, u ¢emu ¢e nam pomodi intervjui sa u¢esnicima.

Kolektivna trauma

Zamajac studija traume pokrenula su izucavanja Holokausta, tako da veéinu
termina ,nasledujemo” od teoreti¢ara koji su se bavili ovom temom. Njiho-
vo interdisciplinarno polje dobro ilustruje i zajednicki rad teoreticarke knji-

1 Iste sezone odigrana je jo$ jedna predstava koja u potpunosti odgovara odlikama pozorista
svedocenja. Rec je o projektu Rodeni u YU (Jugoslovensko dramsko pozoriste) u reziji Dina
Mustafi¢a. Hipermneziji je data prednost pri izboru studije sluc¢aja jer izrazitije koristi sna-
gu autenti¢nih svedocenja, koja se u Rodenim u YU Cesto svode na ,sentimentalno osecanje
jugonostalgije, a ne neko kriticko i/ili katarzic¢ko razotkrivanje” (Medenica 2011: 16).
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7evnosti So$ane Felman (Shoshana Felman) i psihoanaliti¢ara Dorija Lauba
(Dori Laub) na knjizi Kriza svedocenja u knjiZevnosti, psihoanalizi i istoriji
(1992), cije Ce teze biti koriS¢ene u ovom radu.

Traumom se smatra ,bilo koja po Zivot opasna, emocionalno nesavladi-
va katastrofa koja probija uobi¢ajene mehanizme prevladavanja, bez obzira
na to da li se odigrala u detinjstvu ili u odraslo doba, da li je u pitanju jedna
epizoda zlostavljanja ili se ono deSavalo tokom celog Zivota” (HadZins i Keler-
man 2001: 9). Klinicki korelat je posttraumatski stresni poremecaj (PTSP),
koji podrazumeva opseg simptoma ,od defanzivnih oblika zastite kao Sto je
psihi¢ka otupelost i disocijacija, do intruzivnih senzacija i fragmentarnih sli-
ka iz senzomotornih se¢anja na proslost” (isto.). Kelerman slikovito objasnja-
va znacenje kolektivne traume preko poredenja sa nuklearnom katastrofom,
navode¢i podatak da je eksplozija reaktora u Cernobilju na razli¢ite nac¢ine
uticala na Sest miliona ljudi.

Kao nuklearna bomba koja rasprsi svoje radioaktivne ¢estice na udaljena mesta
¢ak i mnogo vremena nakon konkretne eksplozije, svaka veca psiholoska trauma
nastavlja da zarazava one Koji su joj bili izloZeni na jedan ili drugi nacin u prvoj,
drugoj i narednim generacijama. Sli¢no kao sa radiaktivno$éu, emotivna trauma
ne moze se videti ili detektovati. Dozivljena jednako opasnom kao radioaktivne
Cestice koje leZe zakopane ispod tona betona nasutog preko nuklearnog reaktora
u Cernobilju, kolektivna trauma ostaje skrivena u mraénom ambisu nesvesnog.
(Kellermann 2007: 3)

Na slican nacin, raspad Jugoslavije i s njim povezani ratni sukobi rasprsili su
svoj uticaj i na generacije koje im nisu direktno svedocile, ali su gotovo u svim
aspektima Zivota bile izloZene posledicama minulih dogadaja, ¢ak i kada o
tome nisu imale jasnu svest. Kada bi se sveli razni faktori prema kojima
Kelerman odreduje intenzitet traume - predvidljivost i pripremljenost, mo-
gucénost sprecavanja, cilj i periodi¢nost (isto.: 43) - mogli bismo da izvedemo
zakljucak da najrazornije efekte ostavljaju zlocini koji su pocinjeni ljudskom
rukom, s namerom da se drugome nanese zlo. Cini se da, u odnosu na prirod-
ne katastrofe, zlocini koje ¢ini Covek ostavljaju dugotrajnije i kompleksnije
psihicke posledice, koje se prenose i na naredne generacije. U taj red trauma
spada Holokaust, ali i dogadaji koji su pratili jugoslovenske ratove, poput ge-
nocida u Srebrenici i drugih zlo¢ina.

Sukobljena su misljenja po pitanju eticnosti umetnickog obradivanja i
predstavljanja traume, mada dominira stav da je umetnicka reprezentacija
vazna i potencijalno lekovita ako se paZljivo sprovodi. Medutim, moramo
imati na umu da ,proizvodnji narativa traume mora da prethodi istraziva-
nje i svest o lokalnom kontekstu i specificnostima osecanja koja vladaju u
odredenoj zajednici ili zajednicama, a preduslov je i da postoji spremnost za
njegovo prihvatanje, kao i da su razlozi za pokretanje pitanja traume moral-
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no opravdani” (Mihaljinac 2018: 31).2 Naravno, isto se odnosi i na terapijsku
praksu psihodrame - suo€avanje s traumom ne sme voditi retraumatizaciji,
Sto je pre svega zadatak terapeuta. Mozda se kao klju¢ni savet u tom pogledu
moZe izdvojiti onaj ,da reditelj treba da 'prati’ protagonistu, a ne da bude
manipulativan” (Kelerman 2001: 28).

Psihodrama i trauma

Veza izmedu psihodrame i pozorista utkana je u osnovni koncept ovog te-
rapijskog metoda, onako kako ga je zasnivao Jakob Moreno (Jacob Moreno),
koriste¢i elemente pozoriSne umetnosti u svrhu akcione grupne metode u
svom Teatru spontanosti.

I danas, Citav vek nakon svog nastanka psihodrama ¢uva i veSto koristi sve one
blagotvorne aspekte dramske umetnosti koji pripadaju izvornom pozoriSnom
okviru - pocev od tehnike igranja uloga, koris¢enja scene i inscenacije, preko
akcija i interakcija protagoniste, prisustva publike, funkcije reditelja i pomo¢nih
licnosti, pa sve do delovanja as if faktora, nadgradnje realnosti i katarze. (Mandi¢
i Risti¢ 2014: 130)

Psihodrama se naj¢eSce izvodi u grupi - u njoj se ,svet pojedinca prevodi u
grupno iskustvo”, zbog cega psihodrama omogucuje klijentu da traumi pristu-
pi onako kako ona i nastaje ,od interpersonalnog ka intrapsihickom” (Milo-
Sevi¢ 2001: 7). Psihodramski terapeuti veruju da ponovno odigravanje moze
voditi oslobadanju od traumatic¢nih iskustava, tj. ,razbijanju ciklusa traume i
nasilja koji ¢esto postaje zivotni put Zrtava” (Hadzins i Kelerman 2000: 11).
Narocito treba ista¢i moguénost, koja se namece kao vazna u domaéem
kontekstu, da psihodrama odigravanjem traume moze da se suprotstavi , ose-
¢anju da im [Kklijentima] sudbinu oblikuju spoljne sile nad kojima nemaju ni-
kakvu kontrolu” (Kelerman 2001: 28). Drugim re¢ima, psihodrama moze po-
moc¢i akterima da izadu iz pozicije Zrtve, €ijim Zivotom upravljaju spomenute
»Spoljne sile”. S tim u vezi, vazno je istaci da je jedan od centralnih drustvenih
mitova - Kosovski — zapravo mit druStvene samoviktimizacije. Kako piSe Ala-
ida Asman (Aleida Assmann):
Nacije koje zasnivaju svoj identitet na svesti o Zrtvi, ¢iji je jedini cilj odrzati zZivim
secanje na pretrpljenu nepravdu kako bi se mobilisalo herojsko protiv¢injenje ili
legitimisali zahtevi za njenim ispravljanjem, obelezZavaju svoje poraze uz veliki
patos i ceremonijalnost. Upadljiv primer za to su Srbi, koji su kanonizovali tragic-

2 ViSe o eti¢nosti reprezentacije traume moze se procitati u knjizi Umetnost i politike se¢anja:
trauma 1999, a jos detaljnije u autorkinoj doktorskoj disertaciji (Mihaljinac 2016), prema
kojoj je knjiga nastala.
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ne heroje bitke koju su izgubili na Kosovu od otomanskih Turaka 1389. godine
[...]- (Asman 2015: 79)

Ratovi tokom devedesetih godina dodatno su podstakli samorazumevanje
kroz poziciju Zrtve, kojoj su trpljenje i borba protiv neizbeZne nepravde po-
stali sudbina. U ovakvom kulturnom okruzenju psihodrama i dokumentarno
pozoriste, koje ¢oveka sagledavaju u mrezi drustvenih odnosa, a ne u njegovoj
nadistorijskoj sudbinskoj determinisanosti, mogu odigrati vaznu funkciju.?
Srodna praksa psihodrami, koja s prvom deli osnivac¢a (Morena) i neke
od karakteristika i tehnika je sociodrama. Razlika je u fokusu: psihodrama je,
iako se izvodi u grupi, prevashodno okrenuta individui, a sociodrama relaci-
jama unutar grupe i kolektivnim ideologijama (Kellerman 2007: 15). U njoj
su pojedinci nosioci grupnih identiteta koji nadilaze svakog pojedinca pona-
osob. ,Nasuprot klasi¢noj psihodrami gde je fokus usmeren na individualni
rast, kroz grupu, u sociodrami u fokusu se nalaze vrednosti i predrasude ve-
like grupe kao $to je zajednica ili kolektivna grupa” (Burmajster 2016: 32).*

Dokumentarno pozoriste

Dokumentarno pozoriSte obuhvata citav spektar razli¢itih predstava
koje se, iako po mnogo ¢emu srodne, znacajno razlikuju po stilu i tehnika-
ma. Teoreticarka Kerol Martin (Carol Martin) u svojoj studiji koristi termin
pozoriste realnog (theatre of real) kako bi oznacila sve ono $to se inace po-
drazumeva pod odrednicama poput verbatima, pozorista €injenica, sudskog,
autobiografskog i dokumentarnog pozorista, smatraju¢i da su u pitanju ra-
znovrsni oblici koje moZemo sagledati unutar jedne paradigme.® Ne dominira
jedan stil - pozoriSte realnog moZe i ne mora biti mimeticko, zasnovano na
zapletu, manje ili viSe realisticno (Martin 2013: 4, 11). Njihov najmanji za-
jednicki sadrzalac je to Sto ,isti¢u vezu sa realnos¢u, vezu koja je proizvela
tekstualne i izvodacke inovacije” (isto.: 5). Tu se krije ono minimalno obeca-
nje dokumentarnog o kom piSe DZanel Rajnelt (Janelle Reinelt): ,indeksi¢na

3 Naravno, ovo nije ekskluzivno svojstvo dokumentarnog pozorista, ali jeste njegova domi-
nantna karakteristika. JoS vaznija je ¢injenica da se kod nas ovaj pozori$ni oblik najdirek-
tnije suotio sa nasledem jugoslovenskih ratova. Cak su i antiratne drame, napisane tokom
devedesetih i poCetkom dvehiljaditih godina (poput Bureta baruta, Beogradske trilogije i
Sina), reflektovale pesimisti¢nu ideju o nasilju kao sudbini. Razrada ove teze zahteva pro-
stor zasebnog rada.

* U Hipermneziji je akcenat na li¢nim secanjima aktera - odnosu sa roditeljima, odrastanju,
pubertetu i sl. Glumci-likovi su prevashodno tretirani kao individue s problemima koji pre-
vazilaze njihovu nacionalnu pripadnost, a sli¢nosti i razlike izmedu njih iS¢itavaju se kroz
ukrstanje njihovih sudbina, $to ovu predstavu €ini blizom principima psihodrame nego so-
ciodrame.

5 U radu odrednicu dokumentarno pozoriste koristim u ovom $irem smislu, sinonimno sa
pozoriStem realnog Kerol Martin.
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vrednost dokumenata sastoji se u potvrdi da se nesto dogodilo, da su se do-
gadaji odigrali” (Rajnelt 2012: 130). lako se Cesto susrece sa predrasudom o
svojoj umetnickoj inferiornosti, pozoriste realnog ne postoji bez umetnicke
obrade materijala. Dokumenti ne govore sami za sebe, bez autorske, u ovom
slu¢aju dramatursko-rediteljske organizacije materijala. U pitanju je ,nemo¢
dokumenata da bez narativne intervencije ispricaju svoje price” (isto.: 128).
Zbog toga je vazno da imamo na umu da dokumentarno pozoriSte ne nastaje
pukom reprezentacijom dokumenata, ve¢ se proizvodi ,u medusobnom dej-
stvu dokumenta, umetnika i gledaoca” (isto.: 144).

[storijski posmatrano, dokumentarno pozoriSte nema kontinuiranu tra-
diciju. Re¢ima Dereka PedZeta (Derek Paget), ,forma dokumentarnog pozori-
Sta, odavno poznata ali naizgled osudena da bude u zasenku dok se za njom
ne ukaze potreba, ponovo se otkriva i prilagodava trenutnoj konjukturi” (Pa-
get 2008: 138). Ova fleksibilnost i kontekstualna uslovljenost vrlo su vazne
za razumevanje dokumentarnog pozorista, koje se najSesc¢e reaktivira u vre-
menima drustvenih kriza, te ne treba da ¢udi Sto su Prvi i Drugi svetski rat,
Vijetnamski rat, teroristicki napad na ,bliznakinje” i sl. koincidirali sa njego-
vim budenjem. Prvi i drugi talas dokumentarizma u Evropi - tridesetih i Sez-
desetih godina - bio je vezan za radikalne levic¢arske antikapitalisticke ideje i
razvijao se kao alternativna pozori$na praksa u okviru nezavisnih kompanija
(Paget 2010: 174-175). Dokumentarnost je bila put ka istini koja je bila skri-
vena, ali dokuciva ispod velova druStvenih konvencija, velikih kompanija i
vlade (Martin 2013: 23).

Teoreticari se slaZzu da se ova kulturno-politicka klima umnogome pro-
menila, te da je dokumentarno pozoriSte izgubilo na Sirini zamaha, ,fokusi-
rajuci se na pojedin¢ne teme u okviru postmodernog postpolitickog perioda,
Cije odsustvo velikih politickih narativa odrazava Sire druStveno nepoverenje
u velike narative” (Paget 2010: 176). Ono je danas Cesto deo vladajucih struk-
tura ili finansirano od NVO sektora. Iz tog ugla, Ana Tasi¢ u svom tekstu tuma-
¢i politi¢nost predstave Hipermnezija, piSu¢i da su i Hipermnezija i Patriotik
hipermarket ,produkcije alternativnih centara mo¢i, fondacija koje deluju u
okviru sistema korporativnog neoliberalnog kapitalizma, Sto ih stavlja na po-
lje odsustva stvarne politi¢nosti” (Tasi¢ 2011: 28).

Navedene teze mogu nam pomoc¢i da bliZe odredimo pojavu dokumen-
tarnog pozorista u Srbiji. Ono se ovde, ako izuzmemo elemente dokumentar-
nosti u nekim doma¢im dramama,® javlja tek na kraju prve decenije dvadeset
prvog veka. Dokumentarni izraz u direktnoj je vezi sa potrebom da se grada-
ni Srbije suoce sa nedavnom proslos¢u jugoslovenskih ratova na direktan i
neposredovan nacin.” Sezonu 2010/2011. obeleZila je pojava niza dokumen-

¢ Primer je Nebeski odred Porda Lebovica i Aleksandra Obrenovica.

7 Treba naglasiti da je ovo dominantan, ali ne i jedini tok dokumentarnog pozori$ta u Srbiji,
za $ta je dobar primer predstava Plodni dani, koju je rezirao Boris LijeSevi¢ (Atelje 212 i
Kulturni centar Pancevo, 2014).
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tarnih predstava: Cekaonica (Atelje 212), Kukavicluk (Narodno pozoriste u
Subotici), Rodeni u YU (Jugoslovensko dramsko pozoriSte), Hipermnezija (Bi-
tef i Hartefakt) i Patriotik hipermarket (Bitef teatar, Kulturanova, Multimedia
Qendra). Ovaj vremenski odmak, u odnosu na genocid u Srebrenici ili opsadu
Sarajeva, kao neuralgi¢ne tacke srpskog drustva, poklapa se s tezom teoreti-
Cara secanja o neophodnoj vremenskoj distanci za suoc¢avanje zajednice sa
traumatskim se¢anjima. Nije slu¢ajno $to su nosioci tog suocavanja uglavnom
reditelji i pisci mlade generacije (B. LijeSevi¢, S. Spahi¢, O. Frlji¢, M. Bogavac,
F. Vujosevi¢).

Generacijski vremenski period ima odlucuju¢u ulogu i kod zakasnele obrade
licnih secanja, posebno onih koji imaju traumatski karakter. Zanimanje za javne
spomenike, filmove i druge oblike paZnje i javnih obeleZavanja obi¢no se pojav-
ljuje kada prode najmanje 15 godina od dogadaja. (Asman 2015: 75)

Zaista, izmedu prvih traumatskih iskustava jugoslovenskih ratova i direktnog
suocavanja u dokumentarnim predstavama nalazi se vremenski razmak od
nekih 15 godina.?

Uz formalne sli¢nosti, dokumentarne predstave dele sa psihodramom
veru u promenljivost Coveka i sveta, jer ¢oveka i drustvo razumeju kao kon-
strukt, a ne kao datost. [ako pozoriSte realnog prikazuje tragi¢cne dogadaje, ono
se opire tragickom poimanju nuznosti. ,Inscenacija i odigravanje onog $to se
dogodilo stvara priliku za sazZimanje, proucavanje, zadrZavanje i reviziju” (Mar-
tin 2013: 70). Upravo je ovo sustinska veza izmedu dokumentarnog pozorista i
psihodrame, koja omogucuje ovim praksama da se suprotstave uvreZenim de-
terministickim narativima, koji (ratno) nasilje prepoznaju kao sudbinu.

Pomenute predstave poseZzu za razli¢itim dramatursko-rediteljskim
tehnikama. Neke od njih, poput Cekaonice, pripadaju podZanru verbatima:
izvedbeni tekst sacinjen na osnovu zabeleZenih razgovora sa stvarnim lju-
dima; u drugima glumci, u svoje ime, svedoce o nedavnoj proslosti (Rodeni u
YU, Hipermnezija), dok trece kombinuju fikciju i fakciju, zamagljujuéi razlike
izmedu realnog i izmisljenog (Kukavicluk, Patriotik hipermarket). Prva i dru-
ga grupa pocivaju na slicnim tehnikama, s tim $to u predstavama poput Hi-
permnezije glumci ne izvode tuda vec svoja iskustva - oni su ujedno i izvodaci

8 Treba uzeti u obzir i tezu Ane Tasi¢ da je interesovanju za nedavnu proslost doprinela inici-
jativa Gete instituta. ,Ova ¢injenica je posebno zanimljiva utoliko $to se ta upadljiva zainte-
resovanost autora za bavljenje individualnim se¢anjima poklopila sa opstijim pokretanjem
problematike sec¢anja u kontekstu nedavnih sukoba na Balkanu. Gete institut je 2010. go-
dine inicirao knjizevni projekat Smelost se¢anja - kultura se¢anja na postjugoslovenskom
prostoru, koji je okupio autore iz deset zemalja Jugoistocne Evrope koji su napisali tekstove
koji na razli¢ite nacine preispituju fenomen secanja, individualnog i kolektivnog. Povodom
iniciranja ovog projekta u medijima u Srbiji je pokrenuta prica o potrebi suocavanja sa se-
¢anjima na nedavne sukobe na prostoru bivSe Jugoslavije, sa ciljem prevazilazenja predra-
suda i zabluda koje ¢esto prate interpretaciju nase (savremene) istorije” (Tasi¢ 2011: 21).



POZORISTE I/ILI TERAPIJA: IZVODENJE TRAUME U POZORISTU SVEDOCENJA 87

i intervjuisani - te se ova podgrupa najbliZze dodiruje s terapijskom praksom
psihodrame.

Svedocenje u dokumentarnom pozoristu

Svedocenje je pojam iz prava i sudske prakse, koji je u studijama traume do-
bio $iru interdisciplinarnu primenu. So$ana Felman iznosi tezu da Zivimo u
doba svedocenja i da je ova forma za nas ono $to je tragedija bila za stare
Grke. Razlog za to nalazi se u krizi istine, tj. naruSenoj veri u zvani¢ne kanale
koji bi trebalo da nas do nje dovedu (Felman 1992: 5-6). Paralela sa doku-
mentarnim pozoriStem, koje svoju ulogu crpi iz iste krize i potrebe, lako se
uspostavlja. Kako pise Dori Laub, ono Sto je vazno u svedocenju nije utvrdiva-
nje Cinjenica ve¢ doZivljaj - iskustvo svedocenja, kako za onog ko svedocCenje
iznosi, tako i za sluSaoca. Pojam svedocenja u umetnosti postaje najoperativ-
niji onda kada se odvoji od denotativnog sloja teksta i zade u ono $to se nalazi
ispod ¢injenica. Oslanjajuéi se na Frojdove radove o snovima, So$ana Felman
skrete paZnju na nesvesno svedocenje, ono koje se nalazi ispod povrsinskog
manifestnog sloja. ,Svedocenje ¢emo, dakle, razumeti ne kao tvrdnju o istini
ve¢ pre kao kanal pristupa istini” (isto.: 16). U tom smislu, umetnicka dela
svedoce i indirektno (Kami kroz alegoriju kuge govori o Drugom svetskom
ratu) ili svojom formom - Celanov izlomljeni stih reflektuje izlomljenost sve-
ta (Felman 1992: 8, 25).

Dori Laub istice da svedoCenje postoji samo u prisustvu slusaoca, koji
je ,uCesnik i suvlasnik traumatskog dogadaja” (Laub 1992: 57). ,Svedocenja
nisu monolozi, ona se ne mogu odigrati u samo¢i. Svedok govori nekome:
nekome koga je ¢ekao dugo dugo vremena” (isto.: 70). Felmanova insistira
na ,nepredvidljivosti svedocenja” (Felman 1992: 47), istice da je ono ,per-
formativno, a ne samo kognitivno” (isto.: 53), te da ima moguénost da pro-
meni recipijenta. Teoreti¢arka navodi primer sopstvenih studenata, koji su
nakon gledanja svedocenja onih koji su preziveli Holokaust, upali u svojevr-
snu krizu: zvali su je kasno nocu i ponasali se opsesivno, jer su ih svedoCenja
uznemirila i poremetila tj. traumatizovala. Teoreti¢arka zakljucuje: ,Ono Sto
je prvobitno bilo koncipirano kao teorija svedocenja nevoljno je postalo odi-
gravanje, postalo je umesto teorije dogadaj Zivota [...]” (isto.: 55). Na osnovu
svega izrecenog, moZze se zakljuciti da svedoCenje deli mnoge karakteristike
sa izvodenjem: uvek podrazumeva prisustvo drugog koji je neposredno pri-
sutan, odlikuju ga nepredvidljivost i mogu¢nost da sluSaoca dovede u svo-
jevrsnu krizu, koju moZemo razumeti i kao liminalno stanje.” Derek PedZet
uspostavlja direktnu vezu izmedu dokumentarnog pozorista i svedocenja:

9 Ovakva je, na primer, teorija izvodenja Erike FiSer-Lihte (Erika Fischer-Lichte), koju sazima
u knjizi The Routledge Introduction to Theatre and Performance Studies (2014).
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Dokumenti su postali osetljivi na postmodernisticku sumnju i menadzment in-
formacija (aka ’spin’). Svedokova tvrdnja autenti¢nosti moze i dalje da obezbedi
kredibilnu perspektivu jer je legalisticka komponenta u zapadnom razumevanju
pojma svedoka udruZena sa spiritualnom, koja proizilazi iz religijske tradicije.
Ova dvostruka komponenta osnazuje pozorisno iskustvo sudskog i verbatim po-
zorista. Svedok je proklet (ili blagosloven) prvorazrednim iskustvom koje moze
ili ne mora biti lako preneti. (Paget 2008: 140)

Na tom tragu, izvodenje u dokumentarnoj predstavi moZe se razumeti kao
svedocenje, a publika se nalazi ,u svojstvu svedoka (bearing witness) doga-
daja uzivo” (Paget 2008: 140). PedZet insistira na prednosti svedocCenja kao
neposredovanog iskustva, koje se ,ne moze ponoviti na filmu ili televiziji”
(isto.), te bi pozoriste predstavljalo idealan medij za prenos svedocenja. Dru-
gim recima, izvodenje je, bas kao i svedocenje, neponovljiv dogadaj, koji po-
stoji u relaciji izmedu izvodaca i publike. Vezanost za sada i ovde, ali i za telo
izvodaca'® doprinosi autenti¢nosti pozori$nog svedocenja i suspenduje sum-
nju u njegovu konstruisanost.

NeKki teoreticari i umetnici upotrebljavaju odrednicu pozoriste svedoce-
nja (theatre of testimony i testimonial theatre) kako bi oznacili predstave na-
stale prema dokumentarnom materijalu, koje mogu pripadati podzanru ver-
batima ili nekom drugom tipu dokumentarnog pozorista (Paget 2008: 139).
Za razliku od njih, smatramo da je najadekvatnije da se ovaj termin koristi
preciznije, i to za jednu posebnu vrstu dokumentarnog pozorista, u kom ak-
teri svedocCe o svojim li¢nim iskustvima, kao Sto je to slucaj u predstavama Hi-
permnezija i Rodeni u YU. Ako prihvatimo podelu Erike Fiser-Lihte da se telo
izvodaca uvek sastoji od semiotickog tela glumca (onog koje oznacava lik) i
njegovog fizickog privatnog tela (Fischer-Lichte 2014: 54-55), onda bi jedna
od osnovnih odlika pozorista svedocenja bilo poniStavanje ove dihotomije.
Medutim, i tu moramo biti obazrivi: s obzirom na to da se glumac, makar i u
ulozi sebe samog, ipak nalazi na sceni, semioti¢ko telo ne biva u potpunosti
ponisteno ve( se, zapravo, stapa sa fizickim telom izvodaca. PiSuci o psihodra-
mi, Buhbinder naglasava da se psihodrama ,prvenstveno bavi dramom date
osobe. Pozoriste stavlja dramu likova u akciju, kroz osobe“ (Buhbinder 2016:
25). Zahvaljujudi stapanju semiotic¢kog i fizickog, ova strukturna dihotomija
izmedu pozorisSta i psihodrame biva ukinuta u pozoristu svedocenja. Tomi
Janezi¢ podvlaci slede¢u razliku izmedu glumca i u¢esnika u psihodrami:

Ali protagonista u psihodrami ne igra da bi nudio estetsko zadovoljstvo, ve¢ da bi
istrazio/podelio svoju dramu. A glumac u pozoristu moze slobodno da izrazava

10 Sli¢nu tezu iznosi Aleksandra Jovi¢evié piuéi kako Zene u crnom svojim telima na jednosta-
van nacin podsecaju na zlocine iz jugoslovenskih ratova. ,U vreme masovnih medija i drus-
tvenih mreZza, njihovi performansi predstavljaju trijumf jednostavne telesnosti i direktnog
uticaju na individualnu i drustvenu savest” (Jovicevi¢ 2018: 310).
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iskljucivo drame do kojih ima distancu, koje je razresio ili koje za njega nisu akut-
ne. (Janezi¢ 2016: 44)

Ovo se, takode, ne moZe primeniti na pozoriste svedocenja jer glumac iznosi
dramu prema kojoj nema distancu.

Hipermnezija kao primer
dokumentarne predstave svedocCenja

Hipermnezija je hipersecanje, pojam suprotan amneziji. Ono ¢ega se hiper-
se¢amo, Sto, dakle, nikako ne mozemo da zaboravimo i stalno iznova ponav-
ljamo u svojoj svesti najces¢e su traumatska se¢anja. U predstavi rediteljke
Selme Spahi¢ re¢ je o uspomenama na odrastanje devedesetih godina u Srbiji,
Bosni i Hercegovini i na Kosovu, datim iz ugla glumaca Maje Izetbegovi¢, Sa-
nina Milavi¢a, Damira Kusture, Ermina Bravoa (Bosna i Hercegovina), Jelene
Curuvije, Tamare Krcunovi¢, Milice Stefanovi¢ (Srbija) i Albana Ukaja (Koso-
vo). Dogadaji poCinju u detinjstvu, a onda se hronoloski nadovezuju periodi
puberteta i odrastanja. Okosnica Hipermnezije su porodi¢ni odnosi, tj. dina-
mika odnosa izmedu roditelja i dece. Iz tog razloga predstava ne progovara
pamfletski o druStvenoj stvarnosti, njena politicnost organski i implicitno
proizilazi iz se¢anja aktera, koji su odrastali devedesetih godina. Akcenat je
na individualnom, a to individualno je, zahvaljuju¢i kontekstu koji se u njega
upisao, ujedno i politicko. Odabir aktera igra vaznu ulogu u ostvarivanju po-
litickih znacenja. U susretu, razlikama i slicnostima njihovih iskustava, kreira
se polifona slika ratnih secanja, i to onih koja dolaze ,odozdo”.!!

Ako pogledamo kako su scene resene, one po svojoj formi u veéini sluca-
jeva veoma nalikuju psihodrami: protagonista odigrava svoje se¢anje, a drugi
glumci nalaze se u ulogama ostalih aktera iz odredene price. Proces dolaska
do predstave i prikupljanja materijala Selma Spahi¢ poredi sa psihodramom
- ucesnici su tokom proba, zajedno sa ostatkom grupe, odigravali sopstvena
secanja (intervju sa S. Spahi¢, 25.11.2020). Zanimljivo je ipak spomenuti da,
za razliku od psihodrame, glumce za svoja se¢anja nisu birali protagonisti ve¢
je to Cinila rediteljka, ali su, po misljenju Milice Stefanovi¢, oni bili viSe nego
adekvatan izbor (intervju sa M. Stefanovi¢, 13.10.2020).

1 Na ovu osobinu predstave, koja proizilazi iz same dramatur$ko-rediteljske koncepcije,
osvrnuo se i Ivan Medenica: ,Ovaj meSoviti nacionalni sastav nije neobavezujuci podatak,
posledica zahteva nekog medunarodnog fonda za sufinansiranje regionalnih koprodukcija
(ili, u svakom slucaju, ne samo to), ve¢ osnovna pretpostavka etickog i politickog sadrzaja
i znacaja ove predstave. Kada privatna iskustva i uspomene dolaze s obe zaracene strane,
onda ona, u medusobnom suceljavanju, odmah i automatski poprimaju politicki karakter,
pa makar bila i najintimnija moguca” (Medenica 2011: 17).
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Svedocanstva aktera, naravno, prosla su selekciju i obradu dramatur-
ga predstave Filipa VujoSevica i NataSe Govedarice. Radionice koje su vodile
dramaturskinja i rediteljka predstave bile su faza kreiranja i prikupljanja ma-
terijala, koji je kasnije trebalo umetnicki organizovati.’* Drugi stepen obra-
de podrazumevao je rediteljsko-glumacku inscenaciju seéanja. U prvoj sceni
Damir Kustura izuzetno brzo, na granici razumljivosti, izgovara svoju Zivotnu
pricu, koja je obeleZena traumati¢nim iskustvima. Nacin na koji je scena po-
stavljena stvara distancu u odnosu na dogadaj, $to njegovu ispovest ¢uva od
preterane sentimentalnosti. S druge strane, kada se Maja Izetbegovi¢ priseca
scene u kojoj je poginulo Sestoro dece, ona to ¢ini krajnje prozivljeno i rea-
listi¢no. Kako se vidi iz primera odabranih scena, gluma se krece u spektru
izmedu realisti¢nog i stilizovanog, onog Sto je bliZe glumackoj tradiciji Sta-
nislavskog, s jedne, ili Brehta, s druge strane. Kelerman piSe kako je, kada
je o psihodrami re¢, vazno pronaci meru izmedu distance i proZivljavanja:
,PozoriSnom terminologijom receno, princip angazovanja koji je promovisao
Stanislavski (Stanislavsky) se kombinuje sa principom distanciranja koji je
promovisao Breht (Brecht)” (Kelerman 2001: 29).

Rediteljka predstave istiCe da je ova vrsta balansiranja izmedu proZivlja-
vanja i distanciranja bila neophodna kako bi se izbegla pateti¢nost i kako bi
se amortizovala ,teZina” pojedinih scena - primer je uvodni monolog Damira
Kustire koji brzo i mehanicki izlaze svoju zivotnu pricu (intervju sa S. Spahi¢,
25.11.2020).

Nakon svih poredenja izmedu psihodrame i pozorisSta svedocenja koje
smo napravili, trebalo bi odgovoriti i na jedno od osnovnih pitanja: u kojoj
meri se ove dve prakse mogu izjednaciti? Proces dolaska do predstave, kako
smo saznali iz vodenih intervjua, podsecao je na rad u psihodramskoj grupi,
iako se termini poput psihodrame ili psihoterapije nisu spominjali. Glumci i
glumice, koji se prethodno nisu poznavali, razmenjivali su iskustva, uz usme-
ravanje rediteljke i dramaturskinje. Taj deo priprema trajao je mesec dana
i odigravao se, psihoterapijskim jezikom receno, u zasti¢enim okolnostima.
Selma Spahi¢ u tom trenutku nije znala za psihodramu i rukovodila se vise
intuicijom nego nekim konkretnim metodom."?

12 Zarazliku od Govedarice, koja je u¢estvovala i u prvoj fazi rada, Filip VujoSevi¢ bio je drama-

turg ,sa distancom”, koji je materijalu pristupio tek u sledecoj fazi, Sto mu je omogucavalo
da se lakse odvoji od tekstualne baze (intervju sa F. Vujosevi¢, 5.10.2020).

Retroaktivno posmatrano, i glumici i rediteljki se ovo ¢ini kao hrabar i rizican potez, ali
obe smatraju da je rediteljka intuitivno uspela da glumce pazljivo provede kroz delikatan
proces odigravanja sopstvenih trauma. Selma Spahic¢ istice da bi, sa dana$njim iskustvom,
angazovala terapeuta kao supervizora ili medijatora u projektu koji radi sa traumama glu-
maca (Intervju sa S. Spahi¢, 25.11.2020).

Milica Stefanovi¢ smatra da je za nju predstava odigrala veliku ulogu u suocavanju sa tra-
umatskim secanjima i njihovom prerastanju. Nju je upravo Hipermnezija inspirisala da za-
pocne psihodramsku terapiju, Sto, takode, moze govoriti u prilog bliskosti psihodrame sa
pozoriStem svedocenja (Intervju sa M. Stefanovi¢, 13.10.2020).

13
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Medutim, vazno je napraviti dve ograde: probe je usmeravala rediteljka,
a ne psihoterapeut i one su vodile predstavi kao krajnjem ishodistu. U tome i
jeste osnovna razlika: psihodrama ima terapijski, a predstava umetnicki cilj.
Pored toga, izvodenje predstave od psihodrame deli i kontekst - predstava
se ne odigrava u zasticenom prostoru ve¢ u javnosti, koja je, zapravo, mesto
najve¢e moguce izloZenosti. Kako saZima Milan Madarev, ,nepremostiva pre-
preka za uprizorenje psihodrame na sceni svakako je njena neponovljivost,
psihoterapijski okvir i odsustvo publike” (Madarev 2016: 51).

Kako je broj izvodenja odmicao, svedocCenja glumaca su postajala sve
dalja od njih - emotivno i vremenski.'* Zapravo, mogli bismo da kazemo da je
njihova autenti¢nost bledela i da su oni sve viSe postajali fikcija. Drugim reci-
ma, Sto su svedocCenja viSe postajala materijal za glumacku igru, njihova funk-
cija je nestajala. Milica Stefanovi¢ kaze da je njeno glumacko bi¢e tokom rada
na Hipermneziji bilo stavljeno u drugi plan i da je jedini kriterijum prilikom
odigravanja svojih, ali i u¢eS¢a u svedocenjima drugih aktera, bio da ih pri-
kaZe Sto vernije (intervju sa M. Stefanovi¢, 13.10.2020), Sto nas takode vraca
na tezu da se snaga pozorista svedocenja temelji na autenti¢nosti i prozivlje-
nosti materijala. Dakle, razlika o kojoj govori JaneZi¢ u pozoristu svedocenja
uopSte ne vazi: potpuna distanca glumca ukida raison d’étre ovog podzanra.

Treba spomenuti jo$ jednu vaZnu tac¢ku susreta pozoriSta svedocenja i
psihoterapije o kojoj pise Janezi¢:

Ali ako u pozoristu kreativni proces mozda (!) moze da se odvija ili da se ¢ak
uspesno zavrsi u odlicnoj predstavi reditelja koji nema najbolje razvijenu ulogu
terapeuta (empatija), tesko je ili nemoguce zamisliti to u psihodramskoj terapiji i
da proces moze da funkcionise bez razvijene te uloge (funkcije). (Janezi¢ 2016: 45)

S obzirom na to da radi sa traumama aktera, reditelj ima eticku i profesional-
nu obavezu da bude empatic¢an i razmislja o mentalnom zdravlju ucesnika
ili da za te potrebe angazuje strucno lice, koje ¢e se postarati da suocavanje
ne preraste u retraumatizaciju.'® Dakle, pozoriSte svedo¢enja u strukturnom
smislu nalazi se na tankoj granici izmedu pozorista i psihoterapije. Ono se
maksimalno pribliZava psihodramskoj praksi sve do tacke topljenja, ali - ni-
kada je ne prelazi, jer njegov primarni cilj ostaje estetsko zadovoljstvo, a nje-
gov kontekst umetnicki (nasuprot zasticenom, terapijskom).

4 Oko ovoga su saglasni svi intervjuisani autori, koji smatraju da je to bio neminovni razlog
gasenja predstave nakon niza uspes$nih igranja.

15U izvesnoj meri svaki reditelj ima tu obavezu, ali je ona u pozoristu svedoc¢enja dodatno
naglasena zbog delikatnosti ,materijala”.
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Gledaoci na prostoru bivse Jugoslavije reagovali su izuzetno emotivno
na izvedena svedocenja. Predstava ih je, takode, motivisala da sa akterima
razmene svoja traumatska iskustva,'® koja su bila vezana za ratove ili neke
druge, licne izazove, poput suocavanja sa alkoholizmom u porodici. Laub ko-
risti termin pasvord kako bi oznacio ,medusobno prepoznavanje zajednickog
znanja” (Laub 1992: 64). U pitanju je srodno traumatsko iskustvo koje pove-
zuje onog ko slusa i onog ko svedoci. U slucaju Hipermnezije re¢ je, naravno,
o iskustvu jugoslovenskih ratova, koje omogucuje publici da se viSestruko
identifikuje sa svedocenjima aktera.

Zakljucak

Ako je 20. vek bio vek svedocenja, onda bismo za prvu deceniju 21. veka u
Srbiji mogli da kazemo da je bila decenija svedocenja. U tom trenutku doslo je
do procvata dokumentarnog pozorista, a neposredovana svedocanstva nasla
su svoju idealnu formu u podzanru koji smo odredili kao pozoriste svedo-
Cenja. NajbliZi susret psihodrame i pozorista deSava se upravo u ovom po-
dzanru: semioticko i fizicko telo glumca se stapaju, glumci nemaju distancu u
odnosu na ono $to govore, a reditelj mora biti i terapeut da bi glumce uspesno
proveo kroz delikatan proces suocavanja s traumom. lako pozoriSte ostaje
pozoriste, a psihodrama ostaje psihodrama, njihove tacke susreta, teorijske
i prakticne, mogu biti plodonosne za promisljanje i iskuSavanje umetnickih i
terapijskih granica. U kulturi ¢iji mitovi nasilje i patnju inaugurisu kao sudbi-
nu, psihodrama i pozoriste svedocenja mogu biti dragocene prakse u raspli-
tanju traumatskih ¢vorova.
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THEATRE AND/OR THERAPY: PERFORMING
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Abstract

Relying on theatre and performance studies, trauma studies and
psychodrama, this paper examines how traumatic experiences are
represented in documentary theatre. We argue that among all theatrical
forms, testimonial theatre - a term we suggest for this subgenre of
documentary theatre - is the closest to psychodrama. This will be
demonstrated on the example of Hypermnesia, a theatre performance
directed by Selma Spahic¢ (Bitef Theatre and Heartefact, 2011). Our analysis
relies on half-structured interviews with director Selma Spahi¢, dramaturg
Filip Vujosevi¢ and actress Milica Stefanovic. The interviews allow us to
explore the process of developing the performance, and not just the final
result.
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NOVE TEHNOLOGIJE KAO SREDSTVO
REPREZENTACIJE SECANJA U SAVREMENIM
POZORISNIM PRAKSAMA

Opsteprihvacene interpretacije dogadaja iz proslosti oblikuju se u odnosu
na aktuelne (i vladajuce) drustvene interese i politike, zbog Cega je u rasvet-
ljavanju pitanja kulture se¢anja i identiteta znacajno razmotriti ne samo
sadrzaj paméenja ve¢ ,Ko $ta i zasto pamti”, ,Sta govore ostaci proslosti?”
i ,Kako se ti ostaci tumace?” (Radenovi¢ 2006: 233). Tacke preispitivanja
u ovom kontekstu predstavljaju mesta sec¢anja, na kojima se uvek iznova
uskladuju materijalni, funkcionalni i simbolicki vidovi proslosti, a jedno od
njih je i pozoriste, kao repozitorijum i prostor stvaranja (ne samo kultur-
nog) pamdenja.

Funkcija pozoriSne predstave koja se bavi odredenom istorijskom te-
mom nije (samo) da formalnu istoriju predstavi na dramski uzbudljiv nacin,
ve¢ (izmedu ostalog) i to da istorijske ,Cinjenice” preispita i objektivizuje -
inicira pomirenje i priznavanje (tj. utvrdivanje) istine. Medutim, takav ishod
upitan je usled ,sudara” razli¢itih faktora u procesu pozorisne recepcije, koji
se odnose na individualno secanje publike, kolektivnho pamdéenje, poznate
istorijske interpretacije, njihovo videnje od strane autora i estetiku dela. Zato,
pozorisSte koje inscenira sadrZaje kolektivnog pamcenja (i inicira stvaranje
novih engrama sec¢anja) zahteva poseban pristup u savladavanju osetljivih
tema proslosti i identiteta, a jedan od mogucih postupaka u tom kontekstu je
i kreiranje proSirenog pozorisnog iskustva kao skupa organizovanih dogada-
ja ,oko predstave”, osmisljenih radi potpunijeg razumevanja pitanja na koje
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dramsko delo’ i njegova izvedba referiSu. Ova teza odgovara i ,klasicnom”
stavu antilartpurlartistickog diskursa da je zadatak pozorista da inicira dija-
log sa zajednicom kroz omogucavanje dinami¢ne komunikacije prilagodene
savremenom druStvenom trenutku (videti Klai¢ 2016), pri ¢emu nas pomi-
njanje ,savremenosti” direktno usmerava ka pitanjima nacina koncipiranja
proSirene komunikacije izmedu predstave i publike. Tako, promenjeni modeli
uzivanja u kulturnim sadrzajima, promenjeni nacini informisanja i prome-
njena ocekivanja u estetskom doZivljaju namecu ideju o upotrebi digitalnih
tehnologija kao jednom od moguéih nacina oblikovanja prosirenog pozoris-
nog iskustva.

Polaze(i od ovde skiciranih teza, rad najpre mapira karakteristike pozo-
rista kao mesta secanja i suoCavanja sa osetljivim identitetskim i istorijskim
pitanjima i znacenjima, a zatim utvrduje moguée domete novih tehnologija u
prevladavanju specificnih problemskih aspekata trijade istorija - pozorisne
predstava - publika. Nakon analize relevantnih studija i teorijskih postavki,
¢ime se uspostavljaju granice kategorijalnog aparata i Sireg konteksta, u radu
se izlaze empirijsko istrazivanje - studija slucaja koja je obuhvatila analizu
konteksta pre-izvedbe predstave Ana Frank - istorijska antibajka za decu i
odrasle* kao dopunskog (dramskog) sadrzaja u dijalogu pozorista i publike o
vaznoj i osetljivoj istorijskoj temi (Holokausta).

Konfuzija se¢anja u pozorisnim izvedbama i moguci
nacrt njenog prevladavanja

Dualizam proslosti potic¢e od postojanja njenog ,ontickog” i ,eksplikativnog”
nivoa, od kojih se prvi odnosi na ono $to se zaista desilo, a drugi na (pro-
menjivo) tumacenje tih deSavanja (Kulji¢ 2006: 7). Otuda konstruktivisticko,
postmoderno, shvatanje fenomena secanja i pamcenja, koje podrazumeva
njihovo percipiranje kao konstrukata individualnog i drustvenog, te sagle-
davanje kroz sloZeni odnos iskustava pojedinca i zajednice. U tom diskursu
paradigmati¢ni pojmovi su li¢no i kolektivno se¢anje/pamcenje,® odredeni
razlic¢itim stepenom prisutnosti vlastitih, odnosno kolektivnih sadrzaja.
Pojam kolektivnog pamcenja je inaugurisao Moris Albva$ (Maurice Hal-
bwachs), zastupajuci teoriju o postojanju grupne uslovljenosti paméenja ili
drustvenog okvira secanja, koji pojedinac prihvata zbog dominacije osec¢anja

! Pojam drame ili dramskog dela, kao najrasprostranjenijeg tipa predloska za predstavu, u

radu koristimo uopstavajuce, podrazumevajuci pod tim i bilo koji drugi format kori$¢en u
te svrhe.

Predstava rediteljke Jelene Bogavac, po dramatizaciji Milene Bogavac, premijerno je izvede-
na u Saba¢kom pozori$tu 2019. godine.

Secanje se odnosi na kognitivni i emotivni odnos pojedinca prema iskustvu, a pamcenje na
drustveni i kulturni aparat u kojima se skladisti u¢inak se¢anja (Kulji¢ 2006: 8-9).
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drustvene pripadnosti. Njegovi sledbenici nadovezuju se na ovo, razmatraju-
¢i normativizam kolektivnog pamcenja, pa tako Pjer Nora (Pierre Nora) - po-
lazeéi od toga da pamcenje grupe ureduje drustvo sa svojim medijima, usta-
novama, znacima itd. - uvodi pojam mesta secanja, koji se odnosi na mesta
poput muzeja, praznika, arhiva ili spomenika koja drustveni sistem stvara, a
na kojima se stalno i iznova kombinuju materijalni, funkcionalni i simbolicki
aspekti proslosti, te reguliSe prisustvo proslosti u sadasnjosti (prema Kulji¢
2008:107).Za ovaj rad, znacajne su i teze AlbvaSovih sledbenika Jana i Alaide
Asman (Jan & Alaida Assmann), koji kolektivno pamcenje dele na komunika-
tivno i kulturno, od kojih drugo obuhvata odnos prema proslosti, specifi¢nost
kulturnog identiteta i oseéanje pripadnosti istom, kao i institucionalizovani
izbor i tumacenje o¢uvanog materijala (prema Kulji¢ 2006: 110). U vezi sa
poslednjim, ]. Asman uvodi i pojam kulture secanja, kao kolektivnog znanja
koje se generacijski prenosi sa ciljem rekonstrukcije kulturnog identiteta i za-
jednicke proslosti, a odrzava ritualima, ceremonijama i institucijama secanja.
Kultura seéanja predstavlja zajednicku orijentaciju kolektivne svesti
koja namecée hegemonu sliku proslosti, ¢ineéi skup obrazaca nasledivanja,
prenoSenja, planskog i spontanog zaboravljanja ili potiskivanja. Kako su
ovi procesi, ocigledno, u velikoj meri uslovljeni politikom (ili politizacijom)
seCanja, prakti¢na kultura secanja neretko se povezuje sa (re)produkcijom
»Sluzbenog poretka sec¢anja”, koji - kao dominantan i institucionalizovan -
(kvazi)kritikom proSlosti vrsi funkciju ideologizacije sadasnjosti, odnosno
legitimizacije dominantnog drustvenog poretka (Simovi¢ 2011: 7-8). S dru-
ge strane, i upravo zato, kriticka kultura se¢anja, shva¢ena u uZem znacenju
pojma kao medugranska naucna disciplina, kriticki proucava konstruisanje
smisla proSlosti, prati promene izbora sadrZaja iz proslosti i naracije o njima.
Negativne prakse u kontekstu (nekriticnog, neobjektivnog i nec¢injeni¢nog)
interpretiranja proslosti, iniciraju, dakle, opozicionu teZnju ka saznavanju
nacina upotrebe proslosti kao osnove na kojoj se vrsi uveravanje u politicke
odluke i utvrduju pozicije druStvenih aktera - prepoznaje sistem vrednosti
koji konstituiSe grupu, rasvetljava njena struktura i pozicija u Sirim okviri-
ma (Manojlovi¢-Pintar 2009: 212). Ta teZnja odjekuje i kulturno-umetnickim
poljem i u domenu pozorista ishodi stvaralackim i istrazivackim fokusom na
pozoriste secanja (memory theater)*. U najSirem smislu pojam pozoriste se-
¢anja referiSe na odgovor pozoriSne/dramske umetnosti na ,pomamu za se-
¢anjem” (memory boom), koja pocinje krajem osamdesetih godina proslog
veka, inicirajuéi produbljivanje izu¢avanja individualnog seéanja, istrazivanja

4 Termin pozoriste secanja, jos u doba renesanse, uvodi Pulio Kamila (Giulio Camillo), pe-
snik-petrarkista i arhitekta, koji je projektovao jedan drveni amfiteatar u skladu sa princi-
pima neoplatonisticke, kabalisticke i hri§¢anske tradicije. Njegova ideja bila je da posma-
tracu omogudi sagledavanje ,svega sakrivenog u dubinama ljudskog uma” posmatranjem i
asocijativnim povezivanjem simbola prikazanih u odredenom poretku (videti viSe u Matus-
sek, The Renaissance of the Theatre of Memory).
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manipulativnih mehanizama kolektivnog pam¢enja i zaborava, preispitivanja
(ne)dovoljnosti formalne istorije, te ispitivanja nacina i karakteristika mani-
festovanja se¢anja kroz umetnicki izraz, filozofske refleksije, politicke akcije,
medijske sadrzZaje, naucne projekte itd. (videti viSe u Kalini¢ 2016: 250-252).
Zanet Malkin (Malkin Jeanette) opisuje pozoriste se¢anja kao pozoriste koje
priziva secanja publike potpuno razli¢ita od se¢anja sacuvanih u logicko-li-
nearnom diskursu istoriografskih spisa - ,sukobljena i ponekad potisnuta ili
obrisana secanja na zajednicku proSlost” koja se suprotstavljaju kanonskim
setanjima i preispituju tabu-teme nacionalne proslosti. Ona tvrdi da ,pos-
tmodernisticki teatar se¢anja, uprkos izraZzenom epistemoloskom skepticiz-
mu, ima ozbiljnu emancipatorsku misiju, jer oslobada misao od istroSenih
ideologija i totalizuju¢ih 'velikih pric¢a’ kao patvorenih svodenja istorijske
sloZenosti” (Kalini¢ 2016: 253). Drugim rec¢ima, u pozoriStu secanja, pros-
lost postaje deo sadasnjosti - predstava ne simulira istorijski dogadaj pred-
stavljajuci ga istoriografski verno, ve¢ predocava njegova moguca znacenja i
interpretacije. U ovome leZi i specificnost odnosa ovog fenomena i Zanra isto-
riografske drame, koji prakti¢no tematizuje ,istu stvar” i funkcioniSe po istim
principima koje opisuju tumaci pozorista secanja. Predstave i dramska dela
istorijskog Zanra mogu, ali ne moraju pripadati opsegu pozorista se¢anja, u
zavisnosti od toga da li (samo) ,dramatizuju” odredeni istorijski dogadaj, ne
uti¢uci pri tom na razotkrivanje njegovih novih znacenja i interpretacija, ili
insceniraju sukobljene ,glasove se¢anja” bavec¢i se alternativnim, licnim, po-
tisnutim ili zaboravljenim aspektima proslosti.

U okviru theater memory boom-a (Kalini¢ 2016: 251), kao teatarske ma-
nifestacije ukupne okupiranosti drustveno-kriticke misli pitanjima secanja
i istorije, vidljiva je i tendencija sagledavanja pozorista kao mesta secanja.
Autori koji se bave ovom temom slazu se da je pozoriste tradicionalna insti-
tucija se¢anja (ba$ kao i biblioteke ili muzeji) ,utemeljena na fenomenima
secanja kao jedinstva strategija i praksi se¢anja (mneme), prisetanja (ana-
mnesis) i zaboravljanja (amnesia)” (Kapushevska-Drakulevska 2014: 31-32).
Pri tome, kada se bavi prosloséu, pozoriste to Cini (ili bi trebalo da ¢ini) re-
vidiraju¢i , datosti” formalne istorije, ukazuju¢i na ideoloSke tendencije Cita-
nja proslosti, kritikuju¢i vladajuce obrasce misljenja i teZe¢i demitologizaci-
ji. Implikacija takvog pristupa je da pozoriSna predstava, kao i svaki drugi
umetnicki medij koji se bavi proslo$¢u u formatu pripovedanja (npr. film, TV
serija, roman itd.), pruZa novo citanje postojecih li¢nih i kolektivnih sec¢anja
na odredeni istorijski dogadaj, te ishodi stvaranjem sasvim novog sec¢anja.

Medutim, stvaranje seanje ovog tipa je vrlo kompleksno, jer se pred-
stava kao ,nova realnost” (a ne simulakrum realnosti) zasniva na sebi svoj-
stvenom sistemu odnosa/znacenja/vrednosti, koji publika u trenutku prika-
zivanja prihvata kao istinit za realnost predstave, istovremeno ga smatrajuéi
udaljenim od sopstvene realnosti (odredene specificnim druStvenim i indivi-
dualnim karakteristikama). U tom smislu, recepcija publike, njen kognitivni
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i emotivni doZzivljaji, izloZeni su: novim saznanjima i utiscima, odnosno no-
vim interpretacijama predstavljenih dogadaja; postoje¢im znanjima/isku-
stvima/stavovima i licnim secanjima; i kolektivnim pamcenjem, odnosno
mestom predstavljenog dogadaja u kulturi se¢anja (sa kojim su li¢na seca-
nja i/ili interpretacije predstave u potvrdujucem ili opozicionom odnosu).
U prilog kompleksnosti (pa i upitnosti) novog se¢anja generisanog pozoris-
nom predstavom - pored ,tradicionalne” dihotomije knjiZevnog (dramskog)
i istoriografskog pristupa istoriji - stoje i brojna pitanja u vezi sa ,teatrali-
zacijom istorije”, koja tek pocinju preispitivanjem istorijske ,autenti¢nosti”
dramskog teksta, a bujaju u razli¢itim problemskim diskursima njegove po-
zorisne izvedbe. Izvedbe koje se bave prosloscu na bilo koji nacin ukrstaju
proSlo i sadasnje vreme, fikciju i fakciju, alegoriju i dokumentarnost, zbog
Cega se potencijalno kompromituje objektivnost njihove saznajne vrednosti
i namece potreba za dodatnim razjasnjavanjem, s ciljem dolaZenja do nove
istine, tj. novog secanja. Ovo zahteva dodatne informacije, dopunski dijalog i
promisljanja na odredenu temu, $to upucuje na potrebu za kontekstualizaci-
jom sadrZaja prikazanog na sceni i van scene - tokom perioda ,pre-izvedbe”
(pre-performance) i ,post-izvedbe” (post-perfromance) (Bennett 1997 ).

Kontekste pre-izvedbe i post-izvedbe, odnosno dogadaje koji se odvijaju
oko predstave, obuhvatamo pojmom prosireno pozorisno iskustvo, definiSuci
isto kao integralni deo sistema koji €ini lanac vrednosti proizaslih jedne iz
drugih u razli¢itim fazama ukupnog doZivljaja dolaska na predstavu i posete
pozoristu. Jasno, prosireno iskustvo uveliko nadilazi domen pozorista seca-
nja i predstavlja sredstvo primenjivo u svim pozoriSnim vrstama i Zanrovima,
narocito onda kada je potrebno omoguciti publici dodatne i nove informacije,
omoguciti alternativne uvide u osetljive teme, prikazati sukobljene aspekte
i interpretacije nekog dogadaja ili pojave, te opSirnije i dublje kontekstuali-
zovati sadrzaj koji predstava prikazuje. U koncipiranju takvog iskustva, cen-
tralni narativ predstave predstavlja njegovu tematsku osu, oko koje se pletu
dodatni narativi (ne obavezno prisutni u predstavi) sa ciljem obezbedivanja
dodatnih informacija, potrebnih radi potpunijeg razumevanja sadrZaja prika-
zanog na sceni. I nacin naracije izlazi iz okvira dramskog, u razli¢ite domene
audio-vizuelnih postavki, organizovanih susreta publike i izvodaca, kataloga,
online diskusija i sl,, pri ¢emu izbor medija kroz koji ¢e se ovaj proSireni dija-
log odvijati zavisi kako od osnovne poruke dramskog dela i njegove izvedbe,
tako i od aspiracija u kontekstu animacije (savremene) publike. U tom smislu,
kao pozeljan metod, pojavljuje se uvodenje novih praksi koje su povezane sa
konceptima 4D revolucije, te koje odgovaraju savremenom digitalnom drus-
tvenom trenutku - ,digitalnim” iskustvima i ocekivanjima publike.
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Nove tehnologije u funkciji (prosirenog)
pozorisnog iskustva: izazovi i moguénosti

U poslednjim decenijama, uvodenjem digitalnog sadrzaja - najpre u savre-
mene vizuelne, a zatim i ostale umetnicke prakse - postepeno se ruse barije-
re razli¢itih umetnickih kategorija, kako u izrazu autora tako i u menadZment
pristupu samih institucija. Medutim, i pored ociglednog prisustva tehnologije
u svakom segmentu drustvenog delovanja, primetno je da se u savremenim
pozoriSnim sistemima, globalno, stvaraju dva, gotovo opoziciona sveta - prvi,
koji ¢ini mreZa institucija u polju kulture i organizacija specijalizovanih za
razvoj i primenu novih tehnologija, i drugi, koji okuplja pozori$ne posleni-
ke ¢iji rad i izjave u javnom diskursu upucuju na protivljenje upotrebi dosti-
gnucéa digitalne revolucije u umetnickoj praksi. Moguéi razlog za postojanje
ovako udaljenih perspektiva, kako u intervjuu u Forbsu (Forbes) navodi Dik
Van Dajk (Dick van Dijk) - kreativni direktor Waag Technology & Society Am-
sterdam, jeste Cinjenica da inovacija zahteva promenu, a ona preispitivanje i
izazov postojeéim strukturama, zbog ¢ega je neretko teSko napustiti poznato,
komforno i blisko, kako bi se preSlo na nesto novo, cudno i nesigurno - bez
obzira na to $to takva promena donosi napredak.® Takode, vazno je naglasiti
da je u ovom pomicanju u susret novim dostignu¢ima posebno vazan nacin
upotrebe novih tehnologija, koje moraju biti koriséene kao sredstvo organski
involvirano u scensKi ¢in, te na umetnicki relevantan nacin.

0 moguc¢nostima novih tehnologija u pre-izvedbenom, izvedbenom i
post-izvedbenom iskustvu, govori i IETM publikacija Izvodenja uZivo u digi-
talno vreme (Live performances in digital times) iz 2016. godine, ¢iji nalazi
sugeriSu da je sve viSe prisutan trend integrisanja dostignuca novih tehno-
logija u pozorisnim praksama. U publikaciji se navodi veliki broj razli¢itih i
raznovrsnih formata u tom smislu, poput: predstava koje sadrZe kompjuter-
sku grafiku, 3D fotografije i video, mapiranja, projekcije na tlu ili ciklorami,
video-materijale snimljene u realnom vremenu itd; augmented predstava
u kojima se scena i/ili glumci medusobno povezuju pomocu tehnoloskih i/
ili digitalnih objekata; izvodenja koja integrisu ,veStacke” likove i virtuelne
karaktere; imersivnog pozorista, koje koristi ,,alate” poput slusalica i/ili mo-
bilnih telefona, aplikacije geo-lokacije, QR kodove itd; i izvedbi sa prisutnim
VR tehnologijama i moguénoséu iskustva proSirene stvarnosti, gde proces
oblikovanja iskustva ukljucuje participaciju publike pomo¢u metoda koje im
omogucavaju da se kre¢u unutar virtuelne scene ili komuniciraju sa onim Sto
opazaju u proSirenoj stvarnosti (Burgheim 2016). Zanimljivo je da prakse
ovog tipa nisu deo isklju¢ivo savremenog izraza, ve¢, kako se navodi u tekstu
Evropske pozoriSne laboratorije (Eurpean Thetare Lab) ,Istorija virtuelne re-

> https://www.forbes.com/sites/solrogers/2019/12/06 /how-technology-is-augmenting-
traditional-theatre /?sh=478bc4c050c0



NOVE TEHNOLOGIJE KAO SREDSTVO REPREZENTACIJE SECANJA.. 101

alnosti i njena uloga u pozoristu” (, The history of virtual reality and its role in
theatre”), svoje istorijsko polaziSte nalaze joS u eksperimentalnim radovima
decenijama unazad.® Medutim, iako ovakvi formati, de facto ne predstavljaju
»izum” danasnjice, ¢injenica je da, i dalje - za svet teatra - splet tehnoloskih
inovacija i promiSljanja pozori$Snog sadrZaja predstavlja potencijalno slozZeni
zadatak, koji zahteva timsko istraZivanje i kokreaciju, ali i ¢esto nedostiZne
finansijske uslove.

Primer iz prakse koji cemo kasnije analizirati podrazumeva upotrebu VR
tehnologija u prosirenom pozoriSnom iskustvu, te je vazno naglasiti da vo-
dece pozorisne institucije i kompanije uveliko ulaZu napore u pravcu razvoja
i usvajanja ovih tehnologija - kako u izvedbi, tako i u koncepciji prosirenog
pozoriSnog iskustva sa ciljem potpunijeg razumevanja izvedenog sadrzaja.’”
Analizom iskustva u ovom kontekstu jasno se uocava da krupne iskorake
ovakve vrste narocito beleZe pozoriSne organizacije koje u svom radu imaju,
odnosno otvaraju, odeljenja usmerena na razvoj interdisciplinarnih forma-
ta, izmedu ostalog i povezivanjem se kompanijama iz IT sektora. Dobar pri-
mer ovoga je pozoriste Rojal Sekspir (Royal Shakespeare), koje se udruZilo
sa globalnom firmom Intel, da bi zajednickim kapacitetima, duZe od 2 godi-
ne, radili na kreaciji i implementaciji virtuelnog lika na scenu. Takode, ovo
pozoriste stoji na ¢elu konzorcijuma od 15 pozoridnih organizacija iz Velike
Britanije uklju¢enih u program ,Pubika budu¢nosti”, koji je inicirao Drzavni
fond za izazove industrijskih strategija (Industrial Strategy Challenge Fund),
a posvecen je eksperimentima, inovaciji i ko-kreaciji vodecih profesionalaca,
tehnoloskih kompanija i univerziteta, sa zajedni¢kom orijentacijom ka istra-
Zivanju moguénosti upotrebe razlic¢itih platformi u primeni novih tehnologija
(augmented reality, virtual reality, mixed reality). Pozitivne aspekte ovakvih
inicijativa pojasnjava Sara Elis (Sarah Ellis), direktorka digitalnog razvoja u
pozoristu Rojal Sekspir, koja kaZe da digitalne inovacije u umetnosti i kulturi
jesu u posebnom momentumu, jer se velikom brzinom umnoZzavaju nacini
na koje publika moZe da doZivi izvedbu upotrebom novih tehnologija. U tom
smislu ona podvlaci znacaj intersektorskih projekata koji omoguéavaju sa-
gledavanje razvojnih potencijala izvodenja uzivo, ali i domete njihovog zna-
¢aja za industriju, kreativni sektor i publiku Sirom sveta. Sa stanovisSta otpora

¢ Na primer, ve¢ krajem Sezdesetih godina 20. veka nau¢nik Ivan Satrlend (Ivan Edward Sut-
herland), zajedno sa svojim studentom Bobom Sproulom (Bobom Sproull), kreirao je prve
uredaje za virtuelnu stvarnost, mada u pojmovnom smislu virtuelna realnost ulazi u upotre-
bu tek krajem osamdesetih godina 20. veka kroz rad Jarona Lanijea (Janor Lanier), osnivaca
laboratorije za vizuelno programiranje (VPL) (videti viSe na https://www.europeanthea-
trelab.eu/history-virtual-reality-role-theatre/).

7 Zaimplementaciju virtuelnog iskustva u polju pozorista, tj. priblizavanje ove tehnologije
i njenih mogu¢énosti $iroj publici, u najvec¢oj meri je zasluzan Imerzivni storiteling studio
Narodnog pozorista u Londonu (Immersive Storytelling Studio, National Theatre Lon-
don), koji je osnovan 2016. godine sa ciljem integrisanja dramske umetnosti i razvojnih
tehnologija.
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ili predrasuda, pominjanih u ovom radu, Elis posebno navodi pitanje straha
od nepoznatog, te naglaSava znacaj razvoja samopouzdanja u upotrebi teh-
noloskih inovacija, koje od pretnje treba da prerastu u prednost u dozivljaju
pozoriSnog iskustva.

Kada je u pitanju koris¢enje VR tehnologija u konkretnom dogadaju
oko predstave, pronalazimo manje primera, a jedan od uspesnijih je projekat
,Moje ime je Peter Stilmann” Produkcije 59, gde je u foajeu teatra HOME u
Mancesteru instalirana kabina u kojoj je publika bila izloZena VR iskustvu po-
vezanom sa narativom predstave izvedene na sceni.? Takode su malobrojna
iskustva koriS¢enja VR tehnologija u lokalnom kontekstu, ali optimisti¢no je
da ih je mogucée identifikovati, tj. da i ovdasnje pozoriste ,stidljivim koraci-
ma” ulazi u globalni dijalog na ovu temu. Tako, u IETM studije iz 2020. Zive
umetnosti u virtuelizuju¢em svetu” (,Live Arts in the Virtualising World”), je-
dan od zakljuc¢aka upuéuje na problemsko promisljanje upotrebe tehnologija
u turbulentnom vremenu pandemije - kako radi kreativhog eksperimenta,
tako i radi povezivanja sa publikom - i istom odgovara i projekat Bitef teatra
JInteraktivni vodi¢ kroz virtuelnu realnost (ne)mogucéih svetova 'Kao da kraj
nije sasvim blizu” autora Nikole ZaviSi¢a i Maje Pelevi¢. U njemu je petoclana
publika izloZena iskustvu ,virtuelnog putovanja kroz moguce nove svetove
oko i unutar nas samih” - interaktivnom igrom koja se uspostavlja u mikro-
strukturi pozori$nog ¢ina, a kojom je gledaocu data prilika da istovremeno
bude izvodac, posmatrac ili ucesnik, birajuéi ugao gledanja.’

Paradigmati¢ni primer analiziranih praksi, u kontekstu pozorista seca-
nja - kao nasSeg uzeg fokusa, jeste predstava Ana Frank: istorijska antibajka za
decu i odrasle Sabackog pozorista, tj. premijera ove predstave koja je ukljucila
i VR postavku Kuée Ana Frank iz Amsterdama. Sa ciljem ispitivanja toka i do-
meta dogadaja, pored istraZivanja u domenu medijske arheologije, sproveli
smo intervju sa Milenom Bogavac - tadaSnjom direktorkom pozorista i dra-
maturskinjom predstave. Sumirano, nalazi istrazivanja potvrdili su prethod-
no ekplicirane teze, te dokazali da je iskustvo bilo vrlo pozitivno u kontekstu
animacije i edukacije publike; da je realizacija projekta bila preduslovljena
Sirenjem mreZe saradnika pozorista i u bliskom odnosu sa drugim sli¢nim
projektima ove vrste.

Rezultati istrazivanja

Odgovori na pitanja u vezi sa nastankom projekta uputili su na zakljucak da
je on iniciran zahvaljuju¢i ,posrednicima” tj. ljudima izvan Pozorista, u bli-
skoj vezi sa radom ove institucije i radom organizacija iz domena digitalnih

8 https://59productions.co.uk/project/my-name-is-peter-stillman/
°  https://teatarbitef.rs/Predstave/618/KAO-DA-KRAJ-NIJE-NI-SASVIM-BLIZU.shtml
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tehnologija. Prema re¢ima sagovornice, u realizaciji i konceptualizaciji ide-
je, klju¢na je bila meduinstitucionalna saradnja, odnosno saradnja gradskih
ustanova kulture - u tom periodu narocito intenzivna zbog zajednicke pri-
preme festivala Evropski dani Jevrejske kulture. NadleZna institucija bila je
Narodni muzej Sabac, dok je Sabacko pozoriste u okviru Festivala pripremalo
predstavu Ana Frank. Na inicijativu tadasnjeg gradskog sekretara za kultu-
ru Igora Marseniéa, u pripremu programa ukljucen je i lokalni programer-
ski startup Pixel2Pixel, koji je u to vreme - nezavisno od Festivala - radio na
VR aplikaciji za Narodni muzej. Prema sacuvanim crtezima i opisima, oni su
rekonstruisali izgled Sabacke tvrdave u proslosti, a dok su se upoznavali sa
tehnologijom i nacinima izrade aplikacije dosli su do VR sadrzaja iz Muzeja
Kuce Ane Frank iz Amsterdama. Tada je nastala ideja da se gledanje ovog VR
sadrzaja ukljuci u program festivala, kao uvod u pripremanu predstavu. Po-
drSku realizaciji ideje dala je i Ku¢a Ane Frank iz Amsterdama, te iako deluje
da je projekat planski i temeljno pripreman, zapravo se ,sve desilo spontano,
u dogovoru od pola sata” (Bogavac 2020).

PozoriSna uprava i autorski tim predstave rado su prihvatili ovaj pred-
log - kako zbog animacije publike i omogucavanja potpunijeg sagledavanja
izuzetno osetljive istorijske teme kojom se predstava bavi, tako i radi sop-
stvenog dubljeg uranjanja u svet koji ona stvara. Prema re€ima ispitanice, ovo
je znacajno doprinelo ne samo recepciji ve¢ i procesu rada na predstavi, jer je
autorski tim, ulaZenjem u VR iskustvo, dobio moguénost da ,zaviruju¢i u taj-
no skroviste porodica Frank i Van Dan, zaviri u sopstvene misli, tj. u prostor
koji su tih dana intenzivno zamisljali” (Bogavac 2020). Tako je integrisanje
VR aplikacije u proces pripreme predstave i program premijere omogucilo
uspesSno (d)oZivljavanje scene kao ,prostora se¢anja”, te doprinelo tome da i
publika i stvaraoci ,aktiviraju pamcéenje i u¢ine ga ponovo zivim, prisutnim i
stvarnim [...] da narativ nanovo pretvore u dogadaj” (Bogavac 2020).

Na dan premijere, zainteresovana publika, u velikom broju, dosla je ra-
nije, dva sata pred predstavu, ¢ine¢i vrlo raznovrsnu skupinu - od protoko-
larnih gostiju do mladih iz Sapca.!® Svako je imao svojih nekoliko minuta sa
VR iskustvom postavljenim u foajeu pozorista, u obliku kutije u koju publi-
ka ulazi sa VR naocarama dozivljavajuci tako projektovani prostor kuée Ane
Frank. Ve¢ini je ovo bio prvi susret sa novom tehnologijom, a Bogavac smatra
de je relativno nemoguce proceniti stepen privucenosti specifi¢nim sadrza-
jem aplikacije Kuc¢e Ane Frank, u odnosu na privu¢enost samim VR formatom
kao nekom vrstom atrakcije. Na pitanje ,da li je postojalo interesovanje za
reprizno organizovanje ovog programa?”’ odgovor je bio pozitivan, mada je
motiv u tom kontekstu ocenjen viSe kao Zelja za ponavljanjem VR doZivljaja

10 Vest o premijeri predstave sa prate¢im programom, Pozoriste je objavilo na drustvenim

mrezama i sajtu. U izlogu pozorisSne zgrade izloZen je plakat, a informacije na tu temu su
bile prisutne u medijima kroz najave i konferencije vezane za program Festivala.
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kao takvog. U prilog tome ona je navela da je vrlo brzo nakon festivala slic-
no iskustvo publika mogla da ponovi u (pomenutoj) VR aplikaciji Sabacke
tvrdave, koja je, takode, privukla veliku paznju. U tom smislu, VR postavka
predstavljena u PozoriStu bila je neka vrsta najave srodnog projekta partner-
ske ustanove - ,tizer za lokalnu aplikaciju izradenu za Narodni muzej Sabac”
(Bogavac 2020).

Medutim, vazno je podvuci da prethodno istaknuta primedba ispitanice
nije izreCena u melanholi¢cnom tonu, odnosno da je ne treba €itati kao nezado-
voljstvo stepenom interesovanja publike za sam sadrzaj aplikacije Ku¢e Ane
Frank. Naprotiv. Bez obzira na to Sta je prvenstveno privuklo publiku, ona
je kreirani sadrzaj svakako primila, ugraduju¢i tako nova sec¢anja u kolektiv-
no pamcenje na tu temu i obogacujuéi korpus svojih znanja. lako bi odgovo-
ri na pitanja o iskustvima publike sigurno bili daleko precizniji da je posle
predstave publika ukratko anketirana o licnim doZivljajima (te da su nalazi
uporedeni sa nalazima anketiranja publike repriznih igranja), mozemo da
pretpostavimo da je sa ,dopunskim informacijama”, primljenim sa namerom
ili ,,sticajem okolnosti”, uvodno VR iskustvo doprinelo boljoj anticipaciji, kao
jednom od uslovljavajucih faktora za razumevanja teme i smisla pozoriSne
predstave.!!

Na pitanje o reakcijama strucne javnosti, odgovor je da je VR postavka
shvacena kao vrlo uspeSan dodatak iskustvu premijere predstave, koja je -
pokazalo se, i sama bila vrlo uspesna i jedna od najgledanijih na repertoaru.
UopSteni utisak je da je ovaj dogadaj demonstrirao pozitivne aspekte uvode-
nja digitalnih praksi u svakodnevni Zivot pozorista, odnosno da je pokazao
da prihvatanje eksperimenata ove vrste pozitivno utiCe na sagledavanje fe-
nomena digitalno-pozori$nog spoja, kroz perspektivu neophodne i plodono-
sne kreativne razmene, a ne barijere i nepodnosljivo velikog izazova. U prilog
tome stoje i reci nase sagovornice da je iskustvo sa VR postavkom kuce Ane
Frank, kao zanimljivim i sadrZajnim prate¢im programom, doprinelo i svoje-
vrsnom ,o0slobadanju” (ili bar pocetku oslobadanja) Pozorista prema novim
formatima.'? Takode, imajuci u vidu $iri kontekst sprovedenog intervjua, zna-

U u studiji ,Procenjivanje unutras$njih uticaja dela izvodackih umetnosti” (,,Assesing the
Intrinsic Impacts of a Live Performance”), Alan Braun i DZenifer Novak (Alan S. Brown,
Jennifer L. Novak) analiziraju faktore dozivljaja, oCekivanja i zadovoljstva publike izvodac-
kih umetnosti, te pored ostalih, ispituju i ,indeks anticipacije”, koji se odnosi na spremnost
publike da primi odredeni sadrzaj, tj. na njeno poznavanje tematike i konteksta predstave.
Ovaj faktor (kao i faktor relevantnosti u vezi sa time koliko je publika ,svoj na svome” u do-
zivljaju odredenog dramskog, koncertnog ili plesnog dela) procenjen je kao dobar pokaza-
telj uspesnosti marketinskih i PR aktivnosti koje su prethodile izvodenju; ali i kao znacajan,
iako ne presudan, faktor za vrstu i intenzitet iskustva publike i nacin njenog percipiranja
prikazanog sadrzaja, tj. dozivljaj predstave (Braun i Novak 2007).

12 Stim u vezi Bogavac je pomenula i drugi (u vreme intervjua tek pripreman), eksperimenta-
lan i zanimljiv, projekat predstave Aplikacija Voland, u reZziji Kokana Mladenovica. Projekat
je koncipiran u obliku specifi¢nog, hibridnog, digitalno-pozorisnog formata, u kome je ,pro-
Sirena realnost” centralni deo pozori$nog ¢ina. U njemu, publika, uz kupljenu kartu, dobija
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¢ajno je pomenuti i njen komentar da eksperimenti sa moguénostima novih
tehnologija oc¢igledno napreduju ka tome da postanu uobic¢ajeno i neminovno
sredstvo izraZavanja, $to dogadanja kao Sto je globalna pandemija virusa ko-
rona donekle i ubrzavaju. ,U nemogucnosti da rade na tradicionalan nadin,
pozorisni umetnici ¢e se u narednom periodu svakako okrenuti istrazivanji-
ma novih tehnologija, a kada se jednom pozoriSte vrati na svoj stari nacin
funkcionisanja, bi¢e zanimljivo gledati kako ¢e upotrebiti novostecena zna-
nja” (Bogavac 2020).

Umesto zakljucka, dopunski aspekt razmatranja teme

Preispitivanje teme pozorista se¢anja, gotovo bez izuzetka, vodi stanovistima
fokusiranim na razli¢ite dihotomije u uskladivanju materijalnih, simbolickih
i funkcionalnih vidova proslosti - s jedne strane i karakteristika dramskog
dela i njegove izvedbe - s druge. Identifikovani potencijalni ,nesporazum”
izmedu istorijskog momenta, nac¢ina na koji ga predstava prikazuje i novog
secanja publike koje ona inicira, iz perspektive organizacije predstave kao
dogadaja, moguce je razresiti oblikovanjem dodatnog znacenjskog sadrzaja
u pre ili post izvedbenim kontekstima. Tako, sa ciljem prevazilaZenja razlicitih
granicaiotpora, pozoriste se¢anja moze se odluciti na integrisanje prosirenog
pozorisnog iskustva u svoju praksu, te se u njegovom oblikovanju orijentisati
ka koriS¢enju savremenih i inovativnih tehnoloskih obrazaca, koji se, i mimo
oblikovanja proSirenog iskustva, sve viSe, koriste u pozorisnim praksama - u
razli¢itim segmentima stvaranja i izvodenja pozoriSne predstave. Ocekiva-
no, implementacija alata i metoda digitalne revolucije u nacin interpretacije
dramske teme, a radi stvaranja dodatnog prostora narativizacije, otvara nova
pitanja i sporove, koja ovaj rad tek skicira, a na koje ¢e buduce vreme dati
jasnije odgovore. Za sada, mozemo da zaklju¢imo da projekti takve vrste za-
htevaju strateski razvoj uslova za njihovu implementaciju - medusektorsku
saradnju, generisanje mreze partnera, aktivno pracenje dostignu¢a u ovom
domenu, obavestenost, aktuelnost itd., ali i spremnost reagovanja na potenci-
jalne prilike, spremnost da se ,probije led” i uci kroz iskustvo, a narocito ono
koje se bavi osetljivim temama iz proslosti.

Dopunjujuci saznanja publike o odredenoj temi, proSireno pozorisno
iskustvo doprinosi promisljanjima o aktuelnom stanju drustva, njegovom
pozicioniranju i identifikaciji, te ispunjavanju drustvenih funkcija pozorista
poput ,razvoja kritickog misljenja, pokretanja dijaloga i javne rasprave, re-
vizije formalne istorije, preispitivanja mitova i tradicionalnih obrazaca mi-
Sljenja” (Markovi¢ BoZovi¢ 2020: 439). U tom smislu, primenu digitalnih teh-

QR kod za instaliranje aplikacije, te na pocetku predstave aplikaciju startuje i ¢itav komad
prati paralelno, na sceni i na ekranima svojih mobilnih telefona.
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nologija u njegovom oblikovanju posmatramo kao alat za razumevanje teme
kojoj je publika izloZena, s uticajem na identitet, druStvene odnose, moralnu
i vrednosnu orijentaciju prema nekom dogadaju iz proslosti. Medutim, samo
pobrajanje aspekata uticaja oCigledno ukazuje na potrebu dodatnog promi-
$ljanja o uslovima (pa i eti¢koj dimenziji) primene novih tehnologija u pre-
vladavanju problemskih pitanja na relaciji fakcija-fikcija-publika, te kritic¢-
ku refleksiju na temu opravdanosti procesa generisanja novih sec¢anja kroz
oZivljavanje iskustva tehnologijama koje podrazumevaju simulaciju utiska
stvarnosti. Osetljiva pitanja u tom kontekstu otvorio je i projekat ,Nove di-
menzije svedocenja”, €ija je osnovna orijentacija stvaranje proSirenog mesta
ucenja o Holokaustu, kroz oblikovanje interaktivnih testemonijalnih instala-
cija - ,interaktivnih punktova sa digitalnim suceljavanjem uz pomoc¢ kojih bi
posetioci u realnom vremenu postavljali pitanja i dobijali odgovore, u svo-
jevrsnom zivom intervjuu sa virtuelnim prezivelim” (Merovah 2018: 204).'3
Bez obzira na svoju nesumnjivu inovativnost, Projekat je izazvao oprecne
stavove o uticajima iskustva koje omogucavaju nove tehnologije na emotiv-
ni doZivljaj i postse¢anja na Holokaust, te su ga u tom diskursu Noa Senker
(Noah Shenker) i Den Leopard (Dan Leopard) problematizovali, ukazujuci na
brojne eticke i epistemoloske izazove kojima on ishodi.'* Svoje stanoviste oni
su utemeljili na tezama da snimljene ispovesti kao ,otelotvorene arhive” (sa
podrazumevanim opsegom /database/ odgovora) sustinski ne omogucavaju
razotkrivanje ,dubokih ili traumati¢nih se¢anja”, pa - iako one predstavljaju
Jistinu iskustva preZzivelih” - njihovo postavljanje u formi interaktivnih figu-
ra zapravo ,dekontekstualizuje proSlost ispitanika i privileguje proces teh-
noloskog zaranjanja, a ne pokretanje dijaloga o prirodi iskustava svedoka”
(Shenker i Leopard 2017).

Ocigledno je da su nedoumice u vezi sa otkri¢cima digitalne revolucije
aktuelne i van pozorista u svim poljima ljudskog delovanja, koja intenzivno
pokuSavaju da mapiraju i procene moguénosti i domete primene ovakvih ot-
kri¢a u svojim okvirima. U drusStvu (objektivnog) memory boom-a, problem-
ska pitanja na ovu temu u kontekstu procesa (d)ozivljavanja i (re)kreiranja
setanja pokazuju se kao narocito znacajna, a kao takva zajednic¢ka za polja
obrazovanja i nauke - koja razotkrivaju proslost i utvrduju njen drustveni
status i polje umetnosti - koje nudi njene alternativne interpretacije i nacr-

13 Projekat su zajedno razvijali USC Soa Fondacija (Shoah Foundation) i Institut za kreativne
tehnologije Univerziteta Juzna Kalifornija (Institute for Creative Technologies), a kao pilot
je realizovan u edukacionom centru i muzeju Holokausta u Ilionisu (Illinois Holocaust Mu-
seum and Education Center). Pilot sadrzi 3 intervjua koje - kroz vise razli¢itih formata uk-
ljucujudi i hologramski prikaz (uz pomoc¢ softvera koji je baziran na vestackoj inteligenciji)
posetilac moze iskusiti, odnosno voditi sa (virtuelnim) prezivelim Holokausta.

4 Diskusiju na ovu temu Senker i Leopard pokreéu u okviru izlaganja ,Pin¢a$ Guter: Virtuel-
ni preziveli Holokausta kao otelotvorena arhiva” (,Pinchas Gutter: The Virtual Holocaust
Survivor as Embodied Archive”) na konferenciji Asocijacije za studije se¢anja (The Memory
Studies Association) 2017. godine u Kopenhagenu.
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te. U tom smislu, mesto ¢vorista digitalne humanistike i identitetskih nauka
postaje znacajan aspekt teorija izvedbenih umetnosti i teorija pozoriSne or-
ganizacije. Svoje studije slu¢aja one nalaze i nalazi¢e u ukrstanju digitalnih
tehnologija i pozoriSta (se¢anja), kao praksi koje ¢e u narednim godinama
adaptacije na drusStvene promene i bujanja moguénosti umetnickog eksperi-
menta, zasigurno, biti sve prisutnije.
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NEW TECHNOLOGIES AS A MEANS OF MEMORY
REPRESENTATION IN CONTEMPORARY
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Abstract

The specificity of memory theatre or theatre as the place of memories
is reflected in the fact that the reception of a play inspired by a past
event is a “collision” of personal memories and collective memory (of
the audience) with imaginary images created by mixing well known
historical “facts” and their subjective interpretation by the author. The
impression created in this way is rather complex. For this reason, the
contextualization of the impressions created by watching the play - placed
in the time before and after the performance - is especially important for
its deeper understanding. Therefore, the author’s task goes beyond the
scope of directing the performance into the domain of extended theatrical
experience, whose multimediality can contribute to a better understanding
of the presented content. Starting from that and having in mind the current
“digitalization” of all types of experiences, the use of modern (interactive)
technologies appears - in this context - to be a potentially successful means
of understanding the stories shown on stage. However, the neglecting of the
importance of communication with the audience outside the stage, as well
as the resistance to using the means offered by the digital revolution, still
prevails in contemporary theatrical practice to a large extent. Examining
this thesis, the authors investigate the case of Sabac Theatre’s play Anne
Frank - a historical anti-fairy tale for children and adults, whose expanded
theatrical experience (during the premiere of the play) included a VR
installation of the House of Anne Frank, realized in collaboration with
Pixel2Pixel.
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theatre, memory, VR, new technologies, expanded theatrical experience
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PRIPOVEDANJE SECANJA: NARATIVNE UMETNOSTI
U SLUZBI KOMEMORACIJE PRVOG SVETSKOG
RATA (2014-2019)

We have to understand the way we now think about the war
as apointon a continuum. The modern myth of the war has its
origins in events and emotions at the time. It is a distortion,
not a fabrication. The British response to the war at the time
was multi-vocal: over time, some voices have disappeared
and others have grown stronger. The tune we now hear uses
the same notes, but it sounds very different to that of 1918.
A single melody has emerged and all the voices now audible
sing along to it.!
(Dan Todman, The Great War: Myth and Memory,
2005, str. 221)

Uvodna razmatranja

Obelezavanje ,vaznih” godis$njica Prvog svetskog rata, tacnije, godisnjica na-
bijenih naroc¢itom simbolikom (1924-1928, 1964-1968), oduvek je privlaci-
lo veliku paznju javnosti, pa ni stogodiSnjica ovog sukoba (2014-2018) nije u
tom smislu bila izuzetak. Ovu paZnju godiSnjice Prvog svetskog rata svakako
duguju i tome $to nam - prema rasirenom opStem mestu - javne komemora-

1 ,Moramo da shvatimo da je nase videnje rata samo jedna tacka u kontinuumu. Moderni mit
oratu jeste potekao iz tadasnjih dogadaja i ose¢anja. Taj mit je iskrivljenje, a ne izmisljotina.
Britanski odgovor na rat bio je u to doba viseglasan: neki glasovi su vremenom nestali, a
neki su postali glasniji. Pesma koju sad ¢ujemo koristi iste note, ali zvuci sasvim drugacije
od one koja se ¢ula 1918. godine. Nastala je samo jedna melodija i svi glasovi koji se danas
mogu Cuti pevaju istu pesmu.”

Osim ako nije drugacije naznaceno u bibliografiji, svi prevodi su nasi - D.D. i B.M.
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cije prevashodno govore o tome kako drzave i zajednice koje se se¢aju pros-
losti vide sebe u sadasnjosti i, joS viSe, svoje ciljeve i ambicije u buduénosti
(v. narocito Olick 1999). Komparativno proucavanje komemoracija Prvog
svetskog rata omogucava, medutim, i neke manje trivijalne (ili bar rede po-
navljane) uvide. Gotovo svuda, a narocito u zajednicama u kojima sec¢anje na
ovaj rat ima ulogu ,pokretackog mita” ili ,,mitomotora” (v. Smith 1986; up.
Dakovi¢ 2014), proucavanje komemorativnih politika, obreda, ceremonija i
umetnickih dela pruza jedinstvenu priliku za uporedno sagledavanje uloge
umetnosti i medija u oblikovanju kolektivnog se¢anja. Ovo poredenje nam
zauzvrat moZe pruziti uvid ne samo u relacije koje postoje medu umetno-
stima i medijima danas nego i u istorijat i dinamiku razvoja tih odnosa. Ako
zamislimo godiSnjice nekog vaznog istorijskog dogadaja kao svojevrsne sin-
hronijske preseke, jasno je da nam poredenje izmedu ovih preseka omoguca-
va znatno tacniji uvid u pomenutu dinamiku nego kada dijahronijski pratimo
odnos samo jedne umetnosti prema prikazivanju proslosti. Osim toga, nije
neopravdano nadati se da bi poredenje izmedu ovih sinhronijskih preseka
moglo doprineti i boljem razumevanju nekih sloZenijih problema, kao Sto je
pitanje odnosa pojedina¢nih medija, s njima svojstvenim predstavljackim ili
pripovedackim moguénostima, prema ljudskoj potrebi za evociranjem zajed-
nicke proSlosti.

NasSe istrazivanje je, naravno, daleko manje ambiciozno. Prvo, ono je
ogranic¢eno na jednu nacionalnu tradiciju i na jedan sinhronijski presek - na
vidove umetnickog obeleZavanja stogodiSnjice Prvog svetskog rata u Velikoj
Britaniji - Cija se glavna obeleZja, u najgrubljim crtama, porede sa dominan-
tnim obeleZjima prethodnih ,velikih” komemoracija ovog sukoba. Drugo, ono
je usredsredeno na evociranje rata u verbalnom, audio-vizuelnom i digital-
nom mediju, od kojih se poslednja dva mogu zajedno oznaciti odrednicom
ekranski mediji, stavljaju¢i po strani pitanje njegovih vizuelnih i izvodackih
evokacija. Iako teorijski neosnovan, ovakav fokus ima svoje istorijsko oprav-
danje: ¢injenica je da su u obeleZavanju modernih ratova vodecu ulogu, hro-
noloski posmatrano, imali pripovedna knjiZevnost, film i televizija, preotevsi
od epske poezije i istorijske drame ulogu koju su usmeno i scensko izvodenje
dugo imali u evociranju nacionalne proslosti. U ovaj odnos, redosled i funkci-
ju umetnosti i medija sve viSe su ukljuc¢ene video-igre. Njihova pozicija i ten-
dencije razvoja u komemorativnim i transmedijalnim narativima jesu pitanja
koja ¢emo ostaviti za kraj.
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Mit o ratu

U kulturnoj istoriji Prvog svetskog rata Velika Britanija figurira kao paradi-
gmatican (i podrobno proucen) slucaj postepenog konstituisanja onoga sto
je, po ugledu na Semjuela Hajnsa (Samuel Hynes), postalo uobi¢ajeno na-
zivati ,mitom o ratu”. Na pocetku Cuvene studije o Prvom svetskom ratu u
engleskoj kulturi, A War Imagined: The First World War and English Culture
(1990), Hajns objasnjava Sta podrazumeva pod mitom: ,Koristim taj izraz ne
da bih oznacio falsifikat ve¢ imaginativnu verziju stvarnosti, pricu o ratu koja
je evoluirala i postepeno prihvacena kao istinita [...]. Mit nije ¢itav Rat: to je
prica koja potvrduje jedan skup stavova, predstava o tome $ta je rat bio i Sta
je znacio” (Hynes 1990: ix). Mit o ratu pociva na pojednostavljenoj verziji
dogadaja, koja je, usavsi u popularno paméenje ovog sukoba, dobila oblik pri-
Ce koja nam je danas svima poznata. Prvi svetski rat je pri¢a o tome kako su
Evropa i Velika Britanija Zrtvovale svoju buduénost, poslavsi u rovove Citavu
jednu generaciju nevinih mladiéa, zadojenih idealima kao Sto su cast, slava i
otadZbina. Oni su oti$li u rat verujudi da se za te ideale vredi boriti, samo da
bi njihovi zZivoti, krivicom generala, politi¢ara i drugih ,staraca”, na najgnu-
sniji nacin bili protra¢eni u besmislenim bitkama. Oni koji su uprkos svemu
rat preziveli, izgubili su sve iluzije, shvativsi da pravi neprijatelji nisu vojnici
protiv kojih su se borili, nego drustvo koje ih je poslalo u rat i njegov sistem
vrednosti. Odbacivsi te vrednosti, ,izgubljena generacija” povratnika iz rata
presekla je sve veze sa sopstvenim kulturnim nasledem (isto.: X). U joS upro-
Scenijoj verziji, britanski mit o ratu svodio se na Cetiri ikonicke predstave,
sinegdohe koje su zamenjivale svu sloZenu stvarnost ratovanja na Zapadnom
frontu: ,blato, krv, gas i pacovi” (Corrigan 2003).

Elaboriran u knjiZevnim tekstovima razlicitih Zanrova, mit o ratu u Bri-
taniji uobli¢io se upravo u vreme prve ,velike” godiSnjice rata. U to vreme,
krajem dvadesetih, u oblikovanju mita vodec¢u ulogu je imala knjiZevnost, a
u okviru nje, globalno posmatrano, pripovedna proza.> Ovo je narocito doslo
do izrazaja u okviru tzv. war book boom-a - eksplozivne produkcije autobi-
ografija, memoara i romana o Prvom svetskom ratu u vreme obelezavanja
desetogodi$njice rata, koja je Sirom Evrope izazvala mnostvo Zu¢nih rasprava
o0 ,istini” i ,laZima” o ratu, smislu minulog sukoba, kao i o ulozi knjiZevnosti
u njegovom prikazivanju (v. Hynes 1990; Halkin 1995; Trott 2017; DuSani¢

2 Odnos poezije i proze u ratnoj knjizevnosti je sloZzeno pitanje, u koje ne mozemo da ulazimo
na ovom mestu. Preovladivanje jedne ili druge u razli¢itim fazama razvoja mita o ratu i
razli¢itim nacionalnim knjiZevnostima zavisilo je od viSe Cinilaca - dugotrajnih knjizevnih
tradicija, stanja knjizevnog polja, toka i ishoda samog rata. U engleskom paméenju Prvog
svetskog rata uloga ratnih pesnika (war poets) - Bruka, Ovena, Sasuna i Rozenberga - ne-
sumnjivo je bila (i ostala) klju¢na, ali je zapravo narativna proza najneposrednije oblikovala
secanje o ratu u pricu, odnosno mit.
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2019). Autobiografije kao Sto su Zbogom svemu tome? Roberta Grejvsa (Go-
od-bye to All That, Robert Graves, 1929), memoari Edmunda Blandena (Un-
dertones of War, Edmund Blunden, 1928), Zanrovski ambivalentni tekstovi
Zigfrida Sasuna (Memoirs of a Fox-Hunting Man, Siegfried Sassoon, 1928) i
Ri¢arda Oldingtona (Death of a Hero, Richard Aldington, 1929), romani kao
$to su Zbogom oruZje Ernesta Hemingveja (A Farewell to Arms, Ernest He-
mingway, 1929), Slucaj serZanta Grise Arnolda Cvajga (Der Streit um den Ser-
geanten Grischa, Arnold Zweig, 1927), Rat Ludviga Rena (Der Krieg, Ludwig
Renn, 1928), La Peur Gabrijela Sevalijea (Gabriel Chevallier, 1930), Veliko
stado Zana Zionoa (La Grand troupeau, Jean Giono, 1931), Putovanje nakraj
no¢i Luj-Ferdinanda Selina (Voyage au bout de la nuit, Louis-Ferdinand Céli-
ne, 1932), i, narocito, Na Zapadu nista novo E. M. Remarka (Im Westen nichts
Neues, Erich Maria Remarque, 1929), samo su neki od naslova koji su se poja-
vili tih godina i uc¢estvovali u oblikovanju predstave o ratu kao ,ludilu u moru
blata”, da parafraziramo Crnjanskog. Dok je jedan deo publike hvalio ove tek-
stove zato $to su konacno izneli ,pravu istinu” o strahotama rata, prikazavsi
ihna ,autenti¢an” i ,realistican” nacin, drugi su (narocito ratni veterani) u nji-
ma videli bezobzirno nametanje pojednostavljene i ¢ak patolo$ki iskrivljene
slike o ratu. Dva pamfleta, objavljena poc¢etkom 1930. godine, The Lie About
the War Daglasa DZerolda (Douglas Jerrold) i War Books Sirila Folsa (Cyril
Falls), dobro ilustruju ovu poziciju. Pisci poput Remarka, Grejvsa, Hemingve-
ja, namerili su se, piSe Fols:

[...] ne da rat liSe svake romantike - ona je uglavnom vec¢ bila isc¢ilela - nego da
dokazu da su Veliki rat na obe strane vodili podlaci i budale, da su ljudi koji su u
njemu poginuli poslati na klanje kao stoka, i da su izginuli kao zveri, a da njiho-
ve smrti nisu pomogle nikakvom cilju niti su kome donele dobra. Toliko o temi;
sporedni detalji su sli¢ni. Streljanje za kukavicluk - koje je, zapravo, bilo izuzetno
retko, bar u britanskoj vojsci - prikazano je kao cesta pojava; pijanstvo oficira
ispada viSe pravilo nego izuzetak; svaka sitna prljava podlost - kojih Cete, istini
za volju, viSe sresti za mesec dana mira nego za godinu dana rata - izneta je u prvi
plan. (Falls 1930, nav. prema Hynes 1990: 453-454)

»,Bum” ratnih knjiga i sporovi koji su ga pratili otkrili su da postoji nepomirljiv
sukob izmedu totalizuju¢e i homogenizujuce prirode mita i individualnog,
pa i grupnog pamcenja proslosti. U pocCetku su ratni veterani pruzali najveéi
otpor mitu. S njihovim izumiranjem, ovu ulogu ¢e preuzeti istoricari. ,Bum”
je takode pokazao da su ¢itaoci o ratnim knjigama po pravilu razmisljali u
vanknjiZevnim kategorijama - Cinjeni¢ne istinitosti, autenti¢nosti iskustva,
vernosti stvarnosti - i to nezavisno od toga da li su ih vrednovali pozitivno
ili negativno. Cak i kada su se pozivali na esteti¢ke kategorije, kao $to je ,re-

3 Naslovi knjizevnih dela, filmova i dr. navodeni su prema zvani¢nom prevodu - izdanju na
srpskom, sa izvornim naslovom u zagradi; naslovi dela koja nisu zvani¢no prevedena/obja-
vljena na nasem jeziku dati su samo u izvornom obliku.
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alizam” ili ,realisticno”, one su se po pravilu odnosile na vernost spoljasnjoj,
ratnoj stvarnosti, a ne neki ¢isto knjizevni ili umetnicki kvalitet samog dela
(recimo, realisticku motivaciju postupaka). Fokus na ¢injeni¢noj istinitosti ne
iznenaduje kada je rec¢ o publici kojoj je rat jo$ bio u sveZem secanju, ali on je,
vide¢emo, trajno obeleZje kritickog diskursa o umetnickim predstavama rata,
koje se srece svuda, pa i u danasnjim raspravama o filmskim ostvarenjima Pi-
tera DZeksona (Peter Jackson) i Sema Mendesa (Sam Mendes). ,Bum” je, na-
posletku, bio i labudova pesma knjiZzevnosti o Prvom svetskom ratu. Doduse,
mnogi tekstovi iz meduratnog perioda su preziveli i kao klasi¢na ostvarenja
ratne knjizevnosti i kao filmske i serijske adaptacije. Popularnost adaptacija,
u koje spada i jedan od filmova o kojima ¢e ovde biti reci, Zavestanje mlado-
sti (Testament of Youth, 2014) DZejmsa Kenta (James Kent), svedoci, izmedu
ostalog, o velikoj vitalnosti mita o ratu, koji se bez vecih teSkoca prenosi iz
jednog medija u drugi. To, naravno, ne znaci da u engleskoj knjizevnosti posle
meduratnog perioda nije bilo i popularnih (na primer, Birdsong Sebastijana
Foksa [Sebastian Faulks, 1993]) i znacajnih (trilogija Regeneration Pet Barker
[Pat Barker, 1991-1995]) romana o Prvom svetskom ratu, iako su veéi deo
knjizevne produkcije Cinili (i jo$ ¢ine) romani u kojima je rat istorijski dekor
ili pozadina za ljubavne, kriminalisti¢ke, $pijunske i politi¢ke zaplete. Cinje-
nica je, medutim, da posle meduratnog ,buma” knjiZevnost vise nije mogla
da izazove rasprave tih razmera i intenziteta, niti je pitanje kako je rat u njoj
predstavljen imao toliki znacaj za javnost. To potvrduje i komemoracija sto-
godiSnjice rata u Velikoj Britaniji: sa izuzetkom ostvarenja poput romana No
Man’s Land Sajmona Tolkina (Simon Tolkien, 2016), unuka znamenitog auto-
ra Gospodara prstenova (Lord of the Rings, 1954-1955), koji je viSe kuriozum
nego znacajno umetnicko delo, savremena knjizevna produkcija je, kada je o
Velikom ratu re¢, upadljivo oskudna.

Glavni nagovestaj ove globalne promene bila je holivudska invazija na
Veliki rat, zapoceta jo$ za vreme trajanja sukoba, pred ulazak SAD u rat, a
krunisana desetak godina kasnije ekranizacijom Remarkovog romana Na Za-
padu nista novo u reZiji Luisa Majlstona (Lewis Milestone, 1930). Majlstonov
pristup prikazivanju ratovanja na Zapadnom frontu imao je ogroman uticaj
ne samo na kasnije ekranizacije Remarkovog romana (pre svega, na ekrani-
zaciju Na Zapadu nista novo u reZiji Delberta Mana [Delbert Mann] iz 1979.
godine) i na gotovo sve potonje filmove o Prvom svetskom ratu, od Kjubriko-
vih Staza slave (Paths of Glory, Stanley Kubrick, 1957), preko Galipolja Pitera
Vira (Gallipoli, Peter Weir, 1981) do danas, nego i na konvencije ratnog filma
uopste (v. Kelly 2002; Schneider 2014). Dok je film u Americi nagraden Oska-
rom u dve kategorije, hvaljen zbog tehnickih inovacija u domenu zvuka i rada
kamere, kao i rediteljskih dostignuc¢a koja su doprinela njegovom neupore-
divom ,realizmu”,* u Evropi gotovo da nije bilo zemlje u kojoj nije bio cenzu-

4 Film je jo$s dugo imao reputaciju ultrarealisticnog prikaza ratovanja, toliko da su scene iz Na
Zapadu nista novo redovno koris¢ene u dokumentarcima o Velikom ratu (v. Schneider 2014;
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risan i gde nije izazvao Zu¢ne polemike. (I ne samo polemike: na nemackoj
premijeri, 5. decembra 1930, doslo je do nasilnih demonstracija nacionalso-
cijalista, u Gebelsovoj organizaciji, uvredenih zbog ,pacifisticko-jevrejske”
difamacije nemacke vojske u filmu. Premijera je prekinuta, a film je nedugo
posle toga zabranjen.) U Britaniji je film do¢ekan sa oduSevljenjem (v. Kelly
2002, 113 ff.). Lojd DZordZ (Lloyd George) ga je ocenio kao najbolji ratni film
koji je ikada video, kriti¢ari su ga hvalili kao ,istinit i veran dokument Rata”,
koji je ,beskompromisno i u sopstvenom mediju pokazao potpunu uzalud-
nost i zverstvo rata”. ,Opasnosti, divljastva, ludilo rada i uzasavajuce tracenje
i uniStavanje mladosti, nada, iluzija, verovanja, uzaludnost patriotizma i na-
cionalizma - sve to je prikazano s neumoljivom istinitoS¢u, nepokolebljivom
sirovos$c¢u, i u razmerama kolosalnim kao sam svetski rat”, pisao je Sidni Ke-
rol (Sidney Carroll) u Sandej Tajmsu (Sunday Times), dok je kriti¢ar Rejnolds
Njuza (Reynold’s News) u svojoj pohvali joS jezgrovitije saZeo prepoznatljive
topose mita o ratu:

To je protest mladosti koju su iskoristili starci, koji su, veruju¢i da se bore za
nesto slavno i neophodno, bacili de¢ake u pakao rata i pretvorili ih u topovsko
meso. Sve borbe, napadi, protivhapadi, bombardovanja, sve je to tragi¢no stvar-
no, kao i strah ovih mladih ljudi, koji je ne samo razumljiv nego i neizbezan. Cak
i kad nema borbi, sve je samo blato i prljavstina, zverstvo i ocaj. (,Looker On”,
1930, nav. prema Kelly 2002: 115)

lIako nije bio na Zapadnom frontu i nije imao borbeno iskustvo, Majlston,
koji je uz to bio i naturalizovani Amerikanac, dao je klasi¢ni izraz britanskom
mitu o ratu kao besmislenom stradanju mladosti i unistenju svega dobrog i
lepog u sceni pogibije glavnog junaka, Paula Bojmera (Paul Biumer), kojom
se film zavrsava.®

Do pedesete godisSnjice Velikog rata taj mit je ve¢ uveliko bio i transme-
dijalan i internacionalan, primivsi se i u zemljama poput Amerike, Cije je uce-
$¢e u ratu bilo znatno drukéije nego britansko. Sezdesete godine su ga uéinile
delom porodi¢nog paméenja zahvaljujuéi cuvenoj Bi-Bi-Sijevoj seriji The Gre-
at War (1964), snimljenoj za potrebe obeleZavanja pedesetogodiSnjice rata.
Veliki rat je dugo bila jedna od najgledanijih Bi-Bi-Sijevih serija svih vremena,
sa prosekom od 8 miliona gledalaca po epizodi. Iako su scenaristi i vojni isto-
ricari koji su konsultovani tezili nepristrasnosti i istorijskoj verodostojnosti,
koristeci arhivske snimke i intervjue sa ratnim veteranima, glavni utisak koji

Linder 2001).

5 U pitanju je ¢uvena scena sa leptirom (Bojmera upuca snajper dok pokusava da dotakne
leptira koji se neocekivano stvorio usred mrtve pustosi rovova), koja ne postoji u romanu:
https://www.youtube.com/watch?v=nMIDPsRwWZE4 [Pristupljeno 3. februara 2021]. Zbog
svoje upecatljive simbolike, Majlstonov leptir ¢e doziveti mnoge varijacije. Kod Delberta
Mana, na primer, Bojmer gine dok pokusava da nacrta pticu. U Kentovoj ekranizaciji Zave-
Stanja mladosti vidimo junaka, Rolanda Lajtona (Kit Harington), kako se saginje da ubere
ljubicicu koja raste pored leSa poginulog vojnika.
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je serija ostavila na gledaoce bio je taj da je rat bio besmisleno i uzaludno tra-
¢enje Zivota mladih ljudi koje su u smrt odveli nesposobni generali i pohlepni
politicari (v. Todman 2014: 29-35). Britanska filmska ostvarenja iz Sezdese-
tih, kao Sto su King and Country (Joseph Losey, 1964) i mjuzikl Oh! What a Lo-
vely War! (Richard Attenborough, 1969), samo su pojacala ovaj utisak, dajuci
poznatim elementima mita gorko-ironicne i satiri¢cne tonove.

Pod dejstvom razli¢itih, globalnih i lokalnih, politi¢kih i drustvenih pro-
cesa, britanski mit o ratu je od kulturne dominacije Sezdesetih preSao, kra-
jem osamdesetih, u domen parodije. Zanimljivo je da je ovaj period obeleZen
opadanjem broja holivudskih filmova o Prvom svetskom ratu i dominacijom,
s retkim izuzecima, televizije u prikazivanju rata u Britaniji. Bilo da je rec o
dokumentarcima kao Sto je The Battle of the Somme (BBC, 1976), dokumen-
tarnim dramama (docu-drama) ili dramama u uZem smislu te reci (Wings,
1977; Testament of Youth, 1979; The Monocled Mutineer, 1986; Journey’s End,
1988), sedamdesete i osamdesete godine su doba vladavine Bi-Bi-Sija nad
Velikim ratom. Ova tendencija je u izvesnom smislu doZivela vrhunac u cetvr-
toj sezoni popularne serije Crna guja (Blackadder Goes Forth, 1989), koja se
deSava na Zapadnom frontu i prati glavnog junaka (ul. Rowan Atkinson), Bol-
drika (ul. Tony Robinson) i DZordza (ul. Hugh Laurie) u njihovim neuspelim
pokuSajima da se izbave iz rovova i izbegnu sigurnu smrt. Uprkos tome $to
je izvrgavala ruglu kliSee i topose mita o ratu, svojom dirljivom poslednjom
scenom Crna guja je, paradoksalno, znatno osnazila mitsko videnje ovog su-
koba. Serija je imala toliki uspeh da je u narednim decenijama postepeno
izjednacCena sa mitom o ratu, o kojem se pocelo govoriti kao o the Blackadder
take on history. Uprkos svojoj popularnosti, ,istorija po Crnoj Guji” nailazila
je na ogorcene kritike kako profesionalnih istoric¢ara tako i konzervativnih
politicara. Mo¢ mita da polarizuje javnost videla se, izmedu ostalog, i tokom
obelezavanja stogodiSnjice rata, kada se ,Gujino videnje istorije” 2014. go-
dine naslo u sredistu napada tadasnjeg Ministra obrazovanja, Majkla Gouva
(Michael Gove), na britansku levicu i njene akademske predstavnike, ¢iji je
jedini cilj, po njegovim re¢ima, bla¢enje Britanije, njenih voda i Zrtve onih koji
su pali u ratu protiv nemackog agresora.t

1914-1918. do danas

Britansko obelezavanje stogodisnjice Prvog svetskog rata obuhvatalo je ce-
remonije na drzavnom nivou u organizaciji pokrajinskih vlada i Ministarstva
kulture, medija i sporta, opsezni ¢etvorogodisnji kulturni, umetnicki i obra-

¢ Michael Gove, ,Why does the left insist on belittling true British heroes?”, Daily Mail, 2.
januar 2014, https://www.dailymail.co.uk/news/article-2532923/Michael-Gove-blasts-
Blackadder-myths-First-World-War-spread-television-sit-coms-left-wing-academics.html;
v. Noakes 2019: https://encyclopedia.1914-1918-online.net/article/centenary_united_
kingdom [Pristupljeno 6. februara 2021].
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zovni program za koji je bila zaduzZena organizacija 14-18 NOW, kao i mnos-
tvo komemorativnih aktivnosti na lokalnom nivou, koje je pomogao HLF (He-
ritage Lottery Fund). Do oktobra 2018. godine, ovaj fond je dodelio ukupno
96,5 miliona funti razli¢itim projektima ciji je cilj bio ,da podstaknu bolje
razumevanje rata i njegovog dejstva na lokalne zajednice, da proSire pogled
naratida probude interesovanje kod dece i mladih za naslede rata, izvan uci-
onice i mimo organizovanih poseta bojnim poljima” (Noakes 2019). Umno-
Zavanje lokalnih i regionalnih projekata, kao i teme umetnickih dela koje je
narucila organizacija 14-18 NOW, poklapaju se, u nacelu, sa $irim, globalnim
tendencijama ka demokratizaciji i decentralizaciji pamc¢enja Prvog svetskog
rata, kao i sa novijim pravcima i temama u kulturnoj i socijalnoj istoriji Pr-
vog svetskog rata (v. McCartney & Morgan-Owen 2017). Odabir umetnickih
projekata organizacije 14-18 NOW jasno svedoci o nameri da se kroz instala-
cije (kao sto je Bloodswept Lands and Seas of Red’), efemerne spektakle (kao
$to je projekat Denija Bojla [Danny Boyle], Pages of the Sea®) i performanse
(We're here because we're here’) obeleze britanske nacionalne tragedije, a
da se pritom ostavi prostor i za ona iskustva koja je mit o ratu, usredsreden
na figuru muskog vojnika-zrtve (McCartney 2014) marginalizovao, kao Sto
su Zenski (v. participativni projekat Processions, kojim je obeleZena stogodis-
njica Zenskog ostvarivanja prava na glas) i kolonijalni (Xenos, projekat igraca
i koreografa Akrama Kana [Akram Khan], posvecen indijskim kolonijalnim
trupama) dozivljaji rata. Medutim, uprkos ovoj nameri, glavni utisak je da je
komemoracija stogodis$njice u Britaniji ostala usredsredena na mitsko vide-
nje sukoba i da nije uspela da ujedini duboku podeljenu naciju u osetljivom
politickom trenutku njene istorije (v. Noakes, narocito ,Conclusion”, 2019).
Utisak da je mit o ratu Zivlji nego ikad potvrduju tri britanska filma, sni-
mljena u periodu 2014-2019 - Zavestanje mladosti, Oni nece ostariti (They
Shall Not Grow 0Id) i 1917. Sama ¢injenica da su se u kratkom vremenskom
periodu pojavila ¢ak tri dugometrazna filma s temom iz Prvog svetskog rata
u Britaniji, gde je prikazivanjem ovog sukoba - sa izuzetkom Rova (The Tren-
ch, 1999) Vilijama Bojda (William Boyd) - dugo dominirala televizija, krajnje
je indikativna. [ako Zanrovski i stilski veoma razliciti, DZeksonov dokumen-
tarac, Kentova adaptacija memoara Vere Briten (Vera Brittain) i Mendesov
ratni film, o€igledno su snimljeni u komemorativne svrhe. To je posebno na-
glaseno u slucaju Dzeksonovog dokumentarca, koji je, kao narudzbina orga-

7 Retje o veoma popularnoj instalaciji, u okviru koje su zidovi i jarak oko londonskog Tauera
ukraseni sa 888 264 bulki, od kojih svaka oznacava po jednog poginulog britanskog vojni-
ka: https://www.bbc.com/news/uk-29965477 [Pristupljeno 6. februara 2021].

8 U okviru Bojlovog projekta dobrovoljci su 11. novembra 2018. na plazama Sirom Britanije
u pesku crtali lica preminulih vojnika koje je potom odnela plima: https://www.pagesoft-
hesea.org.uk/ [Pristupljeno 6. februara 2021].

°  Dobrovoljci maskirani u britanske vojnike pojavili su se na javnim mestima $irom Engleske
1.jula 2016. kao zivi podsetnik na Zrtve katastrofalnog prvog dana bitke na Somi: https://
www.becausewearehere.co.uk [Pristupljeno 4. februara 2021].
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nizacije 14-18 NOW, nastao u saradnji sa britanskim muzejem rata (Imperial
War Museum), kao i Kentovog filma, koji je sponzorisao fond HLF. Medutim,
postojala je i licna motivacija za snimanje ovih filmova, bar kod Dzeksona
i Mendesa: obojica su ih posvetili svojim dedama, Alfredu Mendesu (Alfred
Mendes) i Vilijamu DZeksonu (William John Jackson), s ¢ijim ratnim pricama
su odrasli.

Sva tri reditelja - DZekson (1961), Kent (1962) i Mendes (1965) - pripa-
daju generaciji unuka neposrednih ucesnika i svedoka, a njihov odnos prema
ratu je naglaseno postmemorijski. Jedna od posledica ove udaljene, ali ipak
prisutne, porodi¢ne veze, jeste da je njihova percepcija Prvog svetskog rata
manje opterecena psiholoskim pritiscima i fascinacijom, karakteristi¢nim za
dozZivljaj prve generacije potomaka ratnih veterana. S tim u vezi je vazno na-
glasiti, mada se u kritikama ovih filmova to iznenadujuée Cesto zaboravljalo,
da su njihovi filmovi nastali kao reakcija na postojece tekstove i dokumente o
ratu. Bilo da je re¢ o filmskoj adaptaciji cuvenih memoara (Zavestanje mlado-
sti), o veStom kolaZu fotografija, usmenih narativa i snimaka (Oni nece osta-
riti) ili o avanturistickom narativu oblikovanom na osnovu tudeg svedocenja
(1917), ovi filmovi nisu ,istorijski ta¢ni”, ,verni” ili ,realisti¢ni” prikazi rata,
ve¢ umetnicki komentar na ve¢ ustanovljene tradicije i pristupe prikazivanju
rata. DZeksonova upotreba ikonickih slika rata i transformacija arhivskih sni-
maka dodavanjem boje i zvuka, Kentovi omazi ¢uvenim ratnim prizorima iz
filmova kao Sto su Prohujalo sa vihorom (Gone with the Wind, Victor Fleming,
1939) ili Otkad si otisao (Since You Went Away, John Cromwell, 1944), Mende-
sove aluzije na likovne predstave Prvog svetskog rata (slike Nicije zemlje Pola
NesSa i hriS¢ansku ikonografiju Stenlija Spensera) - sva ova obelezja upuéuju
na postojanje svesnog dijaloga sa tekstovima proslosti. [ako je podjednako
besmisleno hvaliti istorijsku ,ta¢nost” i ,autenti¢nost” DZeksonovog filma (v.
Kermode 2018), kao i optuZivati Mendesa za greske (vidi, na primer, Fordy
2020; Macintyre 2020) ili artificijelnu estetizaciju, izvrSenu naustrb prikazi-
vanja ,istine” o ratu (v. Willmore 2019; Tempelsman 2020), ¢injenica da su
kriticari tome bili skloni svedoci o postojanju duboko ukorenjenih predra-
suda, ili bar konstanti, u oc¢ekivanjima koje publika ima prema narativima o
ratu.

Kada je o konstantama rec, glavno zajednic¢ko obeleZje ovih filmova je da
na viSe ravni ,komuniciraju” sa britanskim mitom o ratu. Ne samo da sadrze
gotovo sve vizuelne topose ovog mita (s naglaskom na blatu i krvi, bodljikavoj
zici i ki$i) nego reprodukuju i njegovu glavnu ,poruku”. Prvi svetski rat je bio
velika klanica i besmisleno unistavanje Zivota mladih ljudi koji su verovali u
otadzbinu, junastvo i cast, bili beskompromisno humani, naivni, uvereni u
vrednost drustva, porodice, prijateljstva i ljudskog Zivota. Sva tri filma suge-
riSu ovaj utisak besmisla. Pacifisticki angazman Vere Briten je, istina, nagove-
Sten u Zavestanju mladosti, ali je prikazan kao posledica njene li¢ne traume,
izazvane gubitkom verenika i brata, a ne kao rezultat razmisljanja o smislu
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rata. Poslednjim monologom junakinje nagovesteno je da je itav njen Zivot
trajno obeleZen tim gubitkom, za koji se ne moZe na¢i ni opravdanje ni kom-
penzacija. U 1917. jedan od dvojice junaka, Blejk (Dean-Charles Chapman)
uzaludno gine negde na polovini filma, koji se zavrSava isto kao Sto i poci-
nje - scenom u kojoj njegov drugar i saborac Sefild (George MacKay), posle
uspesno izvrSene misije, sedi i spava naslonjen na drvo - ¢ime se sugerisu
monotonija i bezizlaznost Zivota na frontu. Razlika se, doduSe, moZze videti
u tome Sto je Blejk u poslednjoj sceni okupan sunc¢evom svetlo$¢u kao ,jed-
nokratnim” prosvetljenjem, proc¢iS¢enjem i nagradom za viSestruko human
zadatak (spasavanje cete i pronalaZenje Blejkovog brata).

U DzZeksonovom dokumentarcu nijedan od intervjuisanih veterana na
kraju filma ne nalazi neki smisao u ratnom iskustvu; naprotiv, svi odlomci iz
razgovora koje je DZekson odabrao govore o posleratnoj bedi i siromastvu
veterana, psiholoskoj i drusStvenoj otudenosti, o tome koliko ih civilno drus-
tvo ne razume i koliko malo za njih mari. Poslednji od njih, ¢ijim se rec¢ima
film zavrSava, saopStava kako ga je po povratku iz rata od svega najvise po-
godilo to Sto ga je kolega s posla, koga nije video viSe meseci, upitao gde je to
bio i da nije bio prebacen u no¢nu smenu. Na taj nacin je sugerisano da ako
postoji neko znacenje Prvog svetskog rata ,za nas, danas”, to je da su pre sto
godina hiljade engleskih mladi¢a besmisleno stradale u rovovima Zapadnog
fronta. U ovoj pri¢i nema mesta ni za kakve druge frontove, vojnike, genera-
cije, nacionalnosti, sudbine i perspektive. Cak i u Zavestanju mladosti, ¢iji je
fokus trebalo da bude na Zenskom iskustvu rata, feminizmu i pacifizmu Vere
Briten, ove teme blede u odnosu na ljubavni zaplet izmedu junakinje (Alicia
Vikander) i njenog verenika (Kit Harington, zvezda Igre prestola / Game of
Thrones 2011-2019). Dok je 1917. zapletom ogranic¢ena na vojnicki doZivljaj
fronta, dokumentarac Oni neée ostariti nije imao takva ogranicenja - DZekson
je na raspolaganju imao bogatu arhivu muzeja i Bi-Bi-Sija, ukljuc¢uju¢i 600
sati razgovora sa ratnim veteranima i 100 sati izvornih filmskih snimaka. U
pazljivo odeljenim sekvencama (mobilizacija, obuka, odlazak na front, ko-
panje rovova, juris, postupanje sa zarobljenicima, primirje, demobilizacija i
povratak civilnom Zivotu) DZekson pruza uvid u li¢ne, svakodnevne, prak-
tiCne, pa i sasvim neherojske elemente Zivota u ratu - od pripreme obroka,
preko odrZavanja li¢ne higijene (ukljucujuci obavljanje fizioloSkih potreba i
neprekidnu borbu s vaskama), do provodenja slobodnog vremena u bordeli-
ma i kockanju. Prikazivanje raznih elemenata svakodnevnog zZivota na frontu
imalo je cilj da danas$njoj, tre¢emilenijumskoj publici osvetli ,drugu stranu”
Velikog rata, koja se retko dosad vidala na velikom ekranu. Medutim, pre-
ma misljenju mnogih istoricara (v. Das 2019; Grayzel 2019; Banning 2020),
DZekson je propustio priliku da iz ovog bogatog materijala izvuce i neke ma-
nje poznate price i da omoguci da se danas, sto godina posle rata, ¢uju i neki
drugi, potisnuti, disonantni glasovi. Da je DZekson samo komercijalni reditelj
koji se oslanja na dominantnu pricu o ratu kako bi dobro prosao kod publike,
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to bi se i moglo razumeti, piSe Santanu Das, ali kao umetnik kome je naruc¢eno
da stvori piece de résistance komemoracije stogodisSnjice, on ima i istorijsku
odgovornost (Das, 2019). To ne znaci da je DZekson bio u obavezi da prikaze
kolonijalne trupe ili Zene ili Zivot u pozadini, nastavlja Das, ali da u filmu pro-
duciranom 2018. godine svede prisustvo prvih na par snimaka gde se u dalji-
ni nazire nekoliko indijskih i afri¢kih vojnika, a drugih na posete francuskim
bordelima, pokre¢e mnoga vaZzna pitanja, izmedu ostalog o nacinu na koji
danas pamtimo i prikazujemo proSlost. Prema re¢ima istoricarke Elis Keli
(Alice Kelly), ,Dzeksonov film o Prvom svetskom ratu je remek-delo vestine
i umeca - samo ga ne zovite dokumentarcem” (Kelly 2018). Kao i Mendesov,
i DZeksonov film je, ponavljali su kriticari, fascinantno tehni¢ko dostignuce,
ali nista viSe od toga.

Na narativnom nivou, sva tri filma prikazuju li¢cnu perspektivu ucesnika
u ratu, koja je presudno oblikovana navikama i doZivljajem sveta karakteri-
sti¢nim za britansko mirnodopsko drustvo. U Zavestanju mladosti, njega ¢ine
naglaSeno idili¢ne slike prirode, intelektualne i vizuelne raskoSi univerziteta,
duhovne lakoce Zivljenja, duSevnog i materijalnog blagostanja, umetnicki za-
nete omladine, gladne znanja i poezije, sa snaznim osecanjem za humanost
i brigu za druge, bez obzira na etnicke, ideoloSke i socijalne razlike. Iz idi-
licne, predratne perspektive, rat je idealizovan kao ,dug otadZbini”, koji ¢e
biti ,kratak i brz”, ali ¢e intelektualnoj omladini dati jos jednu, vaZnu dopunu
licnosti - ,stvorice od njih muskarce”, uz avanturisti¢cko uzbudenje (,Koliko
generacija ima priliku da bude deo ovako necega?” /00:40:00/). Dok se odu-
Sevljenje pretvara u ocaj i beznade besmislenih gubitaka (,Svi smo okruZeni
duhovima. Sada moramo da naucimo kako da Zivimo sa njima” /1:55:44/),
rat, koji je u prvom delu filma bio samo pozadinski dekor ljubavne price ili
zloslutno znamenje, u drugom delu neumoljivo ponisStava tu pricu, urusava
dotada$nji narativ i prebacuje fokus na - i dalje li¢ni, ali sada egzistencijali-
sticki i traumatski - tok price. Pacifisticki angazman Vere Briten nagovesten
je kroz prikaze njene brige za nemackog ranjenika i politickog govora pred
ozaloS¢enim porodicama u posleratnom Oksfordu.

Film 1917. u celini se moZe posmatrati kao herojsko putovanje, osmi-
Sljeno po epskoj formuli koja se primenjuje u avanturisti¢ckim video-igrama.
Kamera, pratedi jednog lika, podraZava subjektivni doZivljaj rata pojedinca
zateCenog u velikom poZaru istorije, ali sledi i njegovo prolazenje kroz linije
iza fronta, linije razdvajanja, rovova, bunkera, streljackih ,gnezda” i unistenih
naselja. Ona neretko prati stil i pristup okularizacije pucackih video-igara: od
grafickog stila prikaza fronta do ugla kamere u scenama borbe (sakrivanja,
penjanja uz stepenice, zaklona u rusevinama itd.). Struktura zapleta takode
odgovara avanturistickim igrama: junak dobija zadatak (misiju), na pocet-
ku skuplja opremu, oruZzje i sporedne predmete (items, inventory), proucava
mapu itd. Njegov zadatak je da pronade put, koriste¢i svoju glavnu veStinu
(Sunjanje i pucanje) i sporedne talente (balansiranje na ogradi, preskakanje
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kratera i uniStenih delova mosta). On dobija i sporedne zadatke (quests), kao
S$to su prolaZenje kroz lavirint napuStenih bunkera, eliminisanje neprijatelj-
skog strelca na kuli ili, kako ¢e se pokazati, kobni pokuSaj spasavanja stra-
dalog pilota (ovo je, inace, joS jedan motiv koji se ponavlja i u sva tri filma:
briga za neprijateljske ranjenike, kao pokazatelj duboke, univerzalne huma-
nosti Engleza). Usput steCeni predmeti koriste se za ispunjavanje sekundar-
nih ciljeva, koji oplemenjuju lik dovodec¢i do katarze (hranjenje bebe kravljim
mlekom). Dolazi i do tipi¢nog susreta sa pomagacima (trupama koje putuju
kamionima, Francuskinjom skrivenom u podrumu, zapovednikom konvoja
koji junaka savetuje kako da komunicira sa pukovnikom Makenzijem itd.).
Koriste¢i epske formule i mehaniku video-igara u narativne svrhe, 1917. po-
vezuje prikazivanje subjektivnog, unutrasnjeg dozivljaja (koje se tradicional-
no dozivljava kao nesto Sto je rezervisano za knjizevnost), vizuelnu filmsku
poetiku (koja impresivno docarava prostor i sveobuhvatno, besmisleno ratno
razaranje) i, za video-igre prepoznatljivu, sekvencionalnost radnji i motiva
(koja ukazuje na ograni¢ene moguénosti delovanja pojedinca u ratu).

Ovo poslednje obeleZje 1917. je u mnogo ¢emu karakteristi¢no za kome-
moraciju stogodiSnjice Prvog svetskog rata, u kojoj je primetna svojevrsna
opsesija savremenom tehnologijom, digitalnim medijima i moguénostima
koje oni nude u ozivljavanju proslosti (v. Martinoli 2014). Ona je doSla do
izrazaja u razli¢itim sferama - od masovne digitalizacije izvora i stvaranja
velikih digitalnih repozitorijuma, preko mnostva interaktivnih mapa i isto-
rija Prvog svetskog rata, do filmova koje smo pomenuli. | DZeksonov i Men-
desov film su s pravom isticani kao remek-dela filmske tehnike. DZeksonov
tim Stereo D je mukotrpno radio na izvornim snimcima kako bi ih prilagodio
perceptivnim navikama savremenih gledalaca: promenio im je frekvenciju na
24 slike po sekundi, popunio rupe i sanirao oStecenja, izoStrio i obojio sliku,
dodao joj zvuk i prebacio u 3D. Ovo osavremenjivanje su pozdravili kriticari
koji su smatrali da nas je DZeksonova transformacija dokumentarnog mate-
rijala pribliZila, kao nikad do sada, ,pravoj stvarnosti” rata, dok je drugima
ovakav hiperrealizam delovao u najboljem slu¢aju kao imaginativna rekon-
strukcija proslosti, a u najgorem kao simulacija nepostojeceg iskustva. Svi su,
medutim, smatrali da je tehnologija posluZila ne samo doc¢aravanju zauvek
minule proslosti i tudeg, nedostupnog dozivljaja stvarnosti nego i uZivljava-
nju u tu proslost i taj dozivljaj. To je svakako bio DZeksonov cilj: kako je i sam
isticao u viSe prilika, on je Zeleo da danasnjim gledaocima pokaZe kako je to
bilo boriti se na Zapadnom frontu, Sta su u ratu doziveli i kako su se osecali
britanski vojnici.!° Mendes je takode Zeleo da podstakne, kako je kritika po-

10 Vidi, na primer, izjave koje je DZekson dao za Flicks: https://www.flicks.com.au/features/
peter-jackson-interview-how-i-made-the-visually-stunning-they-shall-not-grow-old/ i za
zvanicnu prezentaciju filma na sajtu 14-18 NOW: https://www.1418now.org.uk/learning-
engagement/peter-jackson-film/ [Pristupljeno 6. februara 2021].
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navljala ad nauseam, ,intenzivno imerzivno” iskustvo,!! premda je to u¢inio u
drugom Zanru i drugim sredstvima - fokusom na individualnu perspektivu i
stvaranjem utiska da je film snimljen u jednom neprekinutom kadru. Krajnje
je indikativno to Sto je ova - u osnovi staromodna, romanticarsko-istoricistic¢-
ka - tendencija ka empatskom (Einfiihlung) uzivljavanju u proslost kritikova-
na kao pokusaj filmske industrije da se pribliZi savremenoj publici koriste¢i
pristup video-igara (the video-game approach). Pod time su neprijateljski
nastrojeni kriti¢ari podrazumevali podilaZenje kognitivnoj usporenosti i ne-
dostatku maste savremenih gledalaca: Sto je proslost koju evociramo dalje
od nas, to su naSem perceptivnom aparatu potrebniji ,agresivni podsticaji”
(McKernan 2014) i neprekidni ,Stosovi” (Tempelsman 2020) da bismo nesto
razumeli.

Za to vreme, u mediju video-igara, stogodisnjica Velikog rata obeleZena
je izdanjima razli¢itih igrackih (mehanika igre), narativnih, vizuelnih, kao i
komercijalnih karakteristika i ciljeva. Istorijski dogadaji, a posebno ratovi,
najvise su zastupljeni u Zanrovima pucackih igara, u strategijama i simulaci-
jama. Najcesce se koriste kao vizuelna dekoracija, kulise i vizuelno-tehnicki
kontekst epohe (verno prikazivanje izgleda i upotrebe oruzja, tehnike, uni-
formi, geo-politickih mapa, nacina ratovanja i Zivota uopste u odredenom
istorijskom periodu). Kako su istorijske epohe u ovim Zanrovima sa ludickog
stanovista (game play-a) zamenljive, a njihove specificnosti bez veceg uticaja
na mehaniku igre, zanimljivo je da je upravo jedna od igara nastala u periodu
obeleZavanja stogodiSnjice Prvog svetskog rata bar donekle odstupila od ovih
Zanrovskih normi. Pucacka igra iz prvog lica Battlefield 1 (DICE / Electronic
Arts, 2016) pokusala je, bar u odredenoj meri, da usmeri fokus na narative
koji se ti¢u pojedinca i uklopi ih u uhodanu mehaniku Zanra (igrac ima izbor
od 6 likova u Sest celina igre, odnosno pozicija vojnika razli¢itih nacional-
nosti, koji pripadaju razli¢itim rodovima vojske i smeSteni su na razli¢itim
frontovima). Ako lik koji vodi igrac strada, ime poginulog vojnika pojavljuje
se na ekranu sa godinom rodenja, ¢ime on prestaje da bude samo sredstvo,
posrednik u interakci sa igrom, orude i kolateralna Steta u ratu, i postaje po-
jedinac sa jasno oznafenom tragi¢cnom sudbinom. Iako ovo nije znacajno za
proces igranja, nekarakteristi¢no je za pucacke igre i ukazuje na komemora-
tivnu intenciju dizajnera. Individualizovani likovi vojnika ¢ine Battlefield 1
svojevrsnom zbirkom ratnih pri¢a, u kojima su pojedinci u ratu ipak nesto
viSe od topovskog mesa ili meta za precizno niSanjenje. Istovremeno, na vi-
zuelnom planu, ova igra, kao i Verdun (M2H / Blackmill Games, 2016), koja
je inspirisana Verdenskom bitkom (1916), koristi hiperrealisticnu animaciju,
¢ime potvrduje tendenciju koriS¢enja i nadmoci novih tehnologija u vernom
docaravanju dogadaja i istorijskih perioda?

1 Vidi: https://intothetrenches.1917.movie/ [Pristupljeno 6. februara 2021].
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Nasoj studiji slucaja, medutim, prema usmerenosti na narativne elemen-
te, pre svega odgovaraju igre avanturistickog Zanra, koje i temom i pristupom
pokazuju vecu sli¢nost sa knjizevnim i filmskim ostvaranjima. Iako nije u pi-
tanju britanska produkcija, treba pomenuti Ubisoft-ovu igru Valiant Hearts:
The Great War (2014), graficki svedenu na stil crtanih filmova za decu, u kojoj
Cetiri lika razlic¢itih nacionalnosti (Francuz, Nemac, Amerikanac, Belgijanka)
pomazu jedni drugima u ispunjavanju licnih motiva i ciljeva u ratu (povratak
porodici, prijateljstvo, osveta, iskupljenje itd.). Kao peti lik, koji pomaZe u re-
Savanju zagonetki i otklanjanju prepreka, pojavljuje se pas. Uvodenje psa kao
lika jasno govori o nameri da se fokus pomeri sa kolektivnog doZivljaja isto-
rijskog potresa i oCekivanog prikaza rata kao istorijskog spektakla na inti-
mne i licne vizure i emotivne doZivljaje. Predmeti koje igra¢ otkriva pokazuju
razne informacije i ¢injenice o ratu, doprinose¢i edukativnoj dimenziji igre i
proSirujudi znanja novih generacija o udaljenom istorijskom periodu. Isto-
rijska verodostojnost postignuta je koriSéenjem li¢nih svedocenja, arhivske
grade koja se ne tice velikih bitaka, ve¢ privatnih pisama i druge dokumentar-
ne zaostavstine pojedinaca (Diver 2014, Stainrook 2014).

Konacno, igra koja je koautorski razvijena u britanskom studiju Aar-
dman Animations 11-11 Memories Retold (DigixArt i Aardman Animations /
Bandai Namco Entertainment, 2018), poput Valiant Hearts, potvrduje udalja-
vanje od vizuelno i akciono realisticnog prikaza ratiSta i okretanja li¢nim
pricama obic¢nih ljudi sa istaknutim antiratnim znacenjem. U igri se, izme-
du ostalog, od pocetka odbrojava vreme do proglasSenja mira (u poslednjoj,
odlucujucoj sceni, upadljivo se ¢ak broje sekunde do kraja rata). Poput igre
Valiant Hearts, 11-11 pored dostupnih dometa grafi¢ke animacije ne pribega-
va vizuelnoj verodostojnosti, ve¢ koristi tehnike impresionistickog slikarstva,
neizoStrene i fluidne konture, podrzavajudi vizuelno nejasna se¢anja, oboje-
na pre rasplinutim emocijama nego preciznim dogadajima.

[gra¢ moze da upravlja likovima kanadskog fotografa Herija (Harry
Lambert, kome glas pozajmljuje glumac Elija Vud [Eliah Wood], poznat po
ulozi Froda u serijalu Gospodar prstenova) i nemackog inZenjera Kurta (Kurt
Waldner), koji iz pozadinskih rovova krece u potragu za sinom Maksom posle
vesti da je njegova jedinica nestala. Dva lika, koja u prve borbene redove, na
suprotnim stranama, dospevaju iz razlicitih razloga (Heri da bi zadivio devoj-
ku u koju je zaljubljen, Kurt da bi spasao sina), viSe puta spaja slucaj, dovo-
dedi ih u situacije u kojima se empatija i humanost suprostavljaju bezlicnom
ubijanju i slepom ratnom neprijateljstvu. Uprkos jezi¢koj barijeri (graficki
prikazanoj tako Sto je titl u dnu ekrana ispisan crvenim slovima kada ga drugi
likovi u igri ne razumeju), dva ,slucajna” ratna neprijatelja postaju prijatelji,
pomaZzudi jedan drugome u viSe prilika - od ranjavanja, preko skrivanja i za-
robljenistva, sve do zavrsnog obrta u kome Kurt saznaje da mu je sin ubijen
u zarobljeniStvu. Trenutak egzekucije Kurt vidi na fotografiji koju je napra-
vio Heri, na kojoj u Kurtovog sina puca kanadski oficir Martin Baret (Martin
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Barret), koji je Herijev zastitnik i nadredeni, beskrupulozni, ambiciozni voj-
nik-karijerista, ¢ija se trauma i labilnost, pak, stereotipno, otkrivaju u fran-
cuskom kabareu (nagovestenom bordelu). Likovi obi¢nih ljudi, ¢ija se karak-
terizacija gradi kroz pisma (koja Heri Salje voljenoj devojci u Torontu, a Kurt
Zeni i ¢erki u nemackom selu), svedoci su svih ratnih uzasa, prikazanih kroz
motive prisutne i u analiziranim filmovima: rovovi, blato, bodljikave Zice, gas
maske, ruSevine i opustosena bojista; lesSevi mladi¢a u zacudno spokojnom
i idilicnom cvetnom predelu; briga za ranjenike, pa i one sa neprijateljske
strane; francuski kabarei i bordeli. U igri je prikazan i moralni i emotivni krah
oficira, s jedne, i poku$aji vojnika da na frontu stvore privid normalnog Zivota
kroz muziku, sport i drusStvene igre, s druge strane. Zastupljeni su i poznati
kulturni stereotipi, kao Sto je onaj o nemackoj disciplini i preciznosti u pla-
niranju i realizaciji gradnje, baratanju ratnom tehnikom i organizaciji ratne
svakodnevice. Prikazane su saveznicke trupe raznih nacionalnosti i rasa, kao
i dve Zivotinje - macka i golub - koji su stalni pratioci i pomagaci likova (na
kraju igre nalazi se posveta ,svim stradalim muskarcima, Zenama i Zivotinja-
ma u Velikom ratu”).

lako igra ne obiluje interaktivnim elementima u kojima bi igrac¢i mogli
da utiCu na tok radnje (interakcija sa predmetima svodi se na bolje upoznava-
nje Zivota i okolnosti u ratu ili izbor teksta koji ¢e likovi pisati u pismima), te
do pred sam kraj igra pre pripada interaktivnom animiranom filmu nego vi-
deo-igri, sam zavrSetak organizovan je kroz 7 mogucih raspleta u zavisnosti
od odluke igraca. lako veoma svedeni, ovi izbori predstavljaju najveci prostor
slobode u upravljanju narativom i mesto razmatranja pitanja slobode, znace-
nja sreénog/tragi¢nog kraja, mogucnosti i verovatnosti izbavljenja, katarze,
smisla i znacenja osvete. U zavrSnoj sceni, u kojoj Kurt na niSanu drzi Bare-
ta ne bi li osvetio sina, a Heri odlucuje da li ¢e nastaviti povratak u Kanadu
ili se umesati u Kurtov napad na oficira, u zavisnosti od odluke igraca, gine
jedan od likova, dvojica ili sva trojica, sa tragi¢nim posledicama ili sre¢nim
raspletom po preZivele (osim u jednom od izbora, u kome se, uz malo ve-
rovatan sled dogadaja, svi sre¢no vracaju svojim porodicama). Medutim, u
svih sedam slucajeva epilog naglaSava besmisao rata i znacaj odgovornosti i
empatije pojedinca, dragocenost ljudskih Zivota, porodi¢nih odnosa, ljubavi i
razumevanja bez obzira na okolnosti.

Zakljucak

Umetnic¢ka produkcija nastala u periodu 2014-2019, kao deo razgranate
»komemoracijske industrije” Prvog svetskog rata, obimna je, krajnje hete-
rogena i opire se pokuSajima sistematizacije. Ipak, poredenje izmedu ove i
prethodnih, ekstenzivno proucavanih komemoracija ovog sukoba u Velikoj
Britaniji omogucava da se donesu i neki zakljucci opStijeg karaktera. Prvi i
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najocigledniji je da se, na ideoloSkom planu, fokus komemoracije definitivno
premestio sa velikog narativa o iskustvu Citave nacije na li¢ni doZivljaj poje-
dinca, porodicne i lokalne tradicije pamc¢enja. Ovo je u skladu sa globalnim
tendencijama koje se primecuju i izvan Velike Britanije: , mali ¢ovek u ratu”
je zvanicni slogan danasnje komemoracijske industrije. Drugi zakljucak je da
je savremena knjiZevna produkcija i slabija i oskudnija nego ekranska, dok
je tokom prethodnih obelezavanja Velikog rata, narocito velike komemoraci-
je desetogodisnjice ovog sukoba, situacija bila znatno druk¢ija. U stvari, ako
se znaCajne komemoracije Prvog svetskog rata posmatraju kao niz, postaje
ocCigledno da je svako ,vaZno” obeleZavanje rata, u izvesnom smislu, odraza-
valo dominaciju novih medija u pripovedanju proslosti. Paznja koju je, godi-
nu dana po zavrSetku komemoracije prve desetogodisSnjice primirja, izazvao
Majlstonov film, zasenivsi donekle Remarkov roman, analogna je paznji koju
¢e privudi Veliki rat na malom ekranu u obeleZavanja pedesetogodiSnjice
ovog sukoba. Nije stoga neobic¢no da je obeleZavanje stogodiSnjice opet pros-
lo u znaku oduSevljenja novim moguénostima koje nudi savremena tehno-
logija i digitalni mediji. Utisak da su, posle filma i televizije, video-igre dosle
na red, potvrduje se prilikom paralelne analize dva komplementarna proce-
sa. Dok se film i televizija priblizavaju audio-vizuelnom jeziku video-igara i
njihovim narativnim konfiguracijama, Sto se narocito dobro vidi na primeru
1917, video-igre pronalaze nove i sve sloZenije pristupe prikazivanju proslo-
sti - od hiperrealisti¢nih grafickih tehnika i tehnologija primenjenih u prika-
zivanju strahota rata i razaranja, koje ove dogadaje ozivljavaju kao istorijske
klanice a ne kao slike uzviSenog herojstva, liSenog krvi, blata i bola, do in-
teraktivnih narativnih formi koje usmeravaju fokus na pojedinca i njegovu
sudbinu. Od pukog dekora koji nema uticaja na mehaniku igre, istorija, sa
svim malim, lokalnim i pojedina¢nim, kao i velikim, globalnim potresima, po-
staje podjednako vaZan element igrackog iskustva. Paralelno s tim, fokus se
premesta sa spektakularizacije rata pomocu uverljivih prikaza borbe i doca-
ravanja bespuca fronta, na perspektivu i sudbinu pojedinca, ,malog ¢oveka”
zahvacenog vrtlogom istorije. lako je nezahvalno predvidati Sta ¢e nam na-
redni period doneti, narocito u sferi umetnosti, moZe se pretpostaviti da ¢e
interaktivni audio-vizuelni narativi i odgovarajué¢i mediji imati vodeéu ulogu
u pripovedanju proslosti. Izvesno je, medutim, da ¢e oblik i smisao na$ih na-
rativa o proslosti zavisiti i od predstavljackih osobenosti novih medija i od,
sada vec duge, istorije komemoracija Prvog svetskog rata.
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COMMEMORATIVE NARRATIVES
IN THE SERVICE OF THE CENTENARY
OF WORLD WAR 1 (2014-2019)

Abstract

Art projects designed to commemorate the centenary of World War |,
whether or not officially commissioned, are all part of a national and
global commemorative industry. Although this industry seems infinitely
vast and varied, some of its dominant features stand out, especially when
compared with commemorative efforts and activities marking previous
“important” anniversaries of the Great War (namely, the ten-year and fifty-
year anniversary). This paper attempts to provide a rough, and by no means
exhaustive, comparative overview of the role of different arts and media in
commemorating the centenary of World War 1. Our case study is limited to
the narrative commemorating the war in UK. In analysing the projects which
were initiated independently or commissioned by 14-18 NOW, we focus on
films and video-games produced in the UK from 2014-2019: Testament of
Youth (James Kent, 2014), They Shall Not Grow Old (Peter Jackson, 2018),
1917 (Sam Mendes, 2019) and 11-11: Memories Retold (2018).
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Tujana TponuH
I/IHCTI/ITYT 3d KIbM?KEBHOCT
Y yMeTHOCT, beorpay,

XNBPUOAHA OAHTACTUKA U TPAHCMEOWJAITHO
NMPUNOBEAAHE: CJTYHAJ POMAHA
TAMCUH MJYP

YBOg,

TpaHcMeaujaIHOCT JaHAC UCTPAXKMBAYU MOCMATpajy Hajuyelihe Ha mpuMe-
py BeJIMKUX QppaHIIN3a Koje oMoryhaBajy Memarbe, JoNyhaBambe U PEKOM-
OUHOBaHe NPBOGUTHOT CaJipiKaja: TAKo, Ha MPUMEP, MOTY MPATUTH Pa3Boj
¢urypa u3 MapBesioBOT YHUBep3yMa y HAjpasJIMYHUTHjUM BUJIOBHMA, Of
HIPBOGUTHHUX CTPUIIOBA NMPEKO GUIMCKUX U TEJEBU3UjCKUX aflalTalHja 10
Busieo-urapa.! TakBa Tpancpopmalnyja U XUNEPIPOAYKIHja Pa3HOPOAHUX
ca/ipKaja 4ecTo ce TpeTHpa Kao IMHUYHA KOPIOpATHBHA eKCIJIoaTaluja
nocrojeher Martepujana. Mehytum, He Tpeba CMETHYTH C yMa /ja, UCTOBpe-
MeHO, 60raTCTBO, Pa3TPAHATOCT U HEIPEIJIe[HOCT TaKBe MpeXXe HapaTHUBa
IpYy’Kajy KOH3YMEHTHMa, Tj. YUTAOL[MMa U IJIeJJaol[MMa jeIHO U KBaHTHUTa-
TUBHO Y KBAJINTAaTUBHO JIPyradyuje UCKYCTBO, a yPOKEHOCT y TpaHCMeujall-
He caJiprkaje He Mopa 6HUTH UCK/BYYMBO MACUBHOT KapaKTepa — HaNpOTHUB,
HOCJIE/IbUX JlelleHHja CBe je BUJ/bHUBU]je IPUCYCTBO HOBE, napmuyunamugHe
KYJITYpE, Y KOjOj je HarJlacak Ha akTUBHOM CTaBY KOH3yMeHAma yMETHUYKHUX
ca/ipKaja; BUXOBA aKTUBHOCT CTOTA je Z061Jia HOBE HAa3UBE, MOMYT MPOU3-
BOJIHOT KOH3YMHpPamwba U MPOHU3BOAHOT Kopulihemwa (prosumption ofHOCHO
produsage, Bugu Kleut 2016: 168). O Tome he HelTo KacHUje GUTH BUIle
peun. 3a noTpebe OBOT pajia, U KaKo OU ce M36eria MejopaTHBHA KOHOTA-

1 Kao wmTto cy Ckosapu (Scolari), Bepretu (Bertetti) u ®pumen (Freeman) mokaszanu y

cryauju Transmedia Archaeology (Scolari et al. 2014), y nuTamy je unak Huje caBpeMeHa
nojaBa; TpaHCMeZAMjalHe QpaHIIM3e y JAaHAlIkbeM CMHUCIY CeXy y MpOILIOCT CBe [0
TPU/IeCeTHX FO/MHA ABa/IeCEeTOr BeKa.
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[[Mja TACUBHOCTU KOH3YMUpPAtd, TAKBe JbyOUTE/be YMETHOCTU Ha3uBaheMo
ommTenpuxBaheHUM Ha3UBOM (aHOBU A TbUXOBY NUCIIEP3UBHY U PpparMmeH-
TUpaHY 3ajeJHULY GaHIoM.

HoBe reHepanuje, ofpacsie y3 TaKBO MHTEH3UBHO U UMEP3UBHO [10-
JKUBJbaBalbe YMETHUYKUX JieJ1a, IPUPOJHO CY Y CBOje BJIACTUTE TBOPEBU-
He NpeHese OJJINKe TPAaHCMEJUjaJHOCTH U CTpaTervje MapTUIUIATHBHE
KyJIType. Y 0BOM TeKCTy TO heMo HCTpakuTH Ha npumepy TamcuH Mjyp
(Tamsyn Muir), ayTopke udja je noeThka ¢popMHpaHa ynpaBo Ha TpaHCMe-
JHWjaJJHUM W NApTULMIATUBHUM cajJipkajuma. OHa je pohena 1985. y Ay-
cTpasuju U ofpacia Ha HoBoM 3esnaHzy; nocaebyx rofrHa o6jaB/buBaa
je 3amakeHe KpaTKe MpUYe y YyacomucuMa nocBeheHuM xopopy, Hay4HO] U
enckoj paHTacTuuM (HajycneliHuja je cBakako Deepwater Bride us 2015.
roJiiHe, HOMUHOBAHA 32 HU3 XaHPOBCKUX Harpazia) aju cy mpaBd Mpo6oj
MOCTUTIJIU lbeHU poMaHu ['udeoH 00 [leseme (Gideon the Ninth, 2019) u Xapoy
0d /[leseme (Harrow the Ninth, 2020), npBa ABa JeJa cepujaia 3akmsyuaHa
epo6Huya (The Locked Tomb),* koju 6u Tpebasio aa 6yae 3aokpyxeH 2022,
objaB/buBameM As1ekmo od [leseme (Alecto the Ninth). OBu poMaHU Ha CBeX
Y MHOBAaTHUBAH HAYWH MPUCTYTAjy HEKUM JI0OPO MO3HAaTUM MOTHBHMA T3B.
crejc-onepe (space opera), anu mbeHe KapaKTEPUCTUKe KOMOUHY]y ca eJie-
MeHTHMa TaKO Pa3HOPOJHUX JKaHPOBA Kao IITO Cy XOPOp U JeTEKTUBCKHU
poMaH. AHaJIM3a CTanamka }KaHPoBa Y 0BUM JlelMMa 3aBpehyje nocebaH paj,
anu oBJie heMo ce 3aAp»KaTH HA OHOMeE IITO UX YUHU HAPOYUTO 3aHUMJbU-
BUM y KOHTEKCTY (paHO8CKe npose.

daHOBCKa Npo3a M NApTULUIIATUBHA KYJATypa

daHoBcka npo3sa (demhe pangdukyuja, fan fiction) jecte npo3Ho AeJio Aepu-
BaTUBHOT KapaKTepa Koje JbybuTesb (PpaH) HEKOT yMEeTHHUYKOT JieJia CTBapa
Kao oMaxK, 6e3 npeTeH3Hja HAa ayTOHOMHOCT JieJia U, UITO je Takohe BaXkHO,
6e3 npeTeH3Hja Ha ,3BaHMYHO” 06jaB/bHBabe, OJJHOCHO UCIJIATUBOCT - da-
HOBCKa I1p03a je [0 MpaBUJy aMaTepcka U 06jaBJbyje ce U AUCeMUHY]je bec-
IJIATHO, Y 06JIMKY aMaTePCKUX Yaconrca (PaH3UuHd UJIH, Y HOBUje BpeMe, Ipe-
KO Pa3/IMYMTUX UHTepHeT noptaJja (Mehy Hajno3HaTUjuMa U HajsehuMa cy,
penuMmo, fanfiction.net u archiveofourown.org, Mmazia noctoju 6e36poj MawbUx
nopTaJia U cTpaHula nocBehenrx ¢aHOBCKUM cafp:kajuMa) U JpYLUITBEHUX
Mpexa (Koje TOKOM BpeMeHa A,06Ujajy U rybe Ha MOIyJapHOCTH, TaKO Jia ce
MOKe NMPaTUTH MUTpanyja GaHzoMa C jelHe Mpexe Ha JpyTy, o HajpaHuje
KopucHU4Ke Mpexe Usenet, mpeko 6JiorepCckux maaTGopMu Kao IITO CY
Livejournal, Dreamwidth uiu Tumblr, ma 1o niiatdopmu kakas je Discord.

2 3axBasbyjeM Ha JbyGasHocTH Jesenu Karuh )KuaHoBuh - cBa nmpeBoausiayKa pelierba 1
HaBOJM Y OBOM Pa/ly IOTHUYY U3 HeHOT 3a caJja HeobjaBsbeHoTr npeBoja I'udeoH 00 /JJegeme.
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To je ucToBpeMeHO jeJlaH of [VIAaBHUX pasJiora ITo BehuHa MonyJlapHUX ay-
TOpa, a/li U Koplopalyje Koje ynpaBJbajy pa3BojeM U NpoMeToM QpaHILU-
3a, HUCY 3aMHTEPEeCOBAHU 3a TO [ja IPETEePaHO CTPOro COPOBOJE 3aKOHE O
3alITUTH ayTOPCKOT Jies1a: Ucambe U YhTawbe GaHOBCKe Npo3e MOoXe caMo
nojcrtahu nonysapHoCT (M KOMepPLHjaJIHOCT) OPUTHHAJHUX Jiesa.’

YuTaB 0Baj CKyN AMCKYP3UBHUX IIPAKCH MOXeE ce 00YXBAaTHUTH U TyMa-
YUTHU y3 NoMoh KoHLlenaTa napmuyunamugHe Kyamype U Kyamype KoHgep-
2eHyuje, YMju je Hajlo3HATUjU TeopeTHyap XeHpH llenkuHc (Jenkins). On
joml o neBefeceTux roauHa 20. Beka UCTpaxyje paHOBCKY KYJATYpY, a Hbe-
roBO Haj3HauyajHUje Aes0 Ha TOM IUIaHy, TekcmyaaHu kpueoaosyu (Textual
Poachers. Television fans and participatory culture, Jenkins 1992), yBeJio je
y Ipoy4yaBake paH/i0Ma KJach4yaH 3a0KpeT y BpeJJHOBawy — Ha Tpary 6pu-
TAHCKUX NpeACTaBHUKA CTYAUja KyJAType, [leHKMHC mpoy4yaBamwy momyaap-
He KyJType NpHcTymna 6e3 npeaybeherma U 6e3 MHXepeHTHOT HEraTUBHOT
BpeJHOBama. YIPaBo CTOTa KOHIENT NAaPTUIIMIIATUBHE KYJITYpe HYAU aJleK-
BaTaH TEOPETCKH OKBUP M KPUTHUYKH allapaT 3a u3yvyaBame GpaHOBCKe pakK-
ce: OH MOKa3yje HAaYMH Ha KOjU 0Jf KOH3yMeHaTa I0CTajy cTBapaouu. Kako
Kake caM [leHKHHC, ,lI0jaM MapTUIMNATUBHE KYJIType CYNpPOTCTaBJ/bEH je
CTapujuM NpejcTaBaMa O MACMBHUM KOPUCHULUMA MeJdja. YMecTO LITO
roBOpHMMO O Mpor3BohaunMa MeJuja U KOH3YMEHTHMA Kao Ja 3ay3uMajy
pas/iBojeHe yJioTe, cajfia GUCMO UX MOIVIM IOCMATpaTH Kao yYeCcHUKe 4uja
ce MHTepaKIyja oZiBKja npemMa HoBUM npaBuanmMa” (Jenkins 2008: 3).* Hem-
TO BPJIO CIMYHO MOXe ce pehu U 32 KOHIIENT KYJType KOHBepreHuuje, 13-
rpabeH oko ¢peHOMeHa TpaHCMe/MjaJTHOCTH: ,KOHBEPreHIUja Npe/AcTaB/ba
KyJITYpPHU MIOMaK Y KOMe ce KOH3YMEHTH MOACTUYY Jla Tparajy 3a HOBUM HH-
dopmanMjaMa U yCIOCTaBJ/bajy Be3e U3Mely pacyTHUX MeJIUjCKUX cajprkaja’
(ucTo.; 3a leTa/baH NPHKaA3 U KPUTHKY NojMa BuaeTH KineyT 2016).

[lenkuHC nuie o paHLOMY Kao HAUMHY /ja [ielja CTEKHY BELITHHE He-
ONXOJHe J1a 61 MOCTaIN NYHONPAaBHU YYECHULIU V KYJITYPU KOHBEpPreHLuje
(Jenkins 2008: 176-177) 1 uctuye orpoMHe MOTYhHOCTH 3a paHuje, 6pke U
CBeCTpaHHje CMcaTe/bCKO ca3peBatbe (KcTo.: 179).° Yumbenuie noTsphyjy
Ty IPOrHO3y: GPOjHU ayTOPH Cy Ca Makbe WJIM BUILE yCIeXa NPeluId C Mo/-
pydyja ¢aHOBCKe Mpo3e HA TepeH MPodeCHOHATHOT U3/AaBaIlTBA U IOCTAIU
Jleo ,3BaHN4YHe” KIbKeBHe creHe. OBO je moce6GHO BU/JBUBO Kajl Cy y MU-
Tamwy T3B. YA (young adult) cekTop M3JaBauTsa 4 >kaHPOBCKa GaHTACTHY-
Ha KibWKEeBHOCT. 3HavyajHe U nonysnapHe aytopke — H. K. [lemucun (N. K.
Jemisin), Haomu HoBuk (Naomi Novik), Kacanapa Knep (Cassandra Clare),
Xosu baek (Holly Black), Capa Pu3 Bpenan (Sarah Rees Brennan) - noyeJie
Cy of mucama paHOBCKe MPO3€e U TO UCKYCTBO Ce Ha Pa3IMYUTe HAUUHE OJI-

¥ Buue o peHoMeHy dpaHOBCKe npo3e BugeTu y Tponuu 2015.

4 OcuM y ciydajeBUMa KaJ je pyraydje HaBeJieHo, CBU IPEBOAY LIUTATa Cy MOjH.

5 3a onwuc npakTHYHOTr GpyHKIHOHHCAKka GpaHLoMa Ko 3aje/HUIle MIaJiX ayTopa BUAETH
aHanuze Pe6eke Buek (Black 2005) u Anenn ®@jopaesux (Fjordevik 2015).
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pa3njio Ha BHUXOBO ITKMCAkE: HE CAMO Ha paSBOj CIIMcaTe/bCKe TEXHHKeE, Beh u
Ha CHeIU/Id)I/I‘{Hy I/IHTepaKHI/ij Ca YUTaollMMa U YU TAJIAYKHNM OYE€KHBakbHMaA.

TamcuH Mjyp

Kao u HaBezeHe ayTopke, TaMmcuH Mjyp je Kao cnucaTes/pUlla CTEKJA UMe
yIpaBoO Ha OCHOBY cBoje ¢paHJoMCKe Npo3e. [1aBHU paH/IOM KOMe je Mpu-
najaja M y OKBUpPY Kora je cTBapasia (moj mnceysoHuMoM [pajacku my-
ctuwbak, Urban Anchorite) jecte oHaj mocBeheH WHTepHeT-cTpUny Xoym-
cmak (Homestuck), kpeauuju EHipya Xacuja (Andrew Hussie): pagu ce o usy-
3eTHO 0GMMHOM CTPUILY O/ IPEKO 0CaM XU/baJla CTPaHa, BU3YEJHO CBELEHOM
aJld HapaTUBHO BPJIO pa3rpaHaTOM U pa3BHUjeHOM, ca CllelluPUYHOM IICe-
yaomuTtosiordjoM. CTpun je HacTajao y mepuofy O cefjaM roJjHa U 3a TO
BpeMe OKYINHO Cpa3MepPHO BeJIMKHU 6poj nocBeheHux paHOBa, KOjU CYy A0AAT-
HO NpPOAYOUIN HeroBy ,MUTOJIOTH)Y”, iMpehy Mpexy JIMKOoBa U Aorabhaja,
asy v npuxsaTajyhu ogpeheHe GUKTHUBHe KOHLENTe (JpYLITBEHE, MOPAJIHE,
TICUXOJIOILIKE) U3JIOKEHE YV CTPUIY, U KopucTehu ux y mehyco6HOj KOMyHHU-
kanuju. Kako je uckycTBo yyemha y TakBoj 3ajeJHULIY U KEbHXKEBHOT JI0IIpHU-
Hoca $GaHOBCKOj MPO3H yTHUIAJI0 HA OpUTHHaHA Aesa TamcuH Mjyp?

O6esiexxja daHOBCKe Mpakce y 06a TpaHCMEIUjaJHOCTH MOTY Ce ONU-
caTHU Y OBUM OKBUpPHMa: Ha JieJly Cy MHTEeH3UBHaA capa/jiiba ¢paHOBa, pa3Me-
Ha nHdopMaLMja U caZipaja, aJlu U CTBaparbe HOBUX, KAaO BU/| KOJIEKTUBHE
CIO3HAje, Y3 KpeaTUBHY YyNOTpeby HOBUX AUTUTAIHUX IJIATGOPMU U TeX-
HoJioruja. Tako UCTH caApxaj — pelluMo, UTaT IIpey3eT U3 pOMaHa — MOXe
6UTH TpaHCHOPMHUCAH Y KJIACUUHY UJIYCTpaALUjy, TaHeJ CTPUIla, UJIU Ce Ha
OCHOBY Hera MOXe KpeupaTH HOBM TEKCT; OH Takohe MOxe, CllajambeM ca
noctojehuM BU3yesTHUM MaTepUjasioM, Aa nipehe y dopmat uHTepHET MUMa
0/lH. MeMe (internet meme), NONPUMUBIIY HOBO 3Hauewe. Pomanu ['udeoH
00 [leseme u Xapoy od [leseme, mehyTum, cieliuGUIHU Cy 1O TOME LITO U
CcaMH{ KOpHUCTe TakaB TpaHCPOPMUCAHU MaTepujali, TBopehn HOB, peKyp3uB-
HU MeTao/HOC IpeMa UHTEePHeT-3ajeAHMLIaMa. Mako ce 06e KibUre Mory 4u-
TaTH Kao NpuMep xUb6pUJHe paHTACTHKe, CpoJHe by BUpAY (KHUKEBHOM
MOKPETY 3a KOjU je KapaKTepUCTUYHO Mellake eJleMeHaTa HayyHe U ercke
¢daHTacTuKe), 0Ba cneliPprUYHa TPAHCMEUjaTHOCT je HbHUX0Ba KJbYYHa 0CO-
OMHa Koja MOXXe M3a3BaTH OTHOp ,HeyMpexeHUX  uyuTanaua. [lorpeba aa
ce jacHO pasJiyde BpcCTe cajipaja JJoBOJAU 0 OA60jHOCTH NpeMa OBAaKBUM
xubpuaHuM popmama. Hacynport Tome, TamcuH Mjyp nuiie ymnpaso 3a my-
6JIMKy KOja IpuxBaTa XUOpUAHe, TpaHCMeujalHe popMe U C Y>KUBAbeM Ce
YK/by4dyje y JYAUYKH IPUCTYII ayTOPKE.
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AHaxpoHu3mu

Hajnpeno3HaT/bMBUjU U HajyOY/bUBUjU IPUNIOBELHU NTOCTYNAK KOjH OHA KO-
PHUCTH CBAaKaKO Cy aHAaXpOHU3MH Kao CPeJCTBO YCIOCTaB/bakbha BJUCKOCTU
ca yuTaoluemM, aJu U oryhemwa: Beh o npBe ctpane ['udeona od JJeseme, nu-
KOBU pOMaHa KOPHUCTe U3pa3e KOjU Cy KyJATYpHOCneluPHUYHU 32 JaHALIBU
TPeHyTaK ¥ OMJIAZAMHCKY CyNKYJTYpy K0jOj caMa ayTOpKa NpuIaza, hako je
pajma cMellTeHa y HeozpeheHy, fjaseky 6yayhHoCT U Ha Jpyre maHere.®
[IpoTaronucra, kagaiupka 'nieoH, roBOpY je3MKOM CaBpeMeHHUX THHEjljep-
KM, Kao (y 3HaTHO Mamb0j MepHU) U HbeHa rocloiapula, HekpomaHcepka Xa-
pOy: H€HO 4eCTO BY/JrapHO U3pakaBakbe BEPHO penpoAyKyje MHTepHeT-
CKU OMJIQIUHCKU CJIEHT, lheroBe 00pTe U je3uuke cauke. TakBa ynorpeba
aHaxXpoHH3aMa OLITPO JieJM OBe pOMaHe O KjaacuuHe paHTACTHKe, YUjU
ayTOpHU yJaXy BeJIMKU HAIop Jja Kpeupajy MHTEPHO A0c/aeHe UMaruHapHe
CBETOBE KaKO 6U MOCTUIJIM [TOTIYHY UMEP3UBHOCT TEKCTA, 4eCcTo ca BehoM
cTporourhy Hero NUCIY UCTOPHUjCKUX poMaHa. LluTaTu caBpeMeHuX MoI-me-
caMa WM pedepeHIle Ha NOjMOBe KOjU JIMKOBHMMaA 3alpaBO He MOTY GUTHU
no3HaTu (of XoTeJsa A0 6aHAHA) HeNpeKUHO nojcehajy ynTaona Ha noroJ-
6eHU KapaKTep IPUKa3aHOT CBeTa, U HICTOBPEMEHO CJIy>Ke Kao CacTaBHU J1e0
KapaKTepu3allyje IJIaBHe jyHaKUIbe.

I/IHmepHem MUMosU

Hemro apyrayuju v Mamwe ynaJ/buB NOCTynak jectre Beh momeHyTa ymo-
Tpeba MMMOBA KOjH ¥ OBUM POMaHMMa NPe/ICTaB/bajy BaXkaH /1e0 [UTATHOT
MaTepHjasia, a BbUXOBO MOCTOjakhe MO3UBA Ha AKTHBHO YMUTAJIAYKO y4yelhe
U Nperno3HaBame. 3a MoTpebe 0BOT pajia, KOPUCTUJIM CMO aKTYesHY U pe-
JieBaHTHY cTyaujy Jlupka ¢oH l'esieHa (Gehlen) koju, ocnamajyhu ce Ha Pe-
saukca Ultangepa (Stalder), roBopyu 0 MUMOBHMA Kao O UHTETPAIHOM JieJy
HapogHe KyaType (Gehlen 2020: 7), koju y3 momMoh xymMopa ¥ HOHCceHca Mehy
KOpDUCHHUI[MMa HHTepHeTa cTBapa ocehaj 3ajelHUINTBA U UJEHTUTETCKE
npunagHocty uctoj rpynu (Gehlen 2020: 40).” 3a pa3yiuKy oA APYryUX WUH-

¢ Cama TamcuH Mjyp ce 0 ToMe U3jacHUJIA ¥ BUllle HaBpaTa: ,CBOjy IPHUYY CXBaTaM BPJIO 03-
OUJ/bHO, AJIK 4eCTO KOPHUCTHUM aHAXpOHHU3Me. Y Moje NpUINoBe/jatbe YK/byYeHHU Cy OeCKopH-
CHU MHUMOBH U ll1aJle HAMEeHeHe YUTAO0LMMa Koje He 61 CXBaTHO HUKO y MOM YHUBEP3YMY.
[..] Kako MoxeTe sa onpaBjaBate TO WITO ['M/1e0H Kaxke ‘y 6GaHAHU CMO’ aKo HUMKaJ| HUje
nojesa 6anany”. (Travis, web)

7 Hctu yBU[, HUMAJO C/Iy4ajHO, HAJa3uMO KoJ [leHKHHCa y ofHOCY Ha LeIMHy daHOBCKe
kyntype: ,PaHoBCKa Ky/ITypa 6ua je JedrHMCAHA alpONpPHjalivjoM U TpaHCHOPMALIKjOM
MaTepujaJia Ipey3eTHX 0/ MaCOBHE KYJITYpe; OHA je MpeJcTaB/bajla IPUMeHY NpaKCcH Ha-
pOZiHE Ky/AType Ha cajpkaje MmacoBHe KynType” (Jenkins 2006: 246). U I'esien u lleHkuHC
[PEeNo03Hajy TO 0’KUBJbAaBatbe HapoJHE KYJITYpe Y JJUTUTATHOM OKPYKEHY U HeHy aIlpo-
npujaluujy cazpxaja MacoBHe KyJType Kao NOTBphHBarbe TPajHOCTH HAPOJHHUX KYJITYp-
HUX IPAKCH.
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TEPTEeKCTOBA PUCYTHUX Y ['udeoH 0d /leseme, MUMOBU Cy 4eCTO epeMepHOT
Y JIOKaJIHOT KapaKTepa, OrpaHUYeHU Ha MaJld [le0 UHTepHeT 3ajelHULe U
6p30 nazajy y 3abopas.

OHy, fakJie, He Ipe/ICTaBJ/bajy jeJHAKO 8UO/bUS CUTHAJ JINTEPAPHOCTH
JlaTOT UMarkuHapHOT CBeTa Kao Masioyac IOMEeHYTH aHAaXpPOHU3MU: OIPOMHA
BehrHa yuTasana He NpUNaZa UCTOj UHTEPHET-3ajeJHULM U HAPOCTO UX
Hehe mpeno3HaTy, 6yayhu fa caM TEKCT He yKasyje JUPEKTHO Ha HbHUXOBY
[IUTATHOCT.

TunuyaH npuMep UHTeTpUCcakba MUMa ¥ TEKCT pOMaHa MoXKeMo Hahu y
jeAHOM noryaBJby Xapoy 00 /leseme. Ha Heunjy onacky fa 64 ce leHa MajKa
y TaKBOj CUTyaLUju yOUJIa, jyHaKumba ofrosapa ,Yes, well, jail for Mother”
(Muir 2020: 498). Becmucsienu nckas ,3aTBOp 3a MajKy” MOXe ce TyMaduTH
Kao TOTOBO HEKOXePEeHTHH yY3BUK HEroJ0Bamwa. Y NuTamwy je, MehyTum, pe-
depeHlia Ha MUM NO3HAT O/ Ha3uBOM ,Miette” koju je HacTao Ha TBUTepy.
Cnucatespuna [atpuma JlokByn (Lockwood) Ha cBoM TBUTEp HaJIOTy 4ECTO
je moMumaIa CBOjy MadKy, IpUNUCYjyhu joj pa3u4UTe U3jaBe GpopMysucaHe
cnendUYHO CTHIM30BAHUM je3UKOM. JelHA o1 HbUX TJacuia je ,you KICK
miette? you kick her body like the football? oh! oh! jail for mother! jail for
mother for One Thousand Years!!!!” (,IIIYTUPAI MujeT? myTupam HeHO
TeJsio Kao ¢yabascky sonty? ox! ox! 3aTBop 3a Majky! 3aTBop 3a Majky Ha
Xusmpany Foguna!!!!”  Miette” 2019).8 Taj TBUT je A0’KHBEO HEOYEKHBaH yClex
(peTBUTOBAaH je mpeko 26 000 nyTa) u noctao J0B0oJ/bHO BUpaJaH aa [latpu-
nry JIokBy i MHTepBjyuIny camo noBojioM wera (Conaboy 2019). Unak, mwe-
rOB JIOCeT HUje HU M3/jajleKa TakaB Jja 6Uu any3uja y Xapoy 00 /leseme moraa
OUTHU JIAKO NpEeNno3HAT/bHUBA HU JIaHAC, @ CBAKAKO He 32 HEKOJIMKO TOAMHA.
[TosunMoHNpamwe TakBe UHTepHe Ilaje jolul je HeoOGUYHUje (M cyOBep3UB-
HUje) aKo ce UMa Y BUJY APaMaTUYHOCT ONKCAaHe CUTYallHje V KOjoj mpoTaro-
HUCTKHUHA BbOM OJIr0Bapa Ha CyrecTH]y Jia U3BPILIX CaMOyOHUCTBO.

KapakTepucTruke UHTepaKijyje Ha CBUM MpeXKaMa Ha KOjuMa MUMOBH
naHac nupkyaumy (TButep, Tam6up, MHcTarpam, @ejc6yk) ucre cy:’ Haria-
CakK je Ha 6p3uHu, clamy KpaTKe U epeKTHe MOPYyKe Koja JIaKO MOXKe IpHU-
Byhu nakmy ¥ NOCTaTHU BUpaJHa (M3y3eTHO MONyJIapHa U JieJbeHa). YKopak
C TUMe H/Jie 6P30 I'y6/berbe KOHTEKCTA U 3Hakha 0 TAYHOM NOPEKJIy MUMa;
C Apyre CTpaHe, MUMOBM YTOJIMKO OpKe ,MyTHUpajy” U MOCTAjy peKyp3uB-
HY, Be3yjyhu ce jenHu 3a apyre. CBe JpyLITBeHe IIaTdopMe MOAJIOXKHE CY

8 JlogaTHy 3aHMMJ/bMBOCT MOXe MpEeJCTaB/baTH YMIbEeHHUIA Aa U caMa [laTtpuia JIOKBYA

BPJIO yCHEIIHO KOMOHHYje eJleMeHTe BUCOKe U HUCKe KYJIType — APYTUM peurMa, TpaJu-
LJMOHaJ/IHE KIMKEBHOCTH U UHTEPHET-KYJITYpe — y CBOjUM JleJIUMa U Y jaBHOM HaCTyILy.
Hexke fpyre onnke cy, oneT, BeOMa pasJIMYMTE, MOYEB OJ] TOTa Jja JIM peTexe BU3YeHU
WJIM TEKCTYaJIHU caZipKaj na Hajja/be. Ha npumep, TBUTep nojactruye (CBeieHH, 3a01UTpe-
HU) aujasor; Tambyiep ymecTo Tora Jaje MpefHOCT ,pebJioroBamwy’, MPEHOIIemy cajp-
’Kaja, a MHTepaKLyja Mehy KOpUCHUIIMMA je MHOTO Jipyrayuja U KOMIUIMKOBaHuja. CBaka
JpYIITBEHA Mpe)ka pa3BMja BJACTUTE NPOTOKOJIEe KOMyHHKallUje U ,JIelor MoHalama’,
TaKO /ja Ce U MUMOBU MeHajy PUJIUKOM CeJIUADE C jeJiHe Ha APYTY MPEeXy.
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ebeMepHOCTH, TyO/bERY Ca/IpKaja, MUTPUpPaby KOPUCHUKA Y CIy4ajy Aa ce
NpoMeHe MpaBuJia ynotrpebe aate Mpexe (Kao IITO je, HA MPUMeED, BEJUKHU
Jleo kopucHuKa Tam6sipa HanycTuo Ty miiatdopmy 2018. roauHe, nocie no-
OLUTPaBamka KOHTpOJIE caZjpKaja); CaMUM THUM, OTeXaHO je npahewe HUCTO-
pujaTta nojeauHux MuMoBa. Of CBUX KpPOCMeAUjaTHUX OAJIMKA MPUCYTHUX
y cepujany 3aksmyuaHa 2pobHuya, pedepeHlie Ha UHTEPHET-MUMOBe CYy
HajII0/IJIOXKHHU]e NTpona/Jjakby TOKOM BpeMeHa.

KaHnp u cmpykmypa pomana

Kao o je Beh moMmeHnyTo, u ['udeoH u Xapoy od /leeeme novurpasajy ce BJa-
CTUTOM >KaHPOBCKOM mNpunajHoihy. OHa, MehyTuM, HUje orpaHHYeHa Ha
KroUdicegHe xaHpoBe. CTpykTypa [udeoH od /leseme y cpeiullibeM Jieny
noaceha Ha KJacM4yHe BHUJIEO-UTpPe: MPOTArOHUCTH HUCTPAXKYjy HENO3HaT,
Hausrae[ 6eckpajaH U JIABUPUHTCKU 3aMplieH NPOCTOpP KOju MOpajy yImo-
3HaTH, a y lbeMy Mopajy Hahu oapeheHe npeaMeTe Koju he UM nomohu y
pelllaBamwy NOCTAaB/bEHOT 3aJaTKa U OATOHeTawy 3aroHeTKe. lcToBpeMeHO
ce popmMupa U JeTeKTUBCKU 3alJeT Koju nojaceha Ha ofpeheHa gesa 3/1aT-
HOT f06a JeTeKTUBCKOI poMaHa, MOX/Jja MoHajupe Jecem maaux ypHaya
Arate Kpuctu (Christie), y kojuMa ce Ha U30J10BAHOM MeCTY OKyIl/ba Fpyna
pa3HOpPOAHUX 0c06a, a OH/IA HENO3HATH MTOYUHUIIALL [TI0UUbe Ja yOouja jeIHY
no jegny. Unak, 'udeon 00 /[leeeme je poMaH KOHCTUTYHUCAH Kao Cpa3MePHO
NPaBOJINHUjCKH HapaTuB.

HanpoTus, ctpykTypa Xapoy od [leseme je u3yseTHo ¢parMeHTapHa U
pacyTa, a dparmeHTH YecTo MehycobHO npoTHBpeyHU. Ha MaxoBe, oBaj po-
MaH noziceha Ha HU3ambe MOCTyNaKa KapaKTePUCTUYHUX 32 PaHOBCKY IPO-
3y: HajBaXKHUjU je CBaKaKo carJieJlaBake UCTUX Jorabaja ca Apyror cTaHo-
BUIITA - OCHOBHA NpUYa I03HaTa U3 MPEeTXOAHOT JleJia cepujaJsia IpUIoBe/a
ce U3 M04YeTKa, aJlu ca TauykKe IVIeJUILITa APYror JIMKa, TAKO Ja ce MOCTHXKe
KJacu4aH ,PamroMon” epekart. 3acTyIJbeH je U ,aJTepHAaTUBHU YHUBEP3YM’,
MOJyC y KOME Ce, y aHaJIOTHUjU ca MOJKaHPOM ,a/ITepHAaTUBHE UCTOpHUje”,
rpaZii lpyrayvjud MMardHapHu CBeT y KoMe he ce NOHOBUTH pa/iiba IPBO-
OUTHOT, ,KAaHOHCKOI” JieJia, ajii U ,JAUBepPreHTHa UCTopHja” y KOjoj UMaru-
HapHU CBET OCTaje UCTH, aJIv Ce IpUKa3aHu jJorabaju Mewajy. Besqvku feso-
BU Xapoy 00 [leseme npeJiCTaB/bajy AUTPECHje U peTapalidje pajibe Koje ce
MOTY YATATH Kao BapHjaliyje 4eCTUX U NONYyJIapHUX MoJiesa paHOBCKe Mpo-
3e. Y ogpeheHUM NOIIaB/bKMMa, JUKOBU Ce HEOUEKHUBAHO CMELITAjy V APYyTrHy
JPYLITBEHU U UCTOPHjCKU KOHTEKCT, Npey3eT U3 JPYror KibHXKEeBHOT KaHpa
- OBJle HAU3MEHUYHO Jby6aBHOI pOMaHa, paTHOT pOMaHa UTA. — UJIU Y HEKY
cacBUM bOaHaJIHy CUTyalLUjy y CaBpeMeHOj peasiHOCTU (IpOTaroHMWcTa pagu
Kao 1aHKepka y kaderepuju). ¥ Xapoy od /[leseme, 3anpaBo, Tamcun Mjyp
nuiie cama cBojy ¢paHOBCKY pO3y.
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BapokHa pasyheHocT npumnoBesamwa y Xapoy od /Jleseme ucnymwaBa
BUIlle pYHKIMja: HA UHTPAAUjeTeTUIKOM IJIaHy, CYKO6J/beHU U GparMeHTH-
paHU HapaTUBHU MPEJCTaB/bAjy CHMIITOM IICUXUYKOT CJIOMA U JUCOLHjanuje.
EkcTpajvjereTHYKy, YUTAaB POMaH NMpeACTaB/ba KOMILJIEKCAH OMaXX TOIIO-
cuMa daHOBCKe Mpo3e, aau U GOpMaHO eKCIEPUMEHTUCAbE PA3TUIUTUM
»KaHPOBCKMM MaTpHUIlaMa ¥ CTHUJICKUM BapwujaidjamMa. Mjyp nmoBe3yje KUBY
CTBapaJlayKy paZi03HaJIOCT ca TOTOBO OIICECUBHOM CKJIOHOLIhY Ka MeTaTeK-
CTYaJIHOCTH, KOja 3axTeBa OY/IHOT 1 06aBEIITEHOT YUTAOIA. 3apaBo, MOXKe
ce pehu na o6a 10 cazsa ob6jaB/beHa fesa ,,3aK/bydaHe rpooHuUIe” QyHKIHO-
HULIY y CKJIa/ly C IPUHIMIKMA Koje je KprcTu /leHa u3ABoOjHIa Kao OJ|JINKe
KpocMeIhjaJHOCTH: ,, 1) 3axTeBa aKTHUBHOCT KOPUCHHKA J1a 64 ‘meso’ 6uio
cactaBJ/beHO y 1esiuHy; 2) [IpunoBe/jame je rJiaBHU 3aMajal akTUBHOCTH; 3)
AKTHUBHOCT je ycrocTaB/beHa U3Mehy pa3/IMYUTUX CHCTeMa KOMYHUKaIuje,
MOe GUTH Y OKBUPY jeZJHOT CUCTeMa, U u3MeDhy pasinunTux moayca.” (npe-
Ma Rodriguez-Amat, Sarikakis 2012: 131).

KonayHo, y mo3aguHu 36uBamka popMupa ce joll jeilaH CJ10j KaHPOB-
CKOT U/IEHTUTETAa OBUX POMaHa: MPUPo/ia AATOr UMAaruHapHOT CBeTa MOCTe-
MIEHO Ce pa30TKpPHUBA Kao ducmonujcka. Y TOM KOHTEKCTY MOXe Ce, y3 MaJslo
C/1060/IHYje TyMadyere yKa3aTu Ha yBuz JlopeH JleBuT aa ,[...] AUCTONHjCcKa
MMarvHanuja Moxxe QYHKIMOHUCATH U JIUjaJIeKTUYKH, a JUCTOINUjCKH Ha-
paTUBU MOTY 6UTH ABOCTPYKO edeKTHU]jH, jep HAM NpeACcTaB/bajy HE caMO
HeMmoryhe Beh u HenoscesoHe cBeToBe” (Levitt 2020: 47). CBeT npHKasaH y
T'udeoH 00 /leseme u Xapoy o0 [leseme cBaKako je U HenodicesbaH U Hemozyh
Ha BUIIIe HUBOA; aJIU Npe CBera je KOHCTUTYHCAH AUjaJIeKTHYKH, Y CTaTHOM
JIUjasiory ,KaHOHCKOI” U ,,paHOBCKOT” MPUCTYyIA NPUITOBEAAY.

3aK/byyak

W kpuTHYapH U nmy6JIMKa Cy TOIJIO JjoueKanu ['udeoH od [leseme; MmehyTuM,
aKTMBHU (aHOBH, OHU Koje 60U LleHKHHC cBpcTao y prosumers, 6UIU CY
oJlyllieB/beHHU KaJ, ce MojaBuJa Xapoy od /leeeme, OTBOPEHO 3aCHOBaHA Ha
MozieMMa ¢aHOBCcKe mnpose. Ha pasjvyuTUM JpYLITBEHUM Mpexama M
nopTajuMa NocBeheHUM >XKaHPOBCKOj (aHTaCTULM, I0jaBUO Ce TOTOBO
Henper/e/aH 6poj KOMeHTapa M MUHTepIpeTaluja, TeopHja o pa3Bojy pajibe
y 6yayhuM HacTaBLUMa, TEKCTOBA MOCBeheHUX Npeno3HaBamhy U TyMauehy
cJ10jeBa ajly3Uja U CKpUBEHHUX HAroBellTaja, ajJu U GaHOBCKUX UJIYCTpallyja,
dbaHOBCKe NMpo3e, a YaK U Urapa ¢ KapTaMa 3aCHOBAaHHUX Ha eJleMeHTHUMa
poMaHa, YuMe je peKyp3UBHOCT Xapoy NOJMrHyTa 3a joll jeiaH cTemneH."”

10 3a mo6Gap npuMep yuTama Xapoy 00 /[legeme ca CTaHOBUIITA paHOBCKE Npo3e BUJH Zutter
2020.
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Kao u y cay4ajy apyrux nomysnapHUX poMaHa, ¢paHOBCKA 3ajeHUIIA
Kpenpa BJaCTUTa TPaHCMeJujalHa Jiesla MHOTO IIpe Hero MITo je JOLIJIO 0
CTBapama 3BaHUYHe KOpIopaTuBHe dpaHuIn3e. TpaHcMe UjaiHU KapaKTep
dbaHOBCKUX WIyCTpaLyja, ,panBuaa” (ox fan video) u cianvHor caapkaja ye-
CTO Ma/ja y 3aceHak mpeJ MHOTO BUJ/bUBUjUM MPOPeCHOHATHUM TpaHCMe-
JHjaJTHUM cajipKajrMa, 6alll Kao LITO TpaHCMe/WjaIHU eJleMeHTH NPUCYTHU
y KIbMPKEBHUM JleJiMMa NpUBJiadye Mame NMaXKkbe 0 OHUX Y HOBUM MeJUju-
Ma. Y TakBUM cJlydajeBUMa Tpeb6a MMaTH Ha yMy CKoJlapujeBo yIo30pemse:
»J€/THAKO je BaXKHO Jja ce IPEeUCNUTAjy U CHHTETHU3Y]y TPaJAULMOHAJIHUAjU Me-
JHjU 10K Ce UCTPaXyjy ofHOCU u3MeDhy cTapujux npunoBefjaukux Npakcu
Y IPUBUIHO HOBUjUX CTpaTeruja TpaHcMeauja. OBaj mpuctymn o6e36eauhe
jacHUje cxBaTalkhe TpaHCMeJHja Kao TPaHCUCTOPHUjCKe Mpakce MeJUjcKe
NPOH3BO/IIbE KOja IToBe3yje cTapuje U HOBHUje mpakce” (Scolari et al. 2014: 8).

[Ipunagnoct pangomy U GAYUAHOCT TpaHMLia U3Mehy Meauja, aau U
u3Meby nojpydja JTUYHOT KUBOTA, APYLITBEHUX MpeXa U KHWKEBHOCTH,
HocH U ofipebheHe omacHocTH. PaHOBCKA 3ajeiHULIA CE Y CBAKOM TPEHYTKY
MOKe OKPEHYTH NIPOTUB HEKOI CBOT 4JlaHa TaKo Jia HacTaHe CHHepruja He-
raTHBHOT OZIHOCA NpeMa JIMKY U Aiey ayTopa.'’ Ca pyre cTpaHe, fieo ,I/1aB-
HOTOKOBCKHX' YHTasIala Moe o6UTH Beh U moZiaTak /ia je HeKU ayTop Mu-
cao paHOBCKY P03y, Koja Ce 10 ayTOMaTHU3My JJ0BOAU Y GJIM3UHY NJIarujaTa.
Heke on cmucaTe/pulla NOMEHYTUX paHUje y paay (mpe cBera Kacanzgpa
Kinep, anu y Mmawoj mepu 1 Capa Pus BpeHaHn) u fjaHac cMaTpajy [Jia je mbu-
X0BOj Kapujepy HaALIKOJUJIO LITO Cy OTBOPEHO rOBOPUJIE O CBOjOj NpUNaj-
HocTU daHAoMy nocBeheHOM cepujay o Xapujy [loTepy U 1ITO HUCY KpUJe
cBoje ¢daHOBcKe uaeHTHUTeTe.!? /[pyraunja, MHOrO Make NnpobeMaTHYHA
penenuja poMaHa TaMcuH Mjyp nokasyje KOJMKO Cy ce IO3UIHje U BUJbU-
BOCT GaHOBCKe MIP03e y OAHOCY Ha ,,3BaHUYHY” KEbMKEBHOCT MPOMeHUJIe 3a
caMo JeceTak roguHa. CBakako fa je of 3Hadaja 4 To wTo je Tamcun Mjyp
npurnajiaja MHOTO Mame ,BUJIJbUBOM” GaHZ0My ocBeheHOM CTpUIy KOjH,
y3 TO, CBOM ayTOpy HUje J0HeO BeJMKYy QUHAHCUjCKY AOOUT, TAKO Ja je U U-
Takbe MHTeJIeKTYaJHOT BJACHUIITBA HaJl Khel'OBUM [IeJIOM OCTaJI0 Ha YHUCTO
aKaZleMCKOM HHUBOY.

1 YecTo ce HaBOAM MOJpIIKA KOjy YJAHOBHU 3ajeHHUIE NPYXKajy jeaHu apyruma: ,Takohe
je BaXHO NMPUMETHUTH Jia KaJla ayTOpHU MyTeM CBOjUX NPUIIOBECTHU jaBHO MOKaXy Jla UM je
TELIKO, Ha IPUMeD Ka/l HaroBellTaBajy caMoy6H1CTBO, 3aje/JHULA UM YECTO NIPY>KHU MaCOBHY
nogpiuky” (Black 2005: 124). Unak, Taj ogHOC Moxe npehu U y CBOjy CynPOTHOCT, O/JHOCHO
pasBHjam-e MoJle/1a NoHalamwa cancel culture u ynytap dpangoma.

12 Capa Pu3s BpeHaH je cBoM HCKYCTBY mocBeTHJIa 1ieo ecej (Rees Brennan 2014). Kontposep-
3aMa je MOIJIO JIOIPMHETH YIpaBo TO IUTO Cy OBe ayTopkKe Guje feo dpaHgoMa nocsehe-
Hor cepujany o Xapujy [loTepy, npBoM BesIMKOM paHL0MY KOjU je GUO NMPUCYTaH Y jaBHO]
CBECTH U KOjH je, 6am kao u cam cepujas [loane K. Poynunr, n3assao 6pojHe nosieMuKe 1
CKaHase.
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MoxeMo 3aK/byYUTH jeJHUM HABOJOM O KOHTPOJIM ayTOPCTBA Kapak-
TEPUCTUYHO] 32 PaHOBCKY MPO3Y.,Y 0BOM OKpPYKeky, YyhTasal je ‘oBsamhen’
Jla KOHTPOJIMIIE Hapallkjy Ha JABa Ha4yMHa: ¢aH ayTop Ao6uja ayTOPUTET Aa
MHTEepBEHMUIIle HA MPUYHU U JIa joj MPUCTYIH C OUJIO KOT CTAHOBUIITA KaKO
O6U peKOHCTPyHCao NMopeJjaK YNTamha Iprya 10 CBOjoj BOJbU. YIIOpEe0 C TUM
MOryhHOCTMMa 4YWTaka, BJACHUK-CTBapaJall 3aJpkaBa NpaBa HWHTeJEK-
TyasiHor BiaacHUTBa. (Rodriguez-Amat, Sarikakis 2012: 131). OBaj uckas
0 ,IUTawy ayTopcTBa’, MehyTHUM, u30Kpehe ce Ha ryaBy OH/JA Kajia U caM
,BJIACHUK-CTBapasal’ Tj. ayTopKa MPUCTYIa CBOM TEKCTy Ca CTAaHOBUINITA
¢$baHOBCKOT YUTAOIIA, KAo LITO je To cay4ajy y Xapoy od [leseme.

[Ipen HaMa je, 3ampaBo, pe3yJaTaT 0cobGeHe IOBpPATHE CIpere: J1eJ10 Koje
joul He Mpe/icTaB/ba OCHOBY 3a KOPIIOPATHUBHY TPaHCMeAHjaIHy QpaHIIU3Y,
aJiv je CBaKaKO HACTAJIO ¥ IUjasIOTy ca TPAaHCMeHjaJIHUM IPUIIOBEJatheM U,
LITO je jolll BaXKHU]e, Kao IJI0/ MapTUIMIIaTUBHE KyJAType. UHTepTeKcTyal-
HOCT Ce OB/le KBaJIMTAaTUBHO Pa3/HKYyje 0Jf UHTEPTEKCTYaJTHOCTH ¥ IOCTMO-
JlepHY UJIM Y BUCOKOM MOJIEPHM3MY: He HarJalllaBa ce eJIMTUCTUYKHU acleKT
(cmoco6HOCT 1a ce Mpeno3Ha UHTEPTEKCT UK KibXKeBHA aly3uja obesexa-
Bajy 4MTaolla Kao M3/|BOjeHOr U BUIle BpeAHOT) Beh acnekT 3ajedHuwmsa.
Kao TakBu, pomanu ['udeoH od /[leseme u Xapoy 00 /leseme cacBUM He3aBHUC-
HO 0/l CBOjUX YMETHHUYKUX KBaJIUTETa MpPeJCTaB/bajy KapaKTEPUCTUYHE U
3HayajHe JINTepapHe MPOU3BO/ie NPBe reHepaliyje Koja je KibHMKEBHOCT U
NyYcakbe yrno3Hasla NPBeHCTBEHO [IyTeM HHTepHeTA.
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HYBRID FANTASY AND TRANSMEDIA STORYTELLING:
THE CASE OF THE TAMSYN MUIR'S NOVELS

Abstract

During the last few years, we have witnessed the emergence of a new
generation of authors who grew up in a transmedia environment and whose
works spontaneously adapt to the state of ubiquitous networking and
fluidity of narratives that are constantly being re-shaped in different forms.
One of the most interesting phenomena in the field of fantasy literature is
Tamsyn Muir, a young New Zealand author who has published only two
novels so far, Gideon the Ninth (2019) and Harrow the Ninth (2020). Both
works aroused great interest and varying reactions precisely because of the
confident interplay of different genre identities, as well as the transmedia
links between the fantastic narrative and the characteristic conventions of
social networks. In her work, Muir uses the internet discourse as developed
on Tumblr or Twitter - primarily viral content, i.e. internet memes, but
also a rich legacy of fanfiction and video games. Within the limits of this
paper, we will try to analyse whether Muir manages to create a harmonious,
narrative and artistic unity.

Key words
participatory culture, convergence culture, Tamsyn Muir, fanfiction, fandom
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SEMIOTIZACIJA PROSTORA | VREMENA
U NARATIVNOJ KONFIGURACUI
MUZICKE DRAME!

Filip Kino (Philippe Quinault), buduc¢i Lilijev (Jean-Baptiste Lully) libretista,
1660. godine objavio je komad pod nazivom Comédie sans comédie (najvero-
vatnije izveden 1655) (Morel 1991: 337-340), tetarski komad o teatru, sva-
kako imaju¢i u vidu Skiderijevu (Georges de Scudéry) Comédie des comédiens
(1634/1635) i Kornejevu (Pierre Corneille) L'lllusion comique (1636/1639).
Kino je ovo delo koncipirao u pet ¢inova, prevazilazec¢i Aristotelovom poeti-
kom inspirisana pravila klasi¢nog teatra,? varirajuci tetarske Zanrove: prvi
¢in u funkciji prologa, u zanru popularne drame, u kojem je klju¢na referenca
commedia dell’arte, drugi ¢in u Zanru pastorale, tre¢i kao komediju, Cetvrti
kao tragediju i peti kao tragikomediju sa masinama. Kino je ovim komadom
u domenu francuskog pozorista sledio ono Sto je na pocetku veka ve¢ bilo
ucinjeno u novom zanru, la dramma per musica, u Italiji, u kojem je sa naru-
Savanjem jedinstva mesta, takore¢i automatski naruseno jedinstvo Zanra u
postupku poznatom kao misto genere. S druge strane, ovim je najavio zan-
rovsku dispoziciju svojih libreta — osnove Lilijeve, francuske opere, u kojoj je
prakti¢no preslikana Zanrovska dispozicija iz Comédie sans comédie.

U Lilijevoj tragédie en musique (1673-1686) reprodukovan je redosled
zanrova iz Comédie sans comédie, ali je njihov Cisto vremenskKi niz transformi-
san u vremenski i logicki niz (Todorov 1968: 68-75), uspostavljajuci izmedu
zanrovskih modela kauzalne i implikativne veze. Jedinstvom radnje, uprkos

1 Ovaj rad je napisan kao deo projekta Identiteti srpske muzike u svetskom kulturnom kontek-
stu (br.177019), koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republi-
ke Srbije.

2 QOva pravila su, na tragu Aristotelove Poetike (Peri poiétikés, c. 335 p.n.e), postavili najpre
Skaliger (Julius Caesar Scaliger, Poetices libri septem, 1561) u XVI, pa opat Dobinjak (abbé
d’Aubignac, La pratique du Thédtre, 1657) u XVII veku.
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promeni mesta, ostvareni su, aristotelovski receno, povezanost i nuznost, je-
dinstvena dramaturs$ka i narativna potka tragedije u muzici. Time su Zanrovi
izgubili autonomiju i postali genericke platforme integrisane i istovremeno
podredene kompoziciji price (Aristote 1996: 1447a ),? dakle pripovesti*inje-
nom odvijanju u vremenu.’

Ova genericka distinkcija unutar muzicke drame, osim narusavanja je-
dinstva mesta pra¢enog poliZanrovskom situacijom duguje i ,,obrnutom pa-
ralelizmu” (Kintzler 1991: 244-297)° uspostavljenom u odnosu na klasi¢nu,
literarnu tragediju, zahvaljuju¢i kojem je muzi¢ka drama istovremeno bila i
spektakl sa maSinama, baletom, velikim dekorima i raskoSnim kostimima. U
Cuvenoj Svadi Starih i Novih’ zbog toga je bila osporavana kao moderni Zanr
kojim je izneveren anticki tragicki uzor. To stoga Sto je pored ostalih Zanrov-
skih inverzija, element cudesnog, fikcionalnog, natprirodnog, postao glavni
esteticki okvir, okvir estetike ¢udesnog® i okvir u kojem se ostvaruju poetic-
ka pravila: tako se pravila nuZnosti, verovatnosti i svojstvenosti odnose na
¢udesno i natprirodno, a ne na ljudsko i prirodno. Sasvim je i verovatno i
svojstveno i nuzno da bogovi silaze sa neba na oblacima ili ¢arobnice odle¢u
u zlatnim kocijama.

Aristotelov pojam komponovanje, sastavljanje price (iz delova) preuzeo je u svojoj teoriji
pripovesti Pol Riker (Paul Ricceeur), u pojmu mise—en—intrigue (postavljanje—u-zaplet),
koji, kao ,ulazak u carstvo fikcije” ima funkciju druge karike u Rikerovoj mimetickoj tripar-
ticiji. Ovime je Riker, s jedne strane, postavio distinkciju izmedu price (histoire) i pripovesti
(récit), a s druge, podvukao razliku izmedu njihovih temporalnih karaktera. (Cf. Ricoeur
1983).

Termin francuske naratoloske teorije récit, koji se u engleskom jeziku javlja u obliku narra-
tive, u srpskom obiku dajemo kao pripovest, ¢ime se terminoloski podupire znacajna poj-
movna triparticija na: pripovest (récit, narrative), pricu (franc. histoire, engl. story, plot)
- sadrzaj pripovesti, ono o ¢emu se pripoveda - i pripovedanje (franc. i engl. narration),
Cin pricanja price. Termin pripovest ili narrative, kao diskurs i kao tekst, definisan je kako
relacijom sa pricom, tako sa pripovedanjem. (Videti, pored navedenih Rikerovih studija, Ge-
nette 1972: 71-74; 1983: 10-11). Engleska rec¢ narrative vrlo cesto se u literaturi koristi
bez pravljenja razlike izmedu ovih pojmova. (Videti o tome detaljnije u Stefanovi¢ 2018:
72-92).

0 rasporedu ekspresivnih zZanrova u muzickoj drami, kao nizu temporalnih karaktera Rike-
rove trostruke mimesis, videti u Stefanovi¢ 2017.

Videti detaljnije o toj zanrovskoj inverziji u navedenoj studiji ove autorke.

La Querelle des Anciens et des Modernes je polemika izmedu dve struje u Francuskoj aka-
demiji vodena poslednjih decenija XVII veka oko opre¢nih odnosa prema antickom lite-
rarnom nasledu. Jedan od ,ugaonih kamenova” polemike bilo je izvodenje opere Alceste
Filipa Kinoa (Philippe Quinault) i Lilija 1674. godine, kada je predvodnik Modernih, Sarl
Pero (Charles Perrault) branio autore Al¢este kao Moderne, osporavane, s druge strane, od
Boaloa (Nicolas Boileau) i Rasina (Jean Racine). Videti posebno u Fumaroli 2001.

8 Videti o tome detaljnije u Stefanovi¢ 1999.
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No, distinkcija izmedu eskpresivnih Zanrova®’ muzi¢ke drame dugu-
je i procepu i istovremeno, konvergenciji estetickoj i generic¢koj, otvorenim
unutar samog antickog uzora na kojem ona pociva: na nivou predmeta, iz-
medu tragicke price, s jedne strane i idealizovanog, zatvorenog, imaginarnog
arkadijskog predela s druge; na nivou Zanra i znacenja, izmedu pastorale i
tragedije, odnosno njihovih simbolickih polja; na estetickom nivou, izmedu
mimesisa tragickog mitosa, konfliktne intrige ispunjene strastima i afektima,
poverene retorickom modusu, i cudesnog, praznika, dekora, povoljnog isho-
da, poverenih spektaklu. Ove dihotomije proizvode isto tako i kontrast na
modalnom nivou: prema antickoj modalnoj distinkciji, kako Platonovoj, tako
i Aristotelovoj, opoziciju izmedu mimesis-a u strogom smislu predstavljanja
dramske radnje i diegesis-a, mimesis-a pripovedanjem?°.

Uopste govoreci, posredujuca uloga muzike u artikulaciji dramske rad-
nje i iskaznih modusa imala je za posledicu formiranje tro¢lanog sekvenci-
jalnog niza muzicke drame u kojem se veliki potencijal zapleta, njegov glavni
konflikt, ne razreSavaju neposredno u tragi¢cnom ishodu. Naprotiv, koncen-
tracija tragi¢nog je u ovom sintagmatskom lancu uvedena domenom koji mu
je potpuno suprotstavljen. Tako je izmedu ove dve ose, dramskog konflikta i
tragi¢nog ishoda, po pravilu interpoliran Siroki plato pastorale, proizvodeéi u
isti mah dramatursko odlaganje raspleta i oStar kontrast u odnosu na tok koji
mu prethodi i koji mu sledi: kompleks u kojem su potpuno promenjeni obras-
ci Zanra, stila i izraza. Jer ta Siroka arabeska pastorale, njeno ornamentalno
i figurativno tkanje, njen alegorijski sadrzaj, imaju funkciju da prepokriju,
imaginarnim i naracijom, radnju u ,realnom” vremenu, tako da su dijegeticki
kod i istovremeno muzicki kod koje donosi pastorala daleko od toga da budu
svedeni na divertisman, spektakl ili ples. Oni istovremeno formiraju prostor
pripovesti i pripovedanja i privilegovani prostor same muzike, odnosno, nje-
ne autonomije.

Ove tri karike, koje nazivamo ekspresivnim Zanrovima da bismo istovre-
meno istakli njihovo Zanrovsko poreklo i njihov uticaj na muzicku ekspresiju
i njen afektivni sadrzaj, formiraju konfiguraciju, sekvencijalnu strukturu koja
se ponavlja iz dela u delo, od samih pocetaka muzicke drame: dramski ek-
spresivni Zanr, pra¢en pastoralnim, kome sledi tragicki, otkriva se kao zajed-
nicki genericki lanac, sekvencijalni niz, koji istovremeno podrZava narativnu
i dramatursku strukturu opere. (Tabela 1)

Termin Roberta Hatena upotrebljen u ponesto redefinisanom vidu. Videti u Hatten 1994: 67.
Ekspresivnim Zanrovima smatramo Siroka polja stila i znacenja koja su, integrisana u mu-
zicku dramu u XVII veku, s jedne strane izgubila Zanrovsku autonomiju, a s druge uvedena
u kauzalnu konfiguraciju odredenu odnosima vremena i pripovesti.

10 Platon 1993:392d-393c; Aristote 1996: 1448a. Detaljnije o ovoj distinkciji i njenoj razradi
u modernim istrazivanjima videti u Stefanovi¢ 2017: 29-32.
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Ona dopusta da se iznese hipoteza da je efekat uvodenja pastorale na koncep-
ciju dela, kao i efekat koji cilja muzicka drama, pre narativan nego dramski.
Platoi znacenja formirani ovim narativnim nizom upucuju na blisku vezu iz-
medu znacenjskih i temporalnih karaktera, pozivaju¢i da se njihova funkcija
u muzickoj drami upiSe u krug trostrukog mimesis-a, kako je on postavljen
kod Pola Rikera (Ricoeur 1983, 1984, 1985), kao krug vremena i pripovesti.
Na prvom koraku, semiotizacija Zanra poklapa se sa semiotizacijom vremena.

Konfiguracija muzicke drame tako odraZava muzicko-dramsku sekven-
cu u tri etape, koje su istovremeno genericki i temporalni znaci koji odra-
Zavaju trostruki Rikerov mimesis. Takode, ova znacenja se ostvaruju na vise
ekspresivnih nivoa, polaze¢i od samih ekspresivnih Zanrova, preko toposa ili
topika (znacenjskih mesta koja se ponavljaju), zatim retori¢kih postupaka,
afektivnih tonova, do muzickih narativnih modusa i ekspresivnih formi. Njih
potvrduju tri vrste recitativa, koje su postavljene po¢etkom XVII veka i opsta-
le u kasnijem razvoju muzicke drame, i koje razgranicavaju ova tri Zanrovska
platoa. Prvu kariku, Mimesis I, ,poredak radnje” ili prefigurisano vreme, prema
Rikeru, odreduju ¢ista radnja i nekonfigurisano vreme: ,konfuzno iskustvo
vremena, bezobli¢no i u krajnjem, nemo” (Ricceur 1983: 13), vremena koje
,priziva naraciju” (isto.: 95), ali jo$ uvek nije pripovest sama. Njega karakte-
riSu nesaglasnost, disonanca i diskontinuitet (isto.: 112) i toposi konflikta:
izmedu ljubavi i afekata, dogadaja, motivacija koje su joj suprotne. Dajudi,
dakle, snaZan impuls odvijanju radnje, ova karika se aktualizuje kroz nizanje
situacija kojima dominiraju napetost, konflikt, neocekivani dogadaji (kako
bi rekao Aristotel) (Aristote 1996: 1452a), podrZani na afektivnom nivou
negativnim saznanjima (anagnoresis), samilo$¢u i strahom (isto.: 1449b). U
eskpresivnom smislu njima dominira recitativ (recitativo) u dijalogu ili mo-
nologuy, iskidana i oscilatorna melodija, Ceste promene tonaliteta i disonance
u harmoniji, promene registra, kao i retoricke figure koje ih podrZavaju: pi-
tanja i uzvici, u slobodnim sekvencijalnim nizovima u kojima se izmenjuju
delovanje, krik i strah.

Mimesis 1l ili postaviljanje-u—zaplet, aktualizuje se u Zanru pastorale i
y2konfigurisanom vremenu”, koje karakteriSu saglasnost, kononanca i konti-
nuitet u muzickom pogledu. Toposi lepe prirode, slavlja, praznika ,daju oblik
onome $to je bezobli¢no” i predstavljaju ,ulazak u carstvo fikcije” (Ricoeur
1983: 13) koje je uvek ,simboli¢ki posredovano” (isto.: 91), mesto vecnog
prezenta koji je istovremeno ,uteha pred smréu” (isto.: 111). Konfigurisano
vreme je isto tako privilegovani domen eksplicitne naracije i diskurzivnih
strategija kao Sto su alegorija i metafora. Eksplicitna naracija, dakle, Cista
dijegeza, kada se javlja u muzickoj drami, uvek je interpolirana u pastoralu.
Otuda pastorala poseduje jednu unutra$nju podelu koja duguje njenim ge-
nerickim korenima i posredujucoj ulozi pripovesti u odnosu na se¢anje: na
afektivnom nivou, ona se ispoljava kao kolektivni praznik/kolektivno seca-
nje, koji u svecanosti iskazanoj kroz kolektivno pevanje i ples u baletskom
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divertismanu nalaze svoj najpotpuniji izraz. S druge strane, ona nosi u sebi
nalicje ljubavi-strasti i njenog konfliktnog potencijala i ispoljava se, u neku
ruku, kao njeno slabljenje: kroz individualno, po pravilu sentimentalno, lir-
sko secanje, ona spaja galantni i tuZan sadrZaj koji rada melanholi¢na i no-
stalgi¢na osecanja, jadikovke, ispovesti glavnih likova koji se ogledaju u pri-
rodi. Zahvaljujudi tome, galantni praznik zadrZava tesnu vezu sa galantnim
zapletom. Ovaj ulazak u carstvo fikcije podrzan je prelaskom sa disonance na
konsonancu, odgurujuéi sukob, napetost i dezintegraciju u korist kontinui-
teta, homogenosti i jedinstva celine kroz zatvorene muzicke forme i tonalnu
homogenost. Kontinuitet narativnog glasa ispoljava se kroz recitativ narra-
tivo, ali i kroz melodijski cantabile i ekspresivne forme koje ga podrzavaju:
kroz monoloSku ariju, formu ronda i strofi¢nu formu. U tom smislu, ikonicki
aspekt muzi¢kog predstavljanja ima pre svega ulogu da formira pikturalnu
pozadinu pripovedanju, lirskoj ispovesti u glasovima.

Mimesis 111, koji u dispoziciji muzicke drame pripada tragickom Zanru,
jeste ,refigurisano vreme”, Riker bi rekao, ,nova konfiguracija predrazume-
vanog poretka radnje uz pomo¢ fikcije” (isto.: 13), koji nose toposi katarze i
transcendencije, i on u tom smislu predstavlja konvergenciju prve dve karike.
»Tragicki model”, kaze Riker, ,nije samo model slaganja, veé, neslazuceg sla-
ganja. On se time postavlja kao ogledalo prema distentio animi“ (isto.: 71),
koji ne oznacava samo ,razreSenje aporija mere vremena, nego cepanje duse
liSene stabilnosti vecnog presenta” (isto.: 49-50). Oba elementa, ,cepanje
duse” i ,vecni prezent”, sadrZani su u poslednjoj karici muzi¢kog narativnog
lanca, s tim Sto su, posle samilosti i straha, katarza i transcendencija u muzic-
koj drami realizovani, oni su neizostavni i finalni topos tragickog Zanra, tacka
prema kojoj je on usmeren i, istovremeno, vrhunac same muzicke ekspresije.
U njemu su istovremeno refigurisani realno, dramsko vreme i fikcionalno,
narativno vreme, potvdujuéi neslazuce slaganje, ujedinjujuci diskontinuitet
i kontinuitet, formu i amorfno. U svojoj interpretaciji muzickog vremena,
MiSel Imberti (Michel Imberty) ovu dijalektiku formuliSe kao ,artikulisani
kontinuitet i povezani diskontinuitet” (Imberty 2005: 160)."* Tragicki esk-
presivni Zanr u muzic¢koj drami nosi veliki monolog glavnog lika koji se odvi-
ja u dva koraka: posle napetosti i nemira tragickog subjekta spram gubitka,
smrti voljenog bica ili same ljubavi, dolazi kontrast u kojem je fatalni ishod
prevaziden na jednom drugom, transcendentnom nivou. Zato toposi smrti i
transcendencije nose ovaj Zanr predstavljajudi istovremeno spoj arhetipova
dve prethodne karike narativnog lanca i njihovih crta: drame i pastorale, nji-
hovih retorickih impulsa i muzickih formi. Otuda on sustinski pociva na bi-
valenciji: diskontinuiteta, disonance i napetosti, s jedne strane i kontinuiteta,
konsonance, narativne i fikcionalne stabilnosti, s druge strane. Bilo da je rec
o molitvi ili lamentu, o destrukciji ili autodestrukciji, ovi toposi donose jak

11 Continuité articulée et discontinuité liée”.
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kontrast u odnosu na fikcionalni spektakl koji im prethodi, ali zahvaljujuci
pejzazu ,s onu stranu” i ve¢nosti ka kojoj su usmerene, one zadrZavaju jaku
vezu sa njim. Recitativ espressivo je u tom smislu sinteza disonance i muzic-
kog i melodijskog kontinuiteta.

Semiotizacija vremena se iskazuje i kroz semiotizaciju gramatickog
vremena u tri karike. Dok, u prvoj, dramskoj, dominira prezent (,dramska
fikcija”, u kojoj je ,narativna funkcija niStavna”) (Hamburger 1973: 200), u
drugoj, pastorali (,epska fikcija”) (isto.: 59), koriste se proSla vremena, dotle
treéa predstavlja vremensku sintezu (sva tri glavna vremena su prisutna), ali
zapravo, cilja ve¢nost i njenu, kako kaZe Riker, ,tajnu vezu sa smréu” (Ricoeur
1984: 192). Otuda su loci communes u tekstovima ovih scena (per sempre,
éternellement, evig) muzicki uvek upecatljivo ostvareni.

Odsustvo jedinstva mesta, zapravo, njegova stalna promena u muzickoj
drami, u ne manjoj meri sledi ovu sekvencijalnu strukturu i klju¢no je zna-
¢enjski podrzava. Stavise, moglo bi se reéi da bez promene mesta, odnosno
semiotizacije prostora, karike narativnog lanca muzi¢ke drame ne bi ni imale
semioticku vrednost. Otuda su radnja i konflikti prezenta uvek smesteni u
javni prostor: trg, palata, selo, geografski predeo; imaginarni pejzaZ pasto-
rale i ispricano vreme donose istovremeno predele lepe prirode i fikcionalne
predele: zacarana ostrva, Sume, more, fontane, reke, za¢arane dvorce, scene
lova ili praznika u polju, dok se tragicki rasplet odvija bilo u dvojstvu realnog i
imaginarnog (u smislu promene mesta u poslednjem ¢inu), bilo kao nerazre-
Sena bivalencija: imaginarno koje nestaje, rusi se pod naletom stvarnosti i u
kojem se, kako bi rekao Ruse (Jean Rousset), dekor ,veliCanstveno potkazuje
kao dekor”, a ,praznik pretvara u posmrtni praznik u ovoj teatarskoj sahrani”
(Rousset 1976: 179). (Tabela 2)
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Tri ekspesivna Zanra Kkoji odrazavaju supstancu muzicke drame otkriva-
ju se kao etape u trajektoriji tragickog subjekta. One se zapravo ispostavljaju
kao mimesis eticke trajektorije subjekta kao narativnog subjekta; kao njegov
»plan Zivota kao plan izgubljenog i nadenog vremena” (Ricceur 1990: 210).
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THE SEMIOTIZATION OF SPACE AND TIME IN THE
NARRATIVE CONFIGURATION OF MUSIC DRAMA

Abstract

The establishment of music drama based on the model of Greek tragedy at
the turn of the 17" century brought about significant changes in the rules
of drama poetics of the Antiquity. Breaking the unity of place necessitated
interventions concerning time, thereby adding important semiotic value to
both categories. The semiotization of space and time was complementary to
the semiotization of the genre, so that the genere misto, or the succession
of generic models — the dramatic, the pastoral and the tragic — formed
the narrative configuration of music drama. We examine this narrative
configuration (from the 17% to the 19" century) by showing the narrative
chain resulting from the changes of the temporal and spatial characters as
semiotic characters. The poetic distance achieved by music drama from its
literary model, has had a significant impact on the entire field of meaning
thus allowing music to add additional layers in this newly created space.

Key words
music drama, genre, temporality, narrativity, meaning
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Becna bykuh
®aky/sTeT JPaMCKHUX YMETHOCTH
YHuBep3UuTeT yMeTHOCTH Y beorpaay

Y NOTPA3U 3A CMUNCJIOM: HAPATNBW
O CNMOMEHWUKY CTEQAHY HEMAHA'

YBog

KynTtypa namMhema noBesaHa je ¢ UAEHTUTETOM yTOJIUKO IITO UHCTUTYL -
OHAJIM30BaHUM KaHa/MMa KOMYHHUKAl1je IPeHOCH ,KYJTYPHU CMUCAO”, KO-
JUpaH U apTUKYJIMCaH y 3ajelHUYKOM je3UKY, 3Hamy U 3ajeJHUYKOM cehamwy
HEKOT JpyUITBa. AKO je TO CPICKO APYIITBO, OHJA ce 306Up 3ajeJHUYKUX
BpPeJHOCTH, UCKYCTaBa, OYeKHBakba U TyMauyera, KOjU CTBapa CUMOOJIUYKU
CBET CMMCJIA, OIHOCHO ,,cIMKY cBeTa” (Assmann 2011: 145) Be3yje 3a ceemo-
cassme kao Gua030Qujy *KUBOTA U MOTJIE] Ha CBET, ipaBy U L|pkBy.

Byayhu na je kynTypa namhemwa noBesaHa ca YMeTHUYKOM BpeJHO-
mwhy cnomeHuka, bewaMuHOBa TeopHja 0 aypaTUYHOCTH YMETHUUKOT Jles1a
(Benjamin 1974: 114-150) nmoMake Aa pa3yMeMo Jia ce YMETHOCT ¥ OBOM
C/y4yajy, He MOXe OJBOjUTHU OJi pUTyas/iHe pesurvjcke GyHKUUje cgemo-
cassa. Kako, npema AcMany (Acmad 2011: 17), puTyasu cnajajy y 06JacT
KyJITYypHOT NaMhema NoLITo Npe/cTaB/bajy IPUNIOBeAaUuKe U lIpejoyaBajyhe
06JIMKe KYJTYPHOT CMUCJA, Y pajly ce 10J1a3u o IPEeTIOCTaBKe /la OBe JiBe
KOMIlJIEMeHTapHe Teopuje oMoryhaBajy fa pa3yMeMoO KyJTYPHHU CMHCAO0
Pas/JIMYMTHUX HapaTHUBa O CIOMEHHUKY.

MehyTumM, nokasasio ce Jjla OHe He MOTY Ja o6jacHe cMHCa0 HeraTHB-
HO UHTOHUPAHUX HapaTHBa Ipyle YHUBEP3UTETCKUX Npodecopa ,kKoja He
IpUCTaje Ha JOMUHAHTHe HallMOHAJIUCTUYKE U NIaTpUjapXajHe Mofiesie Me-
MopHjasr3alyje” yuje ce Jes0Bambe Mperno3Haje Kao ,,Mo/ies1 OTIopa, Koju
ce apTHUKYJIMILe KPO3 CTpaTeruje KOHTpa-KyJAType U IPOTHUB/beHa’, OJHOCHO

1 Pag je HacCTao Kao pe3ysTaT CI)HHaHCI/lpaH)a HAy4YHO-UCTpPaXHWBa4Ke [NeJIaTHOCTHU cDaKy}I-
TeTa APAaMCKUX YMETHOCTH, IIpeéMa YyroBOpy CKJIOII/JbEHUM Ca MHHI/ICTapCTBOM npocsere,
HayKe U TEXHOJIOLIKOI pasaoja.
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Kao HoBa ,KysaTypa aucuaeHTcTBa” (Kucuh, Cy6otuh 2020: 208). CTora jey
TEOPUJCKU OKBUP aHa/IU3e YK/by4eHa TeopHuja lpeMa Kojoj ,KOHTpaKyJITypa
HacTaje Kao u3pa3 NOJUTUYKUX K/ieja, jeJHOT HauuHa KUBOTa U puio3od-
CKHUX MOCTAaBKHU MPENO3HAT/bUBUX HAjIpe MO CyNpPOTCTaB/bEHOCTH HAYUHY
MHUIIJbeHA BesiKe BehrnHe ctaHoBHUIITBA” (Paulin Saint Jean 1999: 5).

EMIupHjcKo HcTpakhBake 3a NOTpebe 0BOT paja 06yxBaTa Me/hjCcKe
TEKCTOBe 06jaB/beHe y nepuoAy jya-HoBemb6ap 2020. rosrHe y eJIeKTPOH-
CKUM U auruTtaanuMm Megujuma: N1, TV NOVA S, esnektpoHcke HoBruHe UC-
KPA, HoBocTu online u jHeBHU JiucT JlaHac.

3a pa3yMeBambe CMHUCJIa 0ZjlabpaHyX HapaTHBa KopuliheHa je U MeTo/a
aHasu3e cajipkaja, moMohy Koje J10/1a3MMO /10 ToZaTakKa 0 CaZpiKajy mopyka,
0 OJIallIMJ/bAauyUMa, IpUMaouMa U epeKTUMa MeIUjCKUX TEKCTOBA O CIIOMe-
HuKy CTedany HemamHy, TO MMa 3a LIWJ/b JlJa HAM OTKPUje OCHOBHA NUTAba,
npob6JieMe, u/ieje, BpeJHOCTH, MUIIJbeha U ocehamwa Koja cy y cpefulITy
MHTEepecoBamba eJIeKTPOHCKUX U JUTUTATHUX MeJidja. 3a aHa/IU3y cajipKaja
HapaTHBa M3/|BOjeHe Cy M3jaBe YHHBEP3UTETCKUX NMpodecopa 3aTo IITO ce
NpeTHOoCTaB/ba [ja U3HOCE JINYHE BPEJLHOCHE Cy/J0Be KOjH, UaKO HUCY BpeJ-
HOCHO HeyTpaJiH{, MOpajy GUTH 3aCHOBAHH Ha 06jeKTUBHOCTH Kao GUTHOM
o6eJiexjy HayKa.

Mulbewme y KpajHOCTUMA

Meby cToTMHaMa MeAMjCKUX TEKCTOBA, HAapaTHBa O KYJTYPHOM CMUCIY
¥ CUMOOJIMYKOM 3HAdemy CKYJANType 6UJIo je BeoMa Maslo, a OJHOCHJIH CY
ce Ha CHMOOJIMKY IOCTaMeHTa Y 06JIMKY paclyKJor BU3aHTUjCKOT 1LJieMa.
HMako je ayTop cioMeHHMKa Ha Taj HAYUH CUMOOJIMYHO IPHUKa3ao ,KOHTUHYH-
TeT CpIICKe KyJIType Koja ce pojiuia u3 Busantujcke” (N1, 13.11.2020), apy-
I HapaTWB UCTHYE Ja je PAaCNyKJIM BU3AHTH]jCKU 1lLJIeM CUMO0JI ,Heycnexa”
(TV NOVA S, 17.07.2020): ,Pa36ujen mieM Ha koMme ctoju CTedaH Hemamwa
je cumbou Heycnexa. CUM6OJIMKA je, aKkJie, CACBUM IOTPEIIHA, aKO Ce TaKo
yuTa. OHO 1ITO Ce MOXKe NMpUKa3aTU kao HemawuHa gocturuyha cy noTnyHo
HeMYLITa, He MOTY Ce JIaKO IPOYUTaTH .

OBO 6u ce MOIJIO pa3yMeTH Kao IVie[jatbe Ha CUMOOJIMKY CIOMEHHUKa
W3 MEePCIeKTHUBe croJballbe KyaType Pomejckor (BusaHTujckor) napcTsa
Y Heycrexa BusaHTuje Jla MOKOpPU CPIICKe 3eMJbe U CPIICKU HAPOJ, KOju je y
IbHMa KHBeo. [JIelaHOo M3 NePCIeKTHBE YHYTPallbe KyJType, CHMO6OIHNYKa
npeJicTaBa pacnyKJor LJieMa HUTY je MOorpeliHa, HUTU je HemyuTa. OHa je
MNOTIYHO Y CKJIaZy C UCTOPHjCKUM YHIbeHHUIIaMa TPHKa3aHUM U Ha U3JI0K6HU
,KpameBu u cBeTuTesbu cprcku” y Ucrtopujckom my3ejy.? OHOCe ce Ha oc-

2 Wssox6a je 6UJ1a OTBOPEHA UCTOBPEMEHO €a NOCTaB/babeM crioMmeHuKa (7. maj - 20. Ho-
BeM6ap 2020).
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Jsobahamwe ox BuzaHTHje, Koja je y BpeMe BJyaZiaBHHe 1lapa Manojia [ Kom-
HUHa okynupasa Pamky. Tako Cp6u, nako HajopojHUju Hapo/ Ha bankaHy,
MOJIOBMHOM 12. BeKa HUCY UMaJIU [IpaBy, Na je HeMamwUH XUBOTHU LU/b
Kao BJj1aJiapa 610 ocioboheme U yjeuberhe CPIICKUX 3eMasba ca BENMHCKUM
CPIICKUM CTAaHOBHUIUTBOM. OH je ,MCKOPHUCTHO C1a60CTH U Telikohe BusaH-
THje Aa NPOoLIMpPH BJACT 0 JykHe U Besnnke MopaBe, 3aTUM Ha TepUTOpHje
JaHammer KocoBa, paBHuIle oko CKaapcKor je3epa v MPUMOpPCKe IpajioBe
oz Kotopa no Ckagpa. Ilog ynpaBom HemawuHe 6pahe v cHOBa Hallle cy
Ce U TEPUTOpHUje HeKaJallllbuX KHeXXeBHHA 3axyMsba U TpaByHHUje, Tako Aa
je cpricka Ap»kaBa obyxBaTaJjia npoctop udMehy peke HepeTse u JyxHe Mo-
paBe, NpUOJIMKHO O/ IJIaHUHe PynHuka f0 ob6ase JaapaHckor mopa” (hup-
kKoBMh, nmpojekaTt Pacmko).?

0 ToMme Ja HemawHH 1IMJb HUje 6HMO OcBajame Beh ocimobahame oKoJI-
HUX 3eMaJ/ba, FOBOPH U UCTOPUjCKU poMaH M38opu, pomaH o Hemarsu u Cee-
mom Casu Munana /. Munetuha, y kojeM Hemamwa kaxke: ,Mu HUCMO OCBaja-
Yy, MU CMO f06ap Hapo/ Koju 61 paToBao caMo KaJ ce 6paHH, alu MU caja
MOpaMo Jla 0CBajaMo, U TO CBOje. Jep, cajia CUIIHUIY JieJie CBET, Caji je BpeMe
Jla cBoj mpocTop 06e36ea1uMo. [Ipe Ho BusaHTuHja yMpe, Aa ce ycesiMMo y CBOj
gom.” (Musietuh 2000: 50). Mako ucTopujcku poMaH HeMa GakTorpadcky
BPeJHOCT, HaBeJleH! LIMTAT ce OJHOCH Ha UCTHHUTE UCTOPHjCcKe Jorahaje
6yayhu fa je Benuku xkynaH Ctedan Hemara 3arcta nocsie cMpTH napa Ma-
Hojia | KoMHUHa 3ano4eo ocnobahame CpICKUX 3eMas/ba Ha BU3aHTH]CKO]
TepuTopuju. /la je 6uo fo6ap mo3HaBasall reoNOJUTHYKUX MPUIUKA alu
Y BHM3HMOHAp, FOBOPU U UCTOPHjCKAa YHMIbEHUIIA J]a je HelyT0 HAKOH HeroBe
cMpTU (MoHaxa CuMmeoHa) ycieauo npBu maj llapurpaga u ciom Busal-
THUjCKOT LlapcTBa. Y TO BpeMe ,lIpeBHpama U HamUx npoMeHa” HemawuH
HacseHUK CTedaH [IpBOBEeHYAHH ,je yCIleo 1a 04yBa HEOKPHeHY APKaBy U
Jla joj MOAUTHe YIJIe/l ¥ PaHT THMe LUTO je of narne J0610 Kpa/beBCKY KPyHY
(1217), wTo My je KoJ Hac/JeLHHUKA U TOTOMCTBA JIOHEJIO CJIaBy ‘TpPBOBEHYa-
Hor kpasba” (hupkosuh, ucro.).

Y ToM cMucy Tpeba YUTaTH U HapaTUB ,HeMama HUje oTal, CpICKe Ap-
»kaBHOocTH” ([aHac, 31.08.2020) y kojeM ce Kaxe:

Y nuTamy je rpy60 HENOLITOBame MCTOPHjCKUX YMIbEHHIIA, eKJIaTaHTHO He-
3Hakbe U CBOjeBPCHO OJIpHLiathe 0/ BULIEBEKOBHE UCTOPHU]je CPIICKE JPKaBHOCTH.
JeAHOCTaBHO pevyeHo, CPIICKaA JpXKaBa je HacTasa AaBHO nipe Credpana Hemame u
OH Ce HUKAKO He MOXKe CMaTpaTH lbeHUM OCHUBAY€eM, OL[eM CPIICKe JPKaBHOCTH.

MebhyTum, ako je otar, ¢pUrypa Koja BacmuTaBa MIOTOMKE U HapaliTaje, IITo
je Hemama cBakako 610, He pajiy ce 0 0/ipUliakby OJf BUlIEBEKOBHE UCTOPHje
CpIICKe AP>KaBHOCTH, Beh 0 keroBoM Moce6HOM 3Hayajy 3a YCIOCTaB/bakbe

¥ Cuma hupxoBuh, YcroHM U aJI0OBH y CpefitbeM BeKy, Ucmopuja cpncke Kyamype, npojekaT
Pactko https://www.rastko.rs/isk/isk_02.html.
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BpeHOCHUX o6pasana Koju Cy CPICKH Hapoh BojuJe Kpo3 cBe Cruie u
Xapub/zie cBeTa y KojeM je KuBeo. Mnmak, UCTUHUTOCTH paju, HemamuHOM
MMeHy 6u Tpebasio JoAATU: OCHUBAY CHAXKHe, caMOCTaIHe, MehyHapoHO
NpHU3HAaTe U yBaXKeHe Cpe/[IbOBEKOBHE CPIICKE JipKaBe ca cefuuteM y Pacy,
KOja je yCcrmocTaBUIa c8emocas/be Kao o6pasal; MoJUTHIKOT, BEPCKOT U KYJI-
TYPHOT KUBOTA CPIICKOT Hapoa.

OcraBuheMo caia UCTOPUjCKY aHATU3Y IO CTPAHHU Y KOPUCT TEOPHjCKe
aHaJiu3e HapaThBa. Mebhy Masio6pojHUM, nocebHy maxkwy 3aBpebyje aHa-
Jiu3a JApPYIITBEHUX JUXOTOMHja Koja oJJiNKyje BehnHy HeraTMBHO WHTO-
HUpaHUX HapaTuBa o cnoMeHUKy (Mckpa, 29.8.2020): ,Y obsiacTu KyaType,
TH eCTETCKH KalloW Heryjy J0C/leHH MaHUXEjCKU AyaansaM: Jo6po-solle,
Y30pHO-HAaKapa/{HO, YpOaHO-Ce/bauyKo, EBPOICKO-NTaJlaHavYKo, MOJIepHO-pe-
TPOTPaJIHO, IPOrpeCUBHO-HA3a/iHO, Hallle-lbUX0BO (Tyhe).”

JpywTBeHe juxotoMuje y Cpbuju uMajy Ay60Ke KOpeHe joll 0/ Tepuo-
na Musioma O6peHoBuha, Kaj ce 60p6a BoiW/Ia HA peJaldju TPaJUI[MOoHaJI-
Ho-eBporcko (LiBetuh 2018). [la 60p6a 3a BpeJHOCTH MUIII/bEHE Y KPajHO-
CTHUMa He jerbaBa HU JJaHaC, HAPOYUTO 360T Mpolieca eBPOICKUX UHTerpaluja
Y NpUApPYXHBamka EBpOINCKOj yHUjU, OKa3yje U OAHOC Jesa rpahaHcKor
JPYLITBA KOjU MPOMUII/balbe HIEHTUTETA U BPEJHOCTH NOTUCHYTHUX Y 3a-
60paB H/Ie0JIOTHjOM jyTOCI0BEHCTBA, 03HAYABA, ,peNaTpujapxaar3anyjom’,
»AHTHU3AMaJbalITBOM” U ,,0TIIOPOM MojiepHOCTH”. Y Kibu3Hu [lomka cpnckoz
udeHmumema: aHmu3anadrauwmaeo, pycogusacmeo, mpaduyuoHa1u3aM, Koja
ce MOXe CMaTpaTH NpPOorpaMcKHM JOKYMeHTOM jeJHOr Aesa rpahaHckor
JpywTBa, yBoagHu4ap (bucepko 2016: 6 y Bykuh 20186) ynosopasa aa ,|...]
yMECTO OKpeTamwa MOJEPHOCTH, HOBU UAeHTUTEeT CpOuja TpaXKy y MPOILLIOo-
CTHU ocJawajyhu ce Ha [..] cpe/ilboBeKOBHO Hacsehe Cpb6uje, mpaBoc/iaBsbe,
BU3aHTHjCKO Hacsiehe, GOJIKJIOp Y KyJITYypH U aHTHU3aNaiHkallTBo”.

[Tomrto je aytop cnoMmeHuka CtedanHy Hemawu pycku Bajap Pyka-
BUIILUKOB, TO je jolll jelaH UMIIMIMTHU Pas3Jior 300T Kojer je CIOMeHHK
MeceluMa 6MO0 TeMa MeJHjCKUX HapaTHBa. A rjie je pycopuCTBO, Ty je U
pycodob6uja Kao nocebaH 06JMK KceHOdOOHje, 0JTHOCHO CTpaxXa UM MPXKibe
npeMa dpyzom pyradujeM of cebe.

O kceHodo6UjU Y KOHTEKCTY HAIlMOHAJNIHE CBECTH, 1A TaKO U HALHO-
HaJIHe CBECTH CPICKOT Hapo/ia, mpeMa bojaHWHY, HeMa roBopa jep cy TO
[IPOjeKTU UHTepPHALlMOHAJ/IHe IPOBUHUjeHIHje:

Kcenodobuja, pacusam, uMnepujaiHa ocBajalba HUCY HalnUoHaniu3aM. To cy
IPOjeKTH UHTepHalMOHa/lHe IPOBUHUjeHLMje, KAao IITO Cy Halu3aM (YHUIUTA-
Bame JeBpeja — Aymul, llurana u Cpba - JaceHoBal), KOMyHHu3aM (yHHUIITa-
Bame HeNoJOoOHUX — Iysar) U caBpeMeHU IvobannsaM ca csojuM HATO-dop-
MallljaMa MHTepHALMOHAJHOr cacTaBa. HanpoHasHa cBecT W HallMOHAIM3aM
KOjUM ce OHa JeduHHUILE y COIMjaJIHOM IOJbY JaHAC Ce jaBJ/bajy Kao jeJUHU
IyT YCIOCTaB/bakba AyTEHTUYHUX XyMaHUX oiHOCa MeDy JbyAuMa U HapoAUMa,
CTOTa LITO HAallMOHAJ/IHA CBECT y OKBUPY APYILITBEHe 3aje/lHUIle HUBeJIMIIe CBe
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NpUBUJIETH]je TIPeJ 3aJjaliiMa OIICTaHKa U KYJITYPE jeZJHOT Hapo/ja U 3aXTeBa ca-
pajiiby ca IpyruM HapoAuMa, IPoXKUMajyhu ce ca lbbUMa KyJITYpOM U pa3MeHOM
no6apa, y cBpxy onurre f06po6uTtu. (bojanun 2000: 187)

[IpeMa HaBeeHOM cTaBy, pycoduiirja u pycodpobuja MOry ce pasyMeTH caMo
y KoHTeKcTy caBpeMeHor HATO rio6annsma, 360T KOjer je CPICKU Hapo[
1999. npetpneo Tpaymy 6oMb6apAoBama. CTora ce Moxe 3aK/byYUTH [ je
KYJITYPOJIOIIKA CMHUCA0 HETATUBHO MHTOHUPAHUX HAPATHUBA O CHOMEHUKY
CtedaHy Hemamu ynepeH NpoTUB KYJTYpHOI mamherwa CpelHOBEKOBHE
CPIICKe UCTOPHje U HAl[MOHA/IHE CBECTU U CAMOCBECTHU CPIICKOT Hapoza. OBo
3aTo IITO:

HarpoHasHa CBeCT Kao HajBUILIM CTeleH pa3Boja CBECHOCTHU JbyACKOr 6uha,
06aBJ/ba MHTErpaTHBHE QYHKIIMje CBUX CBECHUX YyCMEPetha Y KOHTEKCTY UHTEH-
[[MOHAJIHOCTH JbyACKe cBecTU. CaxkuMajyhu HajBUIe 06JIMKe UHTEJIUTeHIINje U
uzgrudepeHpate o6rKe ocehajHOCTH, yBEK je 3aCHOBaHA HAa ETUYHOCTH MO-
THBA KojuMa ce ozipehyjy MoryhHOCT U onicTaHaK ApyuITBeHe 3ajegHule. O ToMe
CBe/i04e ¥ HAllMOHAJIHY jyHall CBUX MUTOBA, HALlMOHAHUX JIET€HU U BPXyH-
CKa JleJla HallMOHAJHUX YMETHOCTH y CBaKOM Hapozy. (KcTo.)

Y KOHKPETHOM CJIy4ajy, eTUMHOCT MOTHBA /ia Ce MoAUTrHe cnoMeHuK Creda-
Hy Hemamwu cajiprkaHa je y aypaTUYHOCTU YMETHHUUKOT JleJia TOCTaBJ/beHOoT
Ha MECTY KOje CUMOOJIMYKH MOBe3yje CBETOBHO M CAKPaJIHO U 3a0KPYXKYje
cBetocadpcky ¢puoszodujy omna u cuHa (bosnura ,Ceetnu CaBa”, HemamwuHa
yavua u xpaM CBetor CaBe). TuMe je cuMGoJIMYKa M IPUIOBeJAadYKa Moh
CIIOMEHHMKA Jla yTHYe Ha HAIlMOHAIHY CBECT U CaMOCBECT CPIICKOT Hapoja
3HaTHO Beha of poMana mrtamMnasor y Tupaxy oz 500 nmprMepaka, Kao U
13J10k6e OrpaHUYEHOT Tpajakba U 38 orpaHuYeHu 6poj nocetuana.*

[ocTjyroc/j0BeHCKH TPAHCKYJITYPHU IV106a/1M3aM

Cpa3MepHO BesIMKOj CMM60JIMYKOj U IpUIloBeZlaukoj Mohu cnomeHuka Cre-
¢dany HeMamM U MeAUjCKM NPUTHUCAK HEraTUBHO MHTOHHMPAHUM HapaTHu-
BUMa je BeJIUKU. Moryio 6u ce pehu, HecpadmepHo BehHd y ofJHOCY Ha Apyre
TeMe MeJUjCKUX AebaTa NPeTXOAHUX rofrHa. 3aT0 y3pOK Tpeba TpaKUTH
HIKpPe Of, CaMOT CIIOMEHHUKA, HhEeroBe IjeHe, BeJIMUUHE, JIOKalije U eCTeTH-
Ke. Y3pOK je, laKJjie, y UUHEHUIHU Jla OH CUMO0JIM3yje KOHTUHYUTET JPKaB-
HOCTH OJ1 Cpe/iiber BeKa [0 laHac, U3y3€eB epro/ia jyrocJOBeHCTBa KOju ce
MOXKe IIOCMaTpaTH Kao JUCKOHTUHYUTET KyJTypHOT namhemwa cpejrboBe-
KOBHE UCTOpHje U KYJIType CPICKOT Hapoa.

OTnop je nmoce6HO ycMepeH Ha ,MerajloMaHCKe INpOjeKTe MOAu3amba
CIIOMEHHUKA 0J] CTPaHe BJIACTU KOjU IIOCTAjy CTpaTellKa ajlaTKa 3a CTBapambe

4 306o0r enuZeMuje KOpoHaBUpyca 6poj je orpaHuyeH Ha 30 moceTusana y rpymu.
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HOBUX €THO-HALMOHAJTHUX UJEHTUTETA U MoJeJa naMhemwa, Kao U 3a Moj-
cTulamwe Mehy-eTHHUYKUX nofena U Mpxwe” (Kucuh, Cy6otuh 2020: 208).
WUMN/IMIUTHY CMHCAa0o OBOT CTaBa KOjU NMpPeJCTaB/ba U/lejHY OKOCHUILY CBUX
HeraTUBHUX HapaTHBa o cnoMeHUKY CTepaHy Hemamy, mponsuiasu us es-
pOTOLIeHTPUYHE JIeBUYAPCKe u/ieje yrpaheHe y KOHIENT TPAHCKYJITYPaaIU3-
Ma. MehyTuM, cama uzeja TpaHCKy/ATypaJarM3Ma MojapasyMeBa JiBa Moryha
HayMHa ollepallMoHaJU3alMje. JefaH Jesyje Kao HaJOMywyjyhu KOHLENT
JIOMHHAaHTHOM HaYHMHY MUILJbEHA, a IPYTH CE TOM MUIIL/bERY CYITPOTCTABJ/ba
([IparojeBuh 1999: 77-90). CynpoTCcTaB/beHOCT HAYMHY MUIII/bEHhA BEJIUKE
BehrHe CTaHOBHUIITBA MpEJCTaB/ba U OCHOBHY KapaKTEPHUCTHUKY KOHTpa-
kyatype ([Tosien Cen XKan 1999: 5). Y ToM cMuUCJy ce MOXKe TOBOPHUTH O KOH-
TPaKyJTypPHOM TPAHCKY/ITYPAJIHU3MY.

Tako BUUMO /Ia je CMHCAO0 Ayaausma ,Tyhe-Haiie” y KOHTEKCTY JiebaTe
0 CIIOMEHHUKY CyNpOTCTaBJ/balbe JJOMUHAHTHOM HAa4MHY MHUIIbEHA U MPO-
JNy6/bUBalbe aHTArOHM3Ma, LUITO ClipeyaBa WHTerpanujy Apyurrsa. Jpyru
CMHUCA0 He MOCTOjH jep je cama JUXOTOMHja 06eCMUIII/beHA TUME LITO CBAKO
myhe (4UTaj: EBPOIICKO) CAAPXKU U Hawe (YUTaj: CPIICKO), KAo IITO U Hawe
caapxxu mybe. PogoHadesHuK AuHacTyje Hemawuha je Ha TOM NMpUHIUITY
ycTpojuo MehyHapoJHO MPU3HATY U YIJIEAHY APKaBy U BAaCIUTAO CHUHOBE
Y IOTOMKE — IT0TOME BJajiape. OHM Cy ce )KeHWJIM MpHUHIe3aMa pUMOKaTo-
JINYKe BEPOUCIIOBECTH U TUMe JONPUHOCHIN AUHAMUIHUM MehyHapoaHUM
OJIHOCHMA U KYJITYPHOj Pa3HOJIMKOCTH CPIICKUX /ipKaBa TOKOM YMTaBa /iBa
BeKa, a Ty TPaJAUIIHUjy Cy IPUXBATUJIE U APYyTe CPICcKe AUHAcTHje. OfaTie fo-
JIa3U Y reolOoJIMTUYKU U TeOKYJITYpHHU nosoxaj Cpbuje usmehy ucmoka u 3a-
nada, Koju noApasyMeBa UHTEH3MBHe MehyHapoJHe 0ZHOCE U BUIIEBEKOB-
HO MPOXXKMMame KyJITypa, Tako Jia je HeMoryhe fa Hawe He caapxu myhe u
Jla myhe He caipu Hawe. CTora je KpUTHUKA aHmu3anadrwawmea (bucepko
2016: 6 y: Bykuh 20186) y cpnckom udeHmumemy NOTIYHO HEyTeMeJsbeHa,
O/IHOCHO UCKJ/bY4YUBO MOJUTUYKH MOTHBHUCAHA.

HcTo ce Moxke pehu 1 3a ocTasle iceyj0N0/ieJIe jep Y XeTEPOTeHOM, My.JI-
TUKY/ITypPa/JHOM APYIITBY HE MOCTOjU je JUHCTBEH CUCTEM BPEJLHOCTH. YMe-
CTO TOTA IOCTOjU GOraTCTBO KY/JITYpPHE PAa3HOJUKOCTH. BpelHOCHU cucTeM
jenHe ApYyUITBEHe TpyIe He Mopa Ja 6yje npuxBaheH oj ApyTrux ApylITBe-
HUX TPYTa, ajlid Ce Pa3/MYUTH CUCTEMH BpeAHOCTH Mehyco6HO He HCKIbY-
qyjy.

MehyTuM, ocMM LITO je WMCK/BYYHMB, HApaTHUB IMAHEJHUCTA JUCKyCHje
,CrnomeHUK” (,0OTBOpeHO MUCMO MaHEJUCTA MeJujuMa: 3ay3MUTe KOHAYaH
ctaB”, [laHac, 14.10.2020), pedsiekTyje u 6pojHe Jjpyre AUXOTOMHU]e, MOCe6-
HO Ha peJialyju ,J06po-Jolie”, ,y30pHO—HaKapaZHO” U ,Halle-HhHUX0B0":
,MHoru beorpabanu cmaTpajy fja he oBaj cioMeHUK joun BUIlle TOHU3UTH U
YHULITUTU Hall rpaj, CBOjUM HEeNpUMEPEHUM NponopiyjaMa U MeJuOKpU-
TETCKUM YMETHUYKUM CXBaTambuMa’.
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HapaTuB ce, npe cBera, Moxke pa3yMeTH Kao HaMeTabe JUIHOT YKyca
u ocehaja 3a Jieno naHesucTa Auckycuje ,CIOMEHUK” CYNPOTHO €TUYKOM
NPUHLUNY J1a ,yHUBEP3aJHOCT HEKe H/Jieje MPeTNoCTaB/ba MPUMEHY Koja je
HIMpa off JINYHE [...] Te IMUHU UHTepeC Mopa /ia Oyzie 3aMeeH JJ06po6UTOM
apyrux” (Encon 2003: 50). A kako MaHEJMUCTH UCTYIMAjy ca Mo3ulidja KOH-
TPaKyJITYPHOT TPAaHCKYJTYypaJu3Ma Koju 1o AePUHULUjU NpesCcTaBsba Cy-
IPOTCTaB/bakhe HAUUHY MUI/bEhA Beh1He CTAHOBHUIITBA, HAPATHUB CAMUM
THUM W He yBakaBa JJOOGPOOUT OHUX ,IpyTUX’ KOjU He Jiesie UCTe CTAaBOBE O
TOMe IIITa je ,,106po0”, ,,y30pH0” U ,Hale”.

OBo noce6HO MMajyhu y BUAY [Jia je npeMa 3aKoHYy 0 ayTOPCKHUM U CPOJi-
HUM IIpaBMMa ,,ayTOPCKO /10 OpUTMHa/IHA [yXOBHA TBOpPEeBUHA ayTopa”, Te
Jla je c1060/1a YMETHUUKOT CTBapaa 3aurtuhena Ycrasom (2006, yiaH 73).
TuMme 1mITO jaMye ,MOpasiHa U MaTepHjajHa Npasa’, YcTaB U 3aKOH IITUTE
JIMYHOCT Y penyTalujy ayTopa y TOoj MepH Jila MOBpe/ia OBUX NpaBa [0BJIavu
3aKOHCKY OATOBOPHOCT. A y OBOM CJIy4ajy, CTUTMaTH3alHja ayTopa U Hbero-
BUX ,MeJJMOKPUTETCKUX CXBaTaka  MOXe ce MoBe3aTH ca pycopobujoM Kao
noce6GHO U3PAXKEHUM 06JIMKOM KceHodobHje.

Jlajbe TyMadere BpeJHOCHOT CUCTeMa KOju ycnocTassba YcTaB Cpouje
Takobhe mokasyje Jja HapaTHUBe He OJJIMKYje HU AyX ToJIepaHLUje KOju y 00-
JlacTu o6pasoBama, KylIType U MHpopMUcamwa Tpeba Aa ,lojcTU4e Mehy-
KyJITYPHU AUjasior U peAy3ruMa epukacHe Mepe 3a yHanpehemwe y3ajaMHOr
NOIITOBAaKa, padyMeBama U capa/iibe Mehy CBUM Jby/lUMa KOjH >KUBe Ha Te-
putopuju Cpb6uje, 6e3 063Mpa HA HLUXOB €THUYKHU, KYJATYPHH, je3UUKU WU
Bepcku ugeHtutet” (Yeras PC 2006, ui. 81).

AKo cMO NpeTX0IHO BUJEJIU [ja IO3UB, KakKo je opMyJ/IMcaH, HUje npa-
BHUYaH jep HUje 3aCHOBAH Ha NOIUTOBAakby 3aKOHA, OBJle BUJUMO Jla HUje HU
npaBeJiaH jep HUTU je IMYHU UHTEPEC 3aMeeH J0O6PO6UTOM dpyaux, HUTH
je HamMcaH y fiyxXy ToJlepaHLitje U y3ajaMHOT OIITOBakha NpeMa OHOM JieJly
rpabhaHa Koju ocehajy npunagHoOCT CPIICKOM HAPOAY U KYJIATYPU C8emocas./ba
KOjy cMM60JIM3yje ClIOMEHUK pOoJloHaYeIHUKA JUHacTHje Hemamwuha.

CynpoTHO NPUHIMIIMMA IPAaBUYHOCTH U MPaBeJHOCTH, HAPATUB yuec-
HUKa NaHeJ Juckycuje ,CioMeHUK” oApkaHe ¥y okBUpY 11. Mukcep dectu-
Basia (N1, 8.10.2020) 3acHHBA ce Ha yBepewy Aa he ,ClIOMEHUK jolll BUIIIE T10-
HU3UTHU U YHUIITUTU Ha rpaa” (Janac, 14.10.2020): ,Ako Gy/ie IOCTaBJ/bEH,
CIIOMeHHUK he UBpCTO no3uuroHupaTH beorpag Ha Manu 6U3apHUX MecTa y
Koja ce Jj0J1a3¥ 3apa/i U3yyaBamwa peHoMeHa ypbaHe AUCOYHKIIMOHATHOCTH,
MOJIUTUYKE MerajoMaHuje U UJeHTUTEeTCKUX Tpa3HuHa.”

OcuM LITO Ce M Y OBOM CJ1y4ajy jacCHO BUAM Aa je myhe 6J1MKe HEro Hauwle,
BU/IU CE U OZICYCTBO CBECTH O TOME 3aLITO je Halle BAXKHO 3a KYJITYPHU UJEeH-
TuTeT. OBO 3aTO LITO je Y peueHHUlly YMETHYT I10jaM ,UJeHTUTEeTCKa Mpas-
HUHA” KOjUM MaHeJMCTH OPUIIY OUTHY pasjuKy uamehy nyHohe KyJaTypHOT
UJIeHTHTeTa Koju cuMbosinsyje cnoMeHUK CtedpanHy Hemamu y Beorpagy u
Npa3HUHE UJIeHTUTEeTa KOjy CUMO0JI13Yje 4eCTO KpUTHKOBaH npojekar ,,CKo-



162 BECHA BYKUh

mbe 2014” a moce6HO cnoMeHUK AsiekcaHipy MakenoHckoM. [IpBH je ocHU-
Bay MehyHapo/sHO NpH3HaTe caMOCTaJIHE CPe/IlbOBEKOBHE CPIICKE JpKaBe
Y pPOJlOHAYeJIHUK JUHACTHje Koja je [iBa BeKa BJlajiajla CPIICKUM Jp)KaBaMa
ca cgemocas/beM Kao CHaXKHUM HJIeHTUTETCKUM obesiexjeM. [lpyru je rpu-
KU BJIaZlap 4uju je ugeHtuteT bJP MakenoHuja y HefoCTaTKy HaljMOHAJIHe
HCTOpHUjCKe CBECTH NPUCBOjUIIa, 360T Yera je ['puka JielleHrjaMa crpedaBa-
Jla ’beHo MehyHapoaHo npusHame. [lopef Tora, caja u Byrapcka ocnopaBa
MaKeJJOHCKH je3UK U UJIEHTUTET U THUME JI0BOJU y MUTae NPUAPYKHBaAbE
CeBepHe Makejsonuje EBpornckoj yHuju. OBO je mocieauinia HJeoJioruje
,KOMIIPOMHCHOT eTHUYKOT jeIMHCTBA", Koja je, mpema /[lumuhy, ox HacTaH-
Ka JyrocjaBdje JONPUHOCHJIA Ae3UHTErpallju CPICKOT HApo/a, Aa 6Uu Ko-
Ha4yHO y Jpyroj noyioBuHu 20. Beka 6ujie CTBOPeHe BellTavyKe MOJUTHYKE
Halyje: ,MaKeJIOHCKa U mpHoropcka 1945. a myciumancka 1971” ([Jumuh
1998: 64-65, 166). Tako BUJUMO /la UAEHTUTETCKE IPAa3HHUHE CTAJIHO MpPO-
M3BO/Jle HAIleTOCTH y MehyHApOJIHUM OZJHOCUMA, ILITO Ce JIAaKO MOXKe JJ0BECTH
y Be3y ca 3a60paBoM, OZJHOCHO CaM03abopaBOM U KOHQY3UjOM U/IEHTUTETA.
ToMme je moce6HO JONMPHHEO NPHU3HABAbE TPAHCHAIIMOHAIHOT MOJUTHYKOT
HUJIEHTHTeTa JyrocjaoBeHa Kao ,ceagmor Hapozaa CPPJ”, koju ce HUje U3jalimba-
BaO 10 OCHOBY eTHUYKOT NOpeKJIa, Beh o 0CHOBY MPUBPKEHOCTHU jyTOC/I0-
BEHCKOj HU/Ie0JIOTHjH, YaK U JIBe JlelleHHje HaKoH pacnaja Jyrocaasuje (by-
kuh 2014: 194; Bykuh 2017: 144).

Y ToM cMuC/Iy IOCTjyroc/I0BEHCKA eJIMTa HacTaBJba /ia CPICKU HalMo-
Ha/IHU UJeHTUTET JOKUBJbaBa Kao NpelnpekKy Koja ce Mopa OTKJIOHUTH:

Ja ce uCTUHCKHY HajlaM Ja he Taj CHOMEHUK jeZJHOT JaHA OGUTH CKJIOHEH €a TOT
MecTa [...] To je TakBa 6pyka 3a 0Baj rpa/ji, TakBa cpaMoTa Kojy he reHepanuje
HOCHTH aKo ce CIOMeHUK He ckJoHU. Ko rog nohe he pehu ,boxe, 3ap je oBaj
Hapo/ (4uTaj: jyrocJ0BeHCKHU), 3ap je 0Ba 3eMJba IponaJa [0 Te TauKe Jja ce y
21. BeKy MOXe HAMECTUTH y I'pajly HELITO TaKo MOHCTPY03HO”. MUCIUM [Jia TO
crajiay OHO 4yera ce CTUAUTE TOJIMKO Jla Te Tparose Tpeba 3aTpeTH HEKAKO U
ckJoHUTHU. (HoBOCTH Online, 26.11.2020)

Jenan 6poj ayTopa 1 UCTpaXKKBaya y 06J1acTH MehyHapOJHUX KYJITYPHUX OJ1-
HOCa HOCHOIle TaKBOT BPeJHOCHO-H/IejJHOT 06paciia Npeno3Hajy Kao cmpaHe
azenme ymuyaja. [Ipema BypkoBuhy, OCHOBHO 3Ha4eke J[0J1a3U U3 6e30e-
HOCHOT JJUCKypCa y KOjeM Ce Kao areHT yTHlaja BUJU

[...] ocoba koja Ha HekH HauWH CTOjU Y JUPEKTHO]j UJIU UHJAUPEKTHOj Be3U C
areHTYpOM HeKe CII0JbHe ipXKaBe, JJ0K Y UCTO BpeMe JieJlyje yHyTap jaBHOT IIpo-
CTOpa WM aJJMUHUCTpaLHje CBOje Ap)KaBe Kao areHT 3a NPOMOLMjy UHTepeca
noMeHyTe cTpaHe cuJje. CMaTpa ce Jja je fieJloBame areHTa yTUliaja HajTexxe 3a
JlOKa3MBame U ClpedyaBame U JaleKo ONacHUje of pafa KJIaCU4YHOT LINHUjyHa.
JloK 1INHKjyH 1o npaBuUJy IpYMa HOBAll MJIM HeKy ApYyTy HaJloOKHaZy 3a CBoje Jie-
JIOBame U 6aBU Ce MPUKYN/balkheM JOKYMeHaTa, TajHU U UHPOpMaIiHja, areHT
yTHLaja 4ecTo Jejyje 6e3 MaTepHjaJHUX Harpaja, IoHeKa/| U3 YuCTor ybehemwa
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WM HAaUBHOCTH, M HETrOB Paji CacTOjU Ce Y jaBHOM U OTBOPEHOM JleJIOBalby.
(BypkoBuh 2017: 4)

Y caBpeMeHOM JIpyLITBEHOM KOHTEKCTY, yoehemwe Moxe 1a fohe u U3 ujeo-
Joke chepe Heosbepasor riodanusma (Cumuh 2016: 20-27), Koju Heru-
pa HaLlMOHAJIHE U KYJTypHE CyBEPEHUTETE U He N03Haje HUKAKBe IPaHuLe
- 6UJ10 Jja Cy TO BU/IJ/bMBE JIp>KaBHe I'PaHUILle UJIU HEBU/IJ/bKBE TPaHULe KYJI-
TypHUX UjeHTUTeTa. MehyTum, Cpbuja je KOHCTUTYHUCAHA U MehyHApOJHO
Npu3HaTa Kao ,JpxaBa CPICKOT HapoJa U CBUX I'pahaHa Koju y H0j xKuBe”
(YcraB PC, 2006, wi.1). Y ToM cMHCIy CPICKH HApOJ, UMa JIEraJHO U JIeru-
THMHO IIPaBO Ha OYyBame CPICKOr HALlMOHAJIHOT UJeHTUTETA, a CBaKo Kp-
Iiebe TOT IIpaBa MojJieXke 3a6paHu AUCKPUMHUHAIM]je 10 OCHOBY HAIlMOHAJI-
He npunagHoctu (Ycras PC, 2006, 4n.21).

U nmopey Tora, oBa nojaBa y Hay4YHOj ¥ KYJITYPHOj jaBHOCTH MMa CBOje
3aroBOpHHUKE, Kao IITO KMa U ONIOHeHTe. 3ar0BOPHUIIM HaBo/Jle /Jia je r1o6a-
JIM3aliyja [IaHca 3a pa3Boj MaJIUX Jp»KaBa jep y cebu caJipKu MOJACTHIaje
Pa3Bojy AeMOKpaTHje U jayawy yTUIaja MehyHapoaHOT mpaBa, MaKo Yy CBOjoj
KpajHOCTH oXpabpyje Ha HENOIITOBal€ HAIMOHAJHOT 3aKOHOJABCTBA U
npaBHe Jp:kaBe. MebhyTuM, y yBepemwy Ja JONpPHUHOCE JleMOKpaTHU3aLUjU
JPYyLITBa, KOHTPAKy/JTyYpHa yHUBEP3UTETCKA eJIMTa Ce YeCTO MOoBe3yje ca
NOJIMTUYKMUM IapTHjaMa U MOKpeTHMa rpabhaHcKe JeMOKpaTCcKe MPOBU-
HUjeHLHje, aJIi Y IPaBUJIY He JleJlyje CaMO Y jaBHOj ITOJIMTUYKOj apeHH, KpPo3
HNOJIUTUYKE UHCTUTYLIH]je, Beh U Kpo3 cy6Bep3MBHU KYJITYPHH, YMETHUUKU U
MeJIMjCKH aKTHBH3aM rpahaHCKor ApyIITBa.

360r ocnamama Ha MehyHapoHU GaKTOp U MO3MBamka Ha aHAlMOHAJI-
He TPAHCKYJITYpaIHe BPEJHOCTH, a He HEKY TOCeOHY CTpaHy APXKaBy U HbeH
CUCTeM BpEJHOCTH, MOIVIM GMCMO WX Ha3BaTHU A2eHMUMa ymuyaja mpaH-
CKy/IMypHoe 2/106a.1u3ma. lbuxoBo MPETX0HO YHHUCOHO 10jaB/bUBAbE Y jaB-
HOCTH OGUJIO je TOBE3aHO ca KPUTUKOM MO30pHUILHE NpeAcTaBe Cpncka mpu-
s0zuja Hapopsor nozopuiita y Beorpaay® (hykuh 2018a, 20188), kojoM je
3amnoyeTo obesexkaBame 100. roguiuie o Besmkor pata. CMHUcao KpUTH-
Ke je OMO0 y CTBapamwy YTUCKA []a Cy IeMOKPATCKe U HAl[MOHAHE BPEIHOCTH
Mehyco6HO ucksbyduBe. Tako je 3anoyesia opraHM30oBaHa KOHTPAKyJATYypHa
MeJlMjcKa KaMIlarha Koja oMoryhaBa /a ce U3HOLIEHEM JIMYHUX CTAaBOBA
IojelMHalLA HA BUCOKUM IO3ULMjaMa y APYIUTBEHO] XHUjepapXuju yTU4Ye Ha
KYJITYpHY CBeCT rpahaHa, MaKo He MOpajy OUTH 00jeKTUBHH, HAYYHO apry-
MEHTOBaHU U eTHUYKU HclpaBHU. BoheHa ujejoMm oTmnopa ,JOMHHAHTHUM
HALMOHAJMCTUYKUM U TNaTpHjapXaJHUM MoJeJruMa MeMopHjaanu3anuje”’

5 Hako je mpeacraBa noceehena KajmakyanaHckoj 6umy, KojoM je 1916. rogrHe oTIodve o

ocsobahamwe Cpbuje, oHa je yciies NPOAYKIMOHUX NTpo6JieMa aii U 360r HeraTUBHe H/jie-
OJIOLIKY MHCIHUPHUCAHE MO30pUIIHE KPUTHKe (YUTAj: LleH3ype eCTETCKUX Kanoa), yInpKoc
oBalMjaMa my6JirKe U 6e3 UKAKBOT o6jallltbetba ynyheHor jaBHOCTH, CKUHYTa C PEenepTo-
apa rofiMHy ZiaHa Npe o6eJieXXaBamba CTOrOAUIILULE OBe GUTKe 0f TPeCYAHOT 3Hayaja He
camo 3a Cp6ujy Beh u 3a ucxoz Besnukor pata.
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(Kucuh, Cybotuh 2020: 208), oBa Kammnama je Hajla/be oMoryhusia jia cBa-
KO MHCTUTYI[MOHAJIM30BaHO KYJTYPHO MaMheke 3HaUYajHUX MPEKPETHUIA Y
HCTOPUjcKOM pa3Bojy CpOUje U CPIICKOT Hapo/ia MOCTaHe NMpeMeT KPUTHUKE
MpaHcKyAmypa/He azeHmype.

3axBasbyjyhu yriie/ly Koju IpUIaJiHUIU OBE IPyIle UMajy, OHa yCreBa Jja
3aJIp>KH oA Ty4yjyhu yTUIQj HA KYJTYPHY MOJUTHKY U IOJTUTUKY UIEHTUTE-
Ta, UaKO HeMa MOJIUTUYKU JIETUTUMHUTET J]a O/l/Iydyje O HAallMOHAJHUM IH-
TalkbMMa MUMO BoJbe BehunHe rpahana y Cp6uju vckasaHe Ha usbopuma. OBo
noce6HO aKO KMaMO y BU/IY Jla Cy HeraTHBHE MO30PUIIIHE KPUTHKE IIPe/iCTa-
Ba Koncmanmun u Cpncka mpusozuja ycaeauae HENOCPESHO HAKOH IITO je
rpynaiuja IeMOKpaTCKUX cTpaHaka y Cp6uju usry6usa usbope. OHa je cTo-
ra CBOje MOJINTHUYKO [leJIOBake U3 MOJUTUYKe apeHe IpeMecTuIa y rpabas-
CKy apeHy, y K0joj je MOCTjyroCc/I0BEHCKA eJTUTA Npey3eJia YJI0Ty MOCPeJHUKA
y KyJITYPHOM CUCTEMY M TaKO HacTaBWJIa /ja 3aroBapa aHallMOHAJHH CUCTEM
BpesHOCTH. OCHOBHU HapaTHB je y 06a c/y4aja MMao 3a LUJb J]a Y jaBHOCTH
oGy OTNOP KyJTYPHOM naMhery CPICKOT Hapo/ia y CONICTBEHO] APKaBU
KOje je mpeJiCTaB/baHO Kao MpPeTHa JeMOKPATCKOj KOHCOJU/IALUjU 3EMJbE.
HMako ce y oBOM pajly He ocriopaBa NnpaBo rpahaHCKor ApyIITBa Jja U3HOCH
CBOje CTaBOBe Y jaBHOCTH, TPOGJIEM je LITO HaBeleHU HapaTUBU UMILIUIUT-
HO OCIIOpaBajy pe3yJTaTe JIETAJHUX U JIETUTUMHUX MOJUTHYKUX U360pa Ha
KOjuMa cTpaHKe rpahaHcke opujeHTalMje HUCY J0OUIIe TOAPIIKY rpahaHa
Jila GopMHpajy BIACT U JOHOCE KJ/bY4HE MOJUTHYKe oz IyKe. CTora ce y 6e3-
6eIHOCHOM CMUCJIy [IOCTaB/ba MUTAbE:

[A]a 1 je HeonnbepanusaM nepduaHa Ue0J0THja KOja KPO3 MAaHUMYIaTHBHU
peYHUK O leMOKpaTHjH, c1060[amMa 1 paBuMa, Kao U HApOJHUM U JpP>KaBHUM
jeJHAaKOCTUMa, y CTBapH NpeJCTaB/ba HEKU BU/J| HeIeMOKPATUYHOCTH, OJJHOCHO
Jla Jiv je HeosiMbepasn3aM UZeoJI0ruja poncTea y MoJepHoM ApywTy. (Cumuh
2016: 20)

360r HaBeJeHUX OJIJINKA, ONOHEHTH IVioGajausanuje y o6JacTH KyJIType
MUCIIE 3 je ,j00pa 3a BeJIMKe, a BepoBaTHO npomnact 3a MaJie” (Losia 2002:
19). Illpema Illosy, y obsiacTu 3alITUTE KYyJATypHe OGallITHHe, TJIoOaau3a-
[IMja ce Mperno3Haje Kao Mpoluec NOTNYHO ,CYyIPOTaH HaCTOjamwy 3alUTUTE U
KOHTHHYyHpamba KOMIJIEKCHUX KyaTypa”. OBo moce6HO umajyhu y Buay aa
cehame MOKe MOCTATH HEKa BPCTa OTIIOPA y YCJI0BUMA yTHbeTaBamba (AcMaH,
2011: 73), na je pasyMJ/bHBO 3alITO ,Cy6BEP3UBHU CaJip>Kaju namhema mia-
ute etabyaupano ApymTBo” (Acman 2011: 87) noctjyrocioBeHcke Cpbuje. Y
KyJTYPOJIOIIKOM CMUCJIY je caMo je/laH MOIVIe[ y MPOULIOCT JJ0BOJ/baH Ja jy-
rOCJ0BEHCTBO® MPHKaXKe Kao yTheTaBambe Ha/l0Be3aHO Ha MCIaMU3aldjy U

Haxo je JyrocsaBuja y 06,1acTH KyJATYpHE NOJMTHKE pa3BHJIa U HeKa 06pa CUCTeMCKa pe-
IIeHa Koja Cy Npoy4yaBaHa y APyTHUM paJl0BUMa ayTopa, Kao HIIP. CAMOYIpaBJbatbe ¥ KyJITY-
p¥ 1 cJ1., POKYC OBOT pazia je HCK/bYIMBO HA MHCTUTYLMOHAIM30BaHOM KyJITYPHOM aMhery
Koje pe/iCTaB/ba TeMeJb HAllMOHAIHOT KYJITYPHOT UAEHTUTETa CPIICKOT Hapoza.
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Oyrapu3sanujy. A kaj ce mpohe Kpo3 0Baj cyioj cehama, cTuxe ce 10 Hemamwe u
Hemamuha. IlowTo Ta cjivka NpouiocTH pa3oTKPUBaA UCTOPUjCKE MTPEKPET-
HUIle K/by4YHe 32 04yBakbe UIeHTUTETa CPIICKOT HAPO/a, YaK ce U rpahaHCcKu
Jleo CTpyKe GalITHHe pajivje okpehe 3a6opaBy Hero cyBepeHoOM NpaBy Ap-
»KaBe Ha MHCTUTYIIMOHAIU30BAHO KYJTYpHO naMmheme.’

3aK/byyak

Hakon nepuoga jyrocsoBeHCTBa KOjU Yy KyJITYpPOJIOLIKOM CMUCIY Hpej-
CTaB/ba JUCKOHTUHYUTET KyJITypHOr namhemwa CpPHCKOr Hapoja, MOCTjy-
rocJ0BeHCKa KOHTPaKy/ATypHa enuTa y CpOouju pa3Buja JUCUAEHTCKU ,MO-
Jles1 0TIopa” MOJIUTULIM UJEeHTUTEeTa U KyJTYypU namhemwa cpIicke ucTopuje
u Kyatype. Mako je AUCUAEHTCTBO 00ECMHUIUI/bEHO BUCOKUM MOJIOXKAjeM y
JPYLITBEHO] XUjepapXxUjH, Kao U MoryhHouhy cJ1o060/JHOT U3HOLIEeHa CTaBO-
Ba y jaBHOCTH, OBaj MOJeJl 0TIIOpa JOMUHAaHTHOM HayHWHY MHUILJbEHA KPO3
arpecMBHHU MeJIUjCKHU aKTUBM3aM NoNpuMa 06JIMK IcuxooKor paTa. [Ipe-
Ma Cumuhy u BypkoBuhy, BoZie ra cmpaHu azeHmu ymuyajd, Kojy ce y 0BOM
pajay Openo3Hajy Kao azeHmu ymuyaja mpaHcKyamypHoe aao6aausma. To
LITO WX MOBe3yje ca UJe0JIOTUjoOM jyrOCJOBEHCTBA je OTIOp HAaLMOHAJHO]
CBECTHU U IIpOMEeHaMa U/Ie0JIOIIKe U BpeJHOCHe aTMocdepe y APYIITBY 10
KOje je IOIIJIO HAaKOH pacnaja JyrociaaBuje. CTora oBa H/E0JIOIIKH ,JieBO”
OpUjeHTHCaHa eJIUTa BOAYW CHaXKaH ICUXOJIOIIKH paT NPOTUB obeJiexkaBatba
HallMOHAJIHUX jyOuJIeja, Ta Tako U obesexkaBara 900 roguHa o pohema po-
JlIOHadeJIHMKa AuHacThje Hemamwuha.

PesynTaTu aHaiv3e HapaTuBa o crnoMeHuKy CredanHy Hemamwu mo-
Ka3yjy TpU JJOMHUHAHTHA, a1 Mehyco6HO noBe3aHa KOHTPAKYJTypHaA JIUC-
Kypca. [nepajyhu siokanHo, cMucao Cy6Bep3UBHOT MeIUjCKOT aKTHUBU3Ma
je cynpoTCTaB/batbe HAaUMHY MHUI/berha BeNMHe CTAaHOBHHUIITBA KPO3 Ha-
MeTame TPaHCKYJTYpa/JHUX BpeJHOCHUX CTaBOBa IPOTUB UHCTUTYLIUOHA-
JIN30BaHOI KyJATypHor namhemwa. Ha McTH HauuH je cnpedyeHO M3Boheme
NO30pUILIHUX NpefcTaBa KoHcmanmuH v Cpncka mpusozuja y oKBUpy obe-
nexxaBamwa 1700 roguHa of JoHollewa MuaaHckor egukTa U 100 roguHa
Besukor paTa - MHMO IeMOKpaTCKe BoJbe rpabaHa uckasaHe Ha JeMOKpaT-
CKMM M300pMMa Ha KojuMa MOJIMTUYKE CTpaHKe rpahaHcke opujeHTaLuje
HHUCY J06uJie IOAPILKY /1a BOJE jaBHE MOJIUTHKE, 1a TaKO HU KYJITYPHY IO-
JIUTUKY.

7 CetuMo ce 3aTBapamwa HapoaHor my3eja u Myseja caBpeMeHUX yMeTHOCTH Y Beorpaay,
HapogHor Myseja y [laH4eBy M MHOTMX ApPYTHX Y BpeMe BJIACTH CTpaHaka JleMOKpaTCKe
npoBuHUjeHyje (2003. 1 2010), noajeiHAKO HHCIIUPHUCAHO 3a60PABOM NMPOLLJIOCTH Kao U
npeTBapame ConohaHa U pyrux NpaBoc/JaBHUX MaHACTHpa y My3eje y NepUoAy 0f] celaM-
JleCeTHUX J10 JieBesieceTUx roguHa 20. Beka.
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Y TakBUM yCJI0BUMa yrHeTaBama, Koje ce 1ocJie epruoja jyrocjoBeH-
CTBa HACTaBJ/ba U KPO3 KOHTPAKYJTYPHU MOZieJl OTIIOpa reONnOJUTUIKHAM U
reoKyJITYPHHUM NpOMeHaMa y perduoHy OuBIle JyrociaBuje, ACMaH Kaxe Ja
1 caMo cehame MoXxe ocTaTH HeKa BpcTa oTnopa. Ako cehamwe Ha Hemamwy
npeJiCTaB/ba OTHIOP MHCTUTYI[MOHAJIN30BaHOM 3a60paBy CPIICKE UCTOpUje U
KyJITYpe, OH Ce U3 NepCleKTHUBe NOCTjyrOCJI0BEHCKe eJINTe JJ0KUB/baBa KAao
OTIIOp TPAHCKYJITYpaJHO] BU3Hju basikaHa KoOju 6U 10 U/1€0JI0THjH ,KOMITPO-
MUCHOT €THUYKOT jeIMHCTBA” 6M0 c/M4aH JyrocnaBuju. Bboj Bulie ogrosa-
pajy ,UAEHTUTETCKe Ipa3HuHe” Hero nyHoha UeHTHUTETA Koja ycreBa fa ce
04yBa, YIIPKOC YTHheTaBamwy d2eHmype ymuyaja mpaHcKyamypHoz 24106a1u3-
Ma. To miMpoM oTBapa BpaTa HOBOM HaJIeTy HeoJIM6epasHOT [J106a11M3Ma,
KOjH II03Haje caMO BOjHY CHJIy U €KOHOMCKY CHary, a ypyluasa JeMOKpaTCKe
WHCTUTYLHje U KYJTYPHU CYBEpPEHUTET Jp>KaBe.
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IN A SEARCH OF A MEANING: NARRATIVES
ABOUT THE MONUMENT TO STEFAN NEMANJA

Abstract

This paper analyses cultural meaning of media narratives concerning the
erection of a monument to Stefan Nemanja on the occasion of 900 years
since his birth. Stefan Nemanja is an important historical figure for Serbia,
being the founder of the medieval Nemanjic dynasty that ruled Serbia for
more than two centuries. In order to understand and explain the meaning
of the narratives, along with mapping of media texts, we applied the
method of media archaeology and put the narratives in proper historical
and theoretical context. The starting point of our analysis is Jan Assmann’s
theory of cultural memory concerning institutionalized channels of
communication which transport cultural meaning coded in “svetosavlje”
(Serbian version of orthodox Christian philosophy of life derived from the
teachings of Saint Sava) and articulated in the shared language, knowledge
and memory of Serbian people. Benjamin’s theory of auraticity of the work
of artis also included in the analysis, which, in this case, cannot be separated
from the ritual religious function of “svetosavlje” According to Assmann,
rituals belong to the area of cultural memory, as they represent narrative
and evident forms of cultural meaning. For this reason, we assumed that
these two complementary theories should enable us to understand the
cultural meaning of different narratives regarding the monument. However,
our research results demonstrated that the meaning of the narratives with
negative tone is the result of countercultural opposition to the dominant
way of thinking. Hence, they can be understood and explained only from the
perspective of the critique of social dichotomies and transcultural globalism.

Key words
cultural meaning, cultural memory, media narratives, svetosavije,
transcultural globalism
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O MONUMENTIMA ISPRED PARLAMENTA

Slika 1. Kipovi ispred Narodne skupstine

Tekst koji sledi govori o mo¢i simboli¢ke narativizacije prostora - fizicke, psi-
hicke, sociokulturne i politicke sfere - skulpturama ispred ulaza u zdanje Na-
rodne skupstine,! sada Republike Srbije, a prvobitno Kraljevine Jugoslavije?.
Monumenti su postavljeni pred ovo zdanje, na mesto na kojem i danas stoje,
1938. godine, dakle, pre 83 godine. Nakon njihovog postavljanja, usledio je
niz promena drustvenopolitickih uslova pracenih izmenama naziva drzave
¢iji su oni simboli.? Kao materijalna konstanta u tim promenama naziva, mo-

1 Zidanje Narodne skupstine zapoceto je 1907. godine, a zavr§eno nakon tri decenije, tj. 1936.
godine (Wikipedia: Narodna skupstina Republike Srbije).

2 Nakon Prvog svetskog rata, Kraljevina Srbija, kao zemlja na strani pobednika, imala je pri-
liku da prosiri teritoriju, ali je umesto toga formirala (01.12.1918) Kraljevinu Srba, Hrvata
i Slovenaca verujudi da je to isti, samo troimeni narod. Deceniju kasnije je dekretom kralja
preimenovana u Kraljevinu Jugoslaviju (06.01.1929).

3 0d Drugog svetskog rata (1940-1944) naovamo, imena drZave kojima je isto zdanje pred-
stavljalo parlament, menjala su se ovako: 29.11.1943. u DFR] (Demokratska Federativna
Republika Jugoslavija), zatim 31.01.1946. u FNR] (Federativha Narodna Republika Jugo-
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numenti predstavljaju stoZer za mapiranje dogadaja povezanih sa narativiza-
cijom pomenutih sfera.

Sacinjeni od dve delimi¢no simetri¢ne dvojne skulpture coveka i konja
pod nazivom Igrali se konji vrani i sa njima div junaci, autora Tome Rosandi-
¢a,* monumenti ve¢ u samom nazivu nose simboliku koja je prisutna u ljud-
skom kulturnom nasledu i ¢ija znacenja osvetljavaju domet narativa u obele-
Zavanju parlamenta.

Svaki parlament je simbol politickog prostora koji predstavlja i ispred
njega se uobicajeno postavljaju simboli koji odgovaraju viziji date drzavnosti.
U ovom slucaju, ¢ini se da je upravo neobi¢nost monumenata i narativa kojim
oni obeleZavaju prostor razlog Sto uprkos svojoj upadljivoj fizickoj vidljivosti,
njihova simboli¢ka poruka ostaje neprimecena i ispod praga svesti. Moguce
je ne propitivati njthovu simboliku u ime slobode umetnickog izraza. No, ipak
ne izgleda opravdano poricanje da simbolika monumenata ispred parlamen-
ta obelezava atmosferu, narocito u politickoj sferi, utiskujuci se u okruZzenje,
ako ne svesno, onda podsvesno, ili nesvesno. Zaista, teSko se moZe zamisliti
da se ukras za parlament koji, kao takav, predstavlja sustinu politi¢ckog Zivota
svake drZave, odabira bez simbolicki osmisljene veze.

Istorijski kontekst zahteva seanje na vreme postavljanja tih monume-
nata koje se poklapa sa stvaranjem Kraljevine Jugoslavije. Ovaj naziv je na-
stao nakon preimenovanja prethodne kraljevine ,troimenog naroda”, kako
se tada verovalo.® Novo ime® trebalo je da obuhvati i ve¢inu ostalih naroda i
narodnosti koji su ziveli u ovoj drzavi, bez asimilacije od strane dominantne
nacije, kao Sto je uobic¢ajeno u modernim nacionalnim drZavama. Bilo bi to
mozda idealno resenje da u njega nisu bile ugradene slabosti koje su kasnije
vodile raspadu socijalisticke Jugoslavije. Jednom od latentnih slabosti mozZe
se smatrati sama simbolika monumenata koji su tada bili postavljeni pred
parlament, ali razumevanje toga zahteva poznavanje konteksta — vremena i
istorijskih okolnosti u kojima su nastali.

slavija), zatim 07.04.1963. u SFR] (Socijalisticka Federativna Republika Jugoslavija), zatim
27.04.1992. SR] (Savezna Republika Jugoslavija), Sto je bilo poslednje preimenovanje u ko-
jem je rec Jugoslavija postojala. Ime drzave je, medutim, nastavilo da se menja (kao i terito-
rija), prvo 04.02.2003. u SCG (Srbija i Crna Gora), koja je trajala do 2006. godine, od kada je
(p)ostala samo RS (Republika Srbija). Tako se zove i danas i u istom teritorijalnom sastavu,
iako je za neke politicke aktere upitan status Kosova (Wikipedia).

*  Toma Rosandi¢ je roden kao Tomazo Vincenco (Tomaso Vincenzo) u Splitu 1878. i umro je
u Splitu, 1958. godine. U Beogradu se nastanio 1921. godine i bio prvi rektor Umetnicke
akademije u Beogradu i od 1948. redovan ¢lan SANU.

5 Jugoslovenstvo kao put stvaranja jedinstvenog (imena) naroda, 1919. godine zastupao je
i filozof Brana Petronijevi¢. Videti: ,Jedinstvo i republika“, Epoha, br. 576, Beograd, 20. De-
cembar 1920, prema Babi¢ 1998: 378-379.

5 Ime Jugoslavija pojavljivalo se u okviru pokreta studenata u Austrougarskoj, Mlada Bosna.
Mladobosanci su bili ,jugoslovenski nacionalisti”.
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1.

Ziveéi u vreme digitalizacije sveta, sve su dostupnije informacije za koje je
nekada bilo potrebno dugotrajno istrazivanje. Tako je dostupan i katalog koji
je objavljen u Zagrebu 1920. godine, pod naslovom Galerija nasih umjetnika,
Rosandié. Napisao ga je poznati jugoslovenski pisac i pesnik Tin Ujevi¢, koji je
prikazao Rosandi¢a kao posvecenog boema koji je mnogo uticao na jugoslo-
venski drustveni i kulturni zivot (Ujevi¢ 1920).

Dve godine nakon ujedinjenja troimenog naroda i dve decenije pre ras-
pada Kraljevine Jugoslavije, Ujevic¢ piSe:

Jugoslavija, barem jugoslovenska misao, imala je da izade iz napora za jugoslo-
venskom kulturom. [...] Zivot savremene umetnosti bio je topliji i bolni deo celo-
kupnoga naSega duSevnoga Zivota koji je zatim imao da postane dublji, strasniji,
krvaviji i beskonacniji. [...] U skulpturama koje je (Rosandi¢) izvajao gori plamen
ideala prostranijega nego i sama vajarska umetnost. (isto.)

Taj celokupni dusevni Zivot, proZet bolnim idealima, koje prikazuje Rosandi-
¢eva umetnost, Ujevi¢ nam joS dublje docarava:

Ljudski likovi zgrceni od teskobe ili izmuceni od gréa bacaju kao svetionici sve-
tlost na duge nod¢i tmina pred njima. [...] Svi ovi mucenici misli, velike istine ili
plemenite zablude nalaze se tu preobrazeni u vrhovnome sjaju koji podaje zZrtva.
U svojemu djelu koje stremi vjecnosti nadahnuto najblizim patnjama plemena,
on je veliao slavu i plemenitost ljudske patnje. (isto.)

Rezonanca ovih poetski nadahnutih Ujevi¢evih reci koje isti¢cu tamu, patnju i
Zrtvu, obuzima osecanja Citalaca uvodeci u prepoznavanje simbolike Rosan-
di¢evih skulptura. Time je olakSano nase razumevanje nac¢ina narativizacije
prostora i oblikovanja kolektivnih predstava u sferi politickog.

[storija kaze da je nakon ubistva Kralja Aleksandra I Karadordevi¢a u
Marselju 1934. godine, bio upucen poziv Rosandicu, koji je 1936. godine izva-
jao monumente u gipsu. Iz lista Politika (04.02.2016) saznajemo da je prvi
deo naziva monumenata (,,Igrali se konji vrani...”) uzet iz narodne pesme, dok
je drugi deo naziva, koji glasi, ,....i sa njima div junaci”, dodao autor. U istom
tekstu stoji da se povodom ideje da su ispred ulaza predvidena dva lava od
bronze, predsednistvu Narodne skupsStine obratio Lojze Dolmar sa predlo-
gom da bi bilo ,mnogo pogodnije ako se na ulaz stave dva konja sa jahacem
- koji bi predstavljali ideju mnogo blizu nasem narodu no $to su lavovi”. To
je usvojeno i monumenti su nakon toga godinu i po dana izradivani u Livnici
Jeremi¢ u Vréinu.

0d 1938. godine, kada su pred glavni ulaz Narodne skupstine Kraljevine
Jugoslavije postavljeni, ovi monumenti su ostali kao konstanta u nizu pro-
mena naziva drZavnih entiteta. [ sada moZemo videti kako u kontekstu tako-
zvanih ,postmodernih” procesa globalizacije i relativizacije suvereniteta, ova
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drzava, koju predstavlja isto zdanje, sa istim kipovima pred njim, poprima
oblik kojem potpuno odgovara svuda prisutni prefiks , post”.

[z navedenog teksta u Politici nije sasvim jasno da li je autor sam umanji-
vao znacaj simbolike monumenata isti¢uci ,¢isto skulptorsku vrednost dela”.
[z livnice u kojoj su monumenti liveni godinu i po dana, potice pric¢a da je sam
Rosandi¢ govorio da ,konji predstavljaju snagu, a Covek je taj koji snagu kroti,
kontroliSe, kao Sto i poslanici u skupstini reguliSu snagu u drzavi”. Takode je
zbunjujuci komentar umetnickog kriticara Borozana, koji u istom tekstu kaze
dase: U [...] tenziji opozitnih sila, moZe prepoznati struktura koja ukazuje na
SkupStinu kao simbol demokratije, zakona i pobede razuma.”

Sve Sto je receno deluje ispravno samo ako se nemaju u vidu polozaji
konja. Medutim, Cinjenica je da skulpture prikazuju konje propete do krajnjih
granica i koji udaraju na ¢oveka i spreda i otpozadi, tako da se ne moZe reéi da
je krocenje ni na vidiku. Mogu¢nost da ,,div junaci” na kraju savladaju te ,ko-
nje vrane” ostaje tako sasvim neizvesna. Uz odavanje priznanja umetnickoj
impresivnosti dela, treba istaci da je smeStanje tih monumenata veoma neo-
bi¢no i neuobicajeno i da nigde na svetu nema pandana. Naime, nigde u svetu
nema nista ni nalik tome, jer nigde ta vrsta zdanja nije obeleZena prikazom
nasrtanja zveri na coveka. Uobicajeno je, naprotiv, da obelezja tako znacajnog
zdanja narativizuju prostor nekom porukom reda.

Sve u svemu, istorija govori da je samo dve godine nakon postavljanja
ovih prikaza poceo Drugi svetski rat. U Kraljevini Jugoslaviji ovaj uznemira-
vajudi proces je iniciran demonstracijama u Beogradu suprotstavljanjem ,ra-
zuzdanoj zveri nacizma”. Iz toga rata nastala je nova Jugoslavija zasnovana na
ideologiji komunizma. Ceste promene prefiksa imena Jugoslavija nisu izgle-
dale mnogo bitnim niti su ikada pruZile priliku da Jugoslavija ostvari svoje
velike potencijale. NajviSe zato $to je nova Jugoslavija pocivala na nedostatku
uocljivom u tome Sto dva miliona ljudi, koji su sebe smatrali Jugoslovenima,
nisu imali svoje predstavnike u takozvanoj ,Narodnoj skupstini” te zemlje. U
tom tako mo¢no ukrasenom parlamentu, naime, ideja jugoslovenstva je bila
prokazena kao unitaristicka.

Naravno, niko ne moZe znati da li bi omogucavanje jugoslovenskog uni-
tarizma izmenilo razvoj dogadaja koji su na kraju doveli do raspada Jugo-
slavije. Gledano iz linearne vremenske perspektive, uzaludno je i pitati se o
tome jer to je kontrafakticko misljenje. Medutim, pitati se o slabostima faktic-
ke istorije, kao Sto je na primer ta da u jugoslovenskom parlamentu niko nije
zastupao interese Jugoslovena, ¢ine¢i tako da ovaj narod u Jugoslaviji bude
nevidljiv, ne bi trebalo da je uzaludno samo zato $to je usmereno na drugaciju
perspektivu.

Kao i u svemu drugom, i ovde su moguca razna tumacenja jer se stvari
mogu posmatrati sa raznih strana. Tako, recimo, ispod jedne od dostupnih
fotografija parlamenta u Beogradu (Wikipedia hr) piSe:
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Igrali se konji vrani, Beograd, ispred Narodne skupstine Republike Srbije. Zna-
Cenje kipova: konj predstavlja vlast, a covjek narod. Kip gdje ¢ovjek diZe konja je
vrijeme pred izbore, a kip gdje konj jase covjeka predstavlja stanje nakon izbora.

Ovo izazovno tumacenje simbolike monumenata izgleda kao praktican pred-
log razumevanja politicke scene. Njime se, naravno, ne isklju¢uju druga tuma-
¢enja, kao ni njihov uticaj na oblikovanje identiteta. Tako, na primer, postoji
legenda prema kojoj monumenti evociraju tesku istorijsku situaciju tokom
Prvog svetskog rata, kada ljudi nisu imali ¢cime da hrane ni sebe ni konje, te su
konji odbijali poslusnost.

Uprkos uzasnoj ratnoj situaciji, Srbija je iz Prvog svetskog rata izasla
pobednicki da bi u miru dozivela poraznu sudbinu. Pretakanje Srbije u Kra-
ljevinu Jugoslaviju pokazalo se iz kasnije perspektive kao pogresna odluka.
To je izgleda trebalo i ocekivati nakon dobrovoljnog odricanja od (imena)
sopstvene drzave u Korist, kako se kasnije ispostavilo, samo privremene dr-
Zavne tvorevine. Dvadeset godina nakon zavrSetka tog prvog rata, pred tek
dovrsenu Narodnu skupstinu, postavljeni su monumenti o kojima je rec.

2.

Narativizacija prostora, koja potice od simbolike monumentalnih skulptura
ispred Narodne skupstine, utice na oblikovanje kolektivnih predstava u da-
tom drustveno-politiCkom okruZenju. Sa svoje strane, kolektivne predstave
dovode do odgovarajuéih identifikacija i oblikovanja identiteta povezanih sa
miSljenjem i delanjem ljudi.

U istrazivanjima se kolektivni identitet posmatra empirijski i/ili anali-
ticki. Empirijski se posmatra u razli¢itim kontekstima (poput roda, etnosa,
religije, nacije ili drustvenog pokreta). Analiticki se, s jedne strane, moze
posmatrati esencijalisticki (sa primordijalnog ili strukturmog stanovista) i,
s druge stane, konstruktivisticki, pri ¢emu se posmatranje fokusira na sim-
bolicko izraZavanje i odrzavanje kolektivnih identiteta. Uticaj narativizacije
monumentima ispred parlamenta na kolektivni identitet drustva treba ovde
posmatrati povezujudi i ukrstajuci ove pristupe. Ovde analiticki pristup ne di-
vergira ve¢ se primordijalno/strukturno i simboli¢ko susrec¢u. Problem je Sto
se to deSava neprimetno tako da se kolektivne predstave ne indukuju svesno,

nego Sto bi morali biti.

Poseban vid drustvene ranjivosti potiCe iz neosve$éenih i nesvesnih uslovljavanja
kolektivnih predstava na koje uticu simboli. Moderni ljudi nisu dovoljno upuceni
u opservaciju sfere simbola tako da ona, preko nesvesnog, komunicira sa psihom.
(Puri¢ 2016: 36)
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Uticaj simbola na psihu istrazivao je Karl Gustav Jung (Carl Gustav Jung) da
bi dosao do pojma ,kolektivnog nesvesnog” koje se odnosi na celokupno co-
vecanstvo i pod uticajem je arhetipova’ i njima odgovarajucih principa. Ar-
hetipski principi su ,konkretno-apstraktni” i, kao takvi, mogu izgledati pro-
tivreCno, ali u praksi oni su svuda prisutni i delotvorni. Zahvaljujuéi njima
ispod povrsinskog sloja istorijskih, kulturnih i individualnih razli¢itosti, po-
stoji za svakoga isti dubinski uticaj simbola koji uti¢u na psihu i preko nje na
stvaranje kolektivnih predstava i identiteta.

Istrazivanja iz oblasti neuronauke potvrduju uticaj kolektivnih predsta-
va na ,mapiranje kortikalnih prostora”, kao i to da je ,veliki deo svesti in-
dividue strukturisan dozivljajem i iskustvom drustva, ¢ak i onaj deo koji je
povezan sa opazanjem”. I, $to je zanimljivo, ukazuju na to da ,kultura moZe da
utic¢e na funkcionalnu anatomiju i strukturu mozga” (isto.: 33).

Antropologija takode prepoznaje iste obrasce u pozadini raznovrsnih
kultura medusobno fizicki veoma udaljenih. Kulture, dakle, na razli¢ite naci-
ne izraZavaju iste arhetipske simbole kroz koje ih kolektivno nesvesno pove-
zuje u jedinstvenu celinu.

Arhetipski simbolizam konja, koji je vaZan za naSu pricu, ostavlja svo-
ju imprimaturu i na procesima nastanka modernog doba. Tako Sekspirovi
istorijski komadi® predstavljaju konje kao referentni kod - sredstvo za razu-
mevanje individualnih i nacionalnih identiteta (Flaherty 2012: 308). Cuvena
recenica ,po konjima ¢e nas poznati”, ukazuje na poistovecivanje konja sa €o-
vekom i u individualnom i u nacionalnom pogledu. Opisujuéi konje, Sekspir
je pokazao nacine konstruisanja nacionalnog identiteta jer konji ostavljaju
tragove na zemlji, kao Sto paSnjaci razli¢itih naroda ostavljaju razlicite trago-
ve na konjima, a oni zajedno odreduju nacionalni karakter. U to vreme pozo-
riSte nije pruzalo samo predstavu o naciji kao ,zamisljenoj zajednici”, nego je
pozivalo publiku da to bude (isto.: 309).

Konji su, dakle, u doba prelaska na sistem nacionalnih drzava bili simbo-
li nacionalnog identiteta. Medutim, i mnogo pre ovog doba, simbolizam konja
je prisutan Sirom sveta. Razli¢ite kulture, medu kojima je i srpska, u svojim
obredima, predanjima, mitovima, bajkama, pesmama i pricama konju pripi-
suju cudesne moci koje su u vezi sa intuicijom, voljom i namerom.

Konj je arhetip vremena u svakom smislu. U smislu trajanja i obnavlja-
nja, konj prolazi ,kroz zemlju smrti, hladnoce, [...] nose¢i duh pSenice od je-
seni do proleca, prevaljuje zimu i donosi preko potrebnu obnovu” (Chevalier
1983: 274).

7 Arhetipovi su, sli¢no Platonovim idejama, originalni modeli sli¢nih stvari.

8 Takozvane Henrijade prate dinasticki, kulturni i psiholoski put prelaska srednjovekovne
Engleske iz hijerarhije feudalizma u doba nacionalne drzave i individualizma (Kernan
1970).
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: o 20,2005
Slika 2: Zeteoci, Mihailo Milovanovi¢, ulje na platnu, 1930

Kao linearno vreme, konj juri, leti, ali u toj brzini prolaska, proslost ipak
ostaje zapamcéena u ,memoriji sveta”. Kao cikli¢no vreme, prikazan u mito-
vima, legendama i bajkama, konj lako prelazi iz smrti u Zivot, iz zanesenosti
u akciju. To se odnosi i na prirodne smene dana i no¢i, uklju¢ujudi i druge
komplementarne principe: solarno i lunarno, uransko i htonsko. Konj tako
simbolizuje i povezanost suprotnosti i stalnost Zivota u prolaznosti promena.
Konj je i simbol besmrtnosti. Krilati Pegaz, u borbi Belerofonta protiv
Himere, simbolizuje herojske aspiracije i uzor je viteske inicijacije. Sa tim u
vezi je 1 mastovitost predstavljena u mitu o Pegazu koji je kraj svete Sume
muza pokrenuo izvor (Hipokrenu), ¢ija voda nadahnjuje pesniStvo. Nadah-
nuce i intuicija povezuju ¢oveka sa natculnim svetom, sa nadljudskom i sa
ne-ljudskom psihom. Otuda konja tumace i kao ,psihopompa” - vodic¢a duse
kroz onostrano.'®! U tesnoj vezi sa natCulnim i ,$estim ¢ulom” su i price o
tome kako nodu, ili u trenucima kad ¢ovek ne vlada situacijom, konj preuzima
vodstvo. Zahvaljuju¢i mo¢i da prode kroz ,vrata tajne nedostupne razumu”
(Chevalier 1983: 272), konj je i simbol intuicije koja prosvetljuje razum.

9 Memorija sveta je takode aspekt vremena simbolizovanog konjem. Ona je pandan ,polja
AkaSe” iz vedske i indijske slike sveta. U staroslovenskoj varijanti to je ,ve¢naja pamjat”,
Cuvena iz pravoslavnih religijskih obreda. Sa tim je u sazvudju i teorija morfogenetskog po-
lja, koju je osmislio biolog i filozof nauke Rupert Seldrejk (Rupert Sheldrake). Medutim,
bez obzira na njene objasnjavala¢ke moci, ova teorija ve¢ decenijama nije dobila adekvatno
priznanje vec je svrstana u oblast tzv. ,grani¢ne nauke”.

10 Taoisti su neofite u obredima inicijacije zvali Zdrepcima, a njihove ucitelje - trgovcima ko-
njima (Chevalier 1983: 277). Simboli koji su u vezi sa konjem postoje u gotovo svom pri-
boru za izazivanje $amanskog transa. Bubanj kojim se odrzava ritam zanosa uglavnom je
od konjske koZe. Stap sa ru¢kom u obliku konjske glave je tzv. ,$amanov konj” koji $amanu
omogucava prelazak u drugi svet (isto.: 272).

1 Mnogi premoderni narodi veruju da bolesnik privremeno gubi dusu, tada uz njegovu po-
stelju vezuju konja ¢ekajuci da podrhtavanjem koZe najavi povratak bolesnikove duse. U
azijskim, indoevropskim i mediteranskim kulturama postoje strasni obicaji Zrtvovanja ko-
nja umrlog ¢oveka kako bi konj vodio dusu pokojnika. Ahil na pogrebnoj lomaci svog druga
Patrokla Zrtvuje njegove cetiri kobile kako bi ga vodile kroz Had (isto.).
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Za nasu pripovest o simbolici ,konja vranih” neposredno je vezano tu-
macenje crnog konja kao simbola prevlasti cula, plahovitosti poZude, ¢ud-
ljivosti Zelje. Tog ,zemaljskog” konja treba upregnuti da bi mogao da sluzi
jer nosi u sebi snagu mladalacke strasti i mo¢ stvaralastva kroz sublimaciju
nagona. Simbol te sublimacije i vlasti duha nad ¢ulima je beli, ,nebeski” konj.
Ovakva simbolika belog i crnog konja prikazana je u Platonovoj alegoriji Ko-
Cije.’? U antici, kao i kasnije u hri§¢anstvu, sacuvana je ista predstava. Konja
blistave beline, koji je simbol uzviSenosti, jase Hrist u pratnji nebeske konjice,
takode na belim konjima (Otkrovenje 19,11). Arhetip konja je, dakle, od pam-
tiveka utisnut u ljudski um i u mnogim kulturama simbolizuje univerzalnost
koja, obuhvatajuci oba pola kosmickih suprotnosti, poziva coveka na uzdi-
zanje nad svojim mra¢nim htonskim poreklom.

Imajuci sve to u vidu, i u kontekstu prostornog narativa i uticaja simbo-
like monumenata ispred parlamenta, trebalo bi se zapitati ,Kako navedena
arhetipska znacenja simbola doprinose tumacenju poruke propinjanja ko-
nja iznad Coveka?” Pomenuto je da i simbolika naziva ,konja vranih” koji se
Jigraju” sa ,div-junacima” pruza odgovor. Ljudima se igraju opasne sile koje
izgledaju nadmoc¢no u nagonskoj teZnji da dominiraju. Bore¢i se zbog sop-
stvene koze koja je brutalno napadnuta, ljudi se istovremeno bore i za samo
junastvo, jer junastvo nije samo po sebi dato, niti se podrazumeva. Za status
»diva-junaka” Covek se tek treba izboriti savladavanjem razularenih strasti
sila koje ga napadaju. Sude¢i po punom nazivu skulptura, koji je dao sam au-
tor, Cini se da je on ipak hteo da ostavi Sansu za ono sustinski ljudsko.

3.

Verovatno vecini ljudi koji danas prolaze pored ovih skulptura, njihova sim-
boli¢na znacenja, kao ni dati kontekst, ne dopiru do svesti. Tumacenje monu-
menata ispred parlamenta, koje razmatramo, izgleda nepoznato, a narativi-
zacija prostora koju oni vrse deluje neprimetno, tako da se ne moze znati Sta
bi bilo kada bi bilo javnog razgovora o tome.

Za razliku od toga, u mnogim zemljama sveta je, nakon rusenja berlin-
skog zida, doSlo do protesta zbog istorijskih nepravdi koje, prema tumacenji-
ma protestanata, ovekovecavaju monumenti kao spomenici kulture. Pokre-
nute su opsezne rasprave o tome Sta bi trebalo ¢initi sa tim problemati¢nim

12 U Platonovoj alegoriji ,Koc¢ije” crni konj opisan je kao zao i nepokoran, konj strasti, dok je
beli konj simbol casti: , A od konja jedan je, rekosmo, dobar, a drugi nije. [...] Jedan, dakle, od
njih dvojice, koji zauzima lepSe mesto, uspravna je stasa, skladno uzrastao, visoka vrata, za-
vinuta nosa, bele dlake, crnih o¢iju, Zudnik Casti s razborito$¢u i stidom, i prijatelj istinskoga
misljenja, vozi ne pokoravajuci se bi¢u, nego samo pokliku i govoru; a drugi je zdepast,
kojekako sazdan, ¢vrsta zatiljka, kratka vrata, tubasta nosa, crne dlake, sivih i zakrvavljenih
ociju, voli obest i razmetanje, kosmat oko usiju, gluv, jedva se pokoravajuci bicu i osljaci.”
(Platon 1996: 48-49).
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monumentima (Allison 2018). Brojni su protesti protiv nepravdi, jednostra-
nih i iskrivljenih tumacenja istorije ovekovecavanjem pobednickih simbola
koji vredaju preminule, marginalizovane pretke ljudi. Razli¢iti su primeri jav-
nog reagovanja.'? Slucajevi se reSavaju shodno konkretnom kontekstu i utica-
jima kulture. Negde su monumenti prepusteni uniStenju, negde su zamenjeni
drugim, negde su uklonjeni na za to odredena mesta, negde su dopunjeni no-
vim statuama ili bar novim tumacenjima.

SloZenost problema tumacenja vidimo u nepopustljivosti suprotstavlje-
nih uverenja i polaziSta. Nekada izgleda kao da nije moguce naci zadovoljava-
juce reSenje. Ipak, najvaznije je da se o tome javno razgovara. Na osnovu toga
je u mnogim zajednicama doslo do angaZovanja i organizovanja razgovora;
negde i u okvirima muzeja.

Razmisljanje o simbolickoj narativizaciji prostora monumentima ispred
beogradskog parlamenta treba da ima u vidu i to da ovo Sto postoji ovde kod
nas nigde nema pandana. U naSem sluc¢aju nije re¢ o nekoj posebnoj isto-
rijskoj nepravdi prema odredenoj druStvenoj klasi. Kipovi ispred Narodne
skupstine simbolizuju jednu opsteljudsku situaciju - borbu protiv neljudskih
sila koje su neprijateljski nastrojene. Taj prizor na tom mestu ne pruza do-
bronamernu podrsku koja je svakako potrebna celom drustvu, svima u siste-
mu institucija koje oznacavaju drzavu.

Sa iskustvom postojanja u Srbiji kao zemlji koja se smatra ,drzavom
postkomunistickog rezima”, ve¢ dugo znamo da ,drZava odumire”. Najavom
nove normalnosti i ekspanzijom digitalne sfere pruza se nova prilika da se to
potvrdi, iako reZim ne pusta poluge upravljanja. Lokalni politi¢ari su u sprezi
sa globalnim i samo preostaje da im, zajedno sa svime u drzavi, predaju i nas
same kompletirajuci globalni biotehnoloski sistem arteficijelne inteligencije.

Sfera digitalnog deluje superiorno. Ona je omogucila pristup ogromnom
mnoStvu informacija, koji nije bio mogu¢ nikada ranije. Te informacije se
mogu razli¢ito tumaciti, a ta tumacenja pocivaju na razli¢itim pogledima na
svet. Ti pogledi se ponavljanjem prenose i Sire medu ljudima i kulturama.
Svako tumacenje iznosi najjace argumente tako da nas ostavlja u nedoumici
na kojim mestima je koje od njih zaista ispravno jer sva polaze od pretpo-
stavki koje ne moraju biti realne. Nakon tranzicije postkomunistickih drzava,
obreli smo se u situaciji postistine u kojoj se posthumani pogled na svet sve
vise replikuje i prihvata.

Znajuci da u zavisnosti od tumacenja variraju i istorijski vidici, tumace-
njem se ponekad naziva projektovanje partikularnih interesa kao opstih ideja
u svet. [ako, naravno, nije slu¢ajno Sto je uslov veStine tumacenja - oslobada-
nje od neosveséenih uverenja, to Sto ljudi Cesto nisu svesni svojih predrasuda,
moZe se takode smatrati problemom saznanja, koje teSko racionalno razgra-
ni¢ava neposredno saznanje i uslovljenost iskustvom stecenim uverenjima.

13 Videti Gottchalk 2020. i Welsh 2020.
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U svakom slucaju, vesto tumacenje nastoji da ne ucitava stecene predstave
nego da dopusti da stvari pri¢aju svoju pricu. Primeran je stav umetnosti koja
istovremeno zavisi od konteksta i otkriva autenti¢an izvor smisla. Tek ukrsta-
nje obe strane omogucava da se prikaze vesStina tumacenja (hermeneutika).

Kao $to nauka pretpostavlja poredak prirode kada otkriva istine stvarno-
sti, tako hermeneutika potvrduje antropoloska i psihoanaliti¢ka otkrica o ko-
respondenciji arhetipskih simbola i ljudske psihe. Arhetipski principi javljaju
se svuda u ¢ovecanstvu kroz vreme i kroz kulture. Sva kulturna nasleda svedo-
Ce o tome da su ljudi, i pre upotrebe reci, simbolima saopstavali ideje i ukazivali
na stvari i situacije. Zahvaljujuci slojevitoj prirodi simbola, simboli¢no sporazu-
mevanje se moglo odvijati na svesnom, podsvesnom ili na nesvesnom planu. U
tome je specificnost simbola da istovremeno ukazuju i na konkretne stvari i na
apstraktne ideje i na univerzalne principe. Kroz razlicita sociokulturna i licna
iskustva koja se ispoljavaju viSeznacno, nazire se univerzalnost u saglasnosti
sa ljudskim umom i psihom. Tu je sustinski potencijal hermeneutike da objas-
njava stvarnost povezujuci pojedina¢no sa opStim i obuhvataju¢i svaki posebni
kulturni kontekst univerzalnim kontekstom kojem sve pripada.

Univerzalni jezik simbola prolazi kroz razlicite i posebne kulturno us-
lovljene slojeve vodeéi prepoznavanju jedinstvene celine postojanja. Sa dru-
ge strane, transcendentnu stvarnost prekrivaju imanentni kulturni oblici
(Zimmer et al. 1969: 1-2) i samo su oni obuhvaceni pozitivistickim nau¢nim
pristupom, dok za razliku od njih, transcendentni nivo stvarnosti ostaje ne-
primetan za takvu nauku. On je odstranjen iz nauke jo$ od vremena Kanta,
zajedno sa metafizikom i antinomijama uma koje se javljaju pri pokusajima
odgovora na pitanja slobode, boga i besmrtnosti duse.

4.

U tome kulminira digitalno doba, ¢ija teZnja da sve informacije pretvara u algo-
ritme vestacke inteligencije postaje sve manje stvar izbora, a sve viSe norma.
Tendencija da se svako pripovedanje svede na formalizovani jezik i tako za-
dobije svoje mesto i vrednost u digitalnoj kulturi ide u pravcu razvoja tzv. ,di-
gitalne humanistike”. Tome odgovarajuci oblik epistemoloske formalizacije
nudi novu, postpozitivisticku osnovu komunikacije u sprezi sa umrezenim
¢iniocima, mapiranim u globalnom digitalnom sistemu.

Osnovni problem je, medutim, u tome Sto formalizacija ne obuhvata se-
mantic¢ku slojevitost prirodnih jezika koja je iza sintakse i re¢nika. Zato sa
stanovisSta reduktivnog mehanizma sistema, tananost humanih izrazajnosti i
doZivljaja ostaje neprimetna, a samim tim ni ne ulazi u pri¢u. Otuda njihovo
iS¢ezavanje izgleda sve verovatnije, zajedno sa vidicima koji se mogu javiti u
nadahnuc¢ima ljudskih prica.
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Razlicite kulturne interpretacije simbola izviru iz sloZenih cinilaca po-
stojanja koje pociva na odnosu prema prirodi i poimanju celine. Uklju¢ivanje
tih ¢inilaca u kreiranje digitalne slike sveta mozZe se predstaviti kao neop-
hodno za organizaciju i operacionalizaciju simbola. Medutim, potencijal bilo
kog pripovedanja o uticaju simbola na kolektivni identitet, kao Sto je narati-
vizacija prostora monumentima ispred parlamenta, zajedno sa moguénoséu
njihovog digitalnog mapiranja na kraju se svodi na povezivanje tumacenja
istorijskih dogadaja sa uticajem simbola, dok dubinski slojevi, koji se ticu
ljudskog dozivljaja, ostaju neprimetni jer izmicu svodenju simbola na znake
koje digitalizacija pretpostavlja.

Tome je mapirala put pozitivisticka nauka, koja je preusmerila znacenje
i koriS¢enje simbola iako ih je i dalje smatrala znac¢ajnim sredstvima komuni-
kacije i prenoSenja znanja. Filozof nauke Ernst Mah (Ernst Mach, 1838-1916)
kao osnovnu ulogu simbola isticao je ekonomiju misljenja. Mah je doprineo
inicijalnom formiranju modernog nauc¢nog pogleda na svet u duhu laplasov-
skog ideala traganja za jedinstvenom nauc¢nom formulom celokupne mate-
rije sveta. Umesto verovanja u tajne magicne sile, koje je vremenom nestalo,
doslo je do Sirenja nove vere, vere u ogromnu mo¢ nauke. Mah je smatrao
da nauka ,rodena radi objasnjenja sveta, mirno moZze odbiti svaku misti¢nu
tamu...” (Mach 1985: 30-31).

Time je izraZen credo modernog doba koje je simbole pocelo koristiti
kao osnovu stvaranja naucnih kategorijalnih mreZa. Simboli su postali znaci,
apstraktna sredstva za prenoSenje koncepata ljudskog znanja. Kasnije, opi-
sujuci ulogu simbola, Suzana Langer (Sussanne K. Langer) uobli¢ila je danas
podrazumevajucu ideju o stalnoj potrebi ljudskog uma da simbolicki preo-
braZava iskustvo u znacenja koja potom ugraduje u svet (Langer 1967). Shva-
tanjem simbola kao sredstva poimanja stvari Langer je i re¢i protumacila kao
simbole jer nam omogucavaju da zamisljamo znacenja.'* Orijentacija nauke
ka egzaktnosti uticala je zatim na razvoj neurolingvistickih prouc¢avanja sim-
bola kao znakova koji, preko senzornih percepcija Cula, okidaju znacenja u
mozgu i podsti¢u ga da ih stalno obnavlja.’

Savremena upotreba nauke podrZava razvoj digitalnih simbola. Dok te-
orije trans i posthumanizma ljudima pribliZzavaju razvoj vesStacke inteligenci-
je, digitalna mapiranja omogucavaju konvergenciju nano, bio, informacione

1 Langerina distinkcija izmedu diskurzivnih i prezentacionih simbola pokazala se plodnom.
Diskurzivni simboli aranziraju (ne nuzno verbalna) znacenja koja stabilna i nezavisna od
konteksta u nova znacenja koja se vremenom razvijaju. Prezentacioni simboli nemaju fik-
sna pojedinacna znacenja i shvatljivi su samo u kontekstu celine i to odjednom.

15 Simboli su povezani i sa semantikom (koja se bavi dekodiranjem znakova: preko denotacija
- doslovnih oznacavanja i konotacija - kulturnih ili emotivnih asocijacija) i sa semiotikom
(koja proucava sisteme znakova preko procesa, indikacija, ukazivanja, analogija, alegorija,
metonimija, metafora, simbolizama, oznac¢avanja i komuniciranja lingvistickih ili ne-lingvi-
stickih znacenja).
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i kognitivne tehnologije. Jos od vremena projekta ljudskog genoma,'® jezik
digitalnih simbola postao je univerzalni jezik prenoSenja i umreZavanja zna-
nja. Sporazumevanje nauc¢nika na medunarodnom planu uskoro nece zavisi-
ti samo od poznavanja engleskog jezika kao sredstva komunikacije. Sferom
naucnotehnolo$ke komunikacije sve viSe dominira uniformni jezik digitalnih
simbola koji nadilazi razlic¢itosti kultura i samu ideju kulture ¢ini zastarelom.

5.

Digitalno umrezavanje znanja odvija se u skladu sa procesima globalne tran-
zicije vrednosti. Taj prelazak oslanja se teorijski na ideologiju odrZivog razvo-
ja koja proklamuje opste dobro kao svoj cilj, ali sve manje vrednuje individu-
alnost Sto ugrozava i sam opstanak ljudskog. Zanemaruje se zabrinjavajuca
neizvesnost koja proistice iz nekriticCkog zamenjivanja individualnosti ko-
lektivnoscu. Prakse obezli¢avanja, ukidanja licnih sloboda izraZavanja i od-
lucivanja, sasvim se uklapaju u ideologiju posthumanizma, ali sa stanovista
ljudskih vrednosti nisu odrzive. Individualna kreativnost oduvek predstav-
lja uslov evolucije covecanstva i ona se ne moze zameniti razvojem digitalne
tehnologije. Neprimereno je izjedacavanje ljudskih vrednosti sa antropo-
centrizmom kao eksploatatorskim odnosom prema prirodi i zaklanjanje iza
koncepta biocentrizma da bi se umetnuo postljudski narativ. Obezlicavajuca
tehnologija upravljanja je prepreka stvaralackim potrebama individualnosti i
zato Sto obesmisljava arhetipsku sferu simbola.

Nasuprot tome stoji starostavno tumacenje uticaja simbola na ljudsku
psihu koje je upotpunjeno antropoloSkom analizom mitova DZozefa Kempbe-
la (Joseph Campbell). Ova analiza je pokazala da je sustina simbola u pobudi-
vanju i usmeravanju energije (Campbell 2002: 143).1” Redukovanjem simbo-
la na znake i zanemarivanjem dubinskih slojeva simbola, ljudima se oduzima
pristup izvoru univerzalnog smisla koji nadilazi razlike znaCenja u koja se
ucitavaju ideoloske strukture. Pol Tilih (Paul Tilich) takode je govorio o naro-
Citoj svrsi simbola da nam omoguce pristup dubinskim slojevima stvarnosti
(Tillich 1964: 54). Ovi slojevi bi nam inace ostali nedostupni jer se dubinska
iskustva ne mogu u potpunosti izraziti re¢ima; na njih moZemo samo ukazati.

16 Ljudski genom je shvacen po analogiji sa digitalnim kompjuterom koji se sastoji od Cetiri
gradivna elementa DNK. Manipulacije materije na atomskom i molekularnom nivou kon-
trolisu digitalni kompjuteri. Svest i um se takode posmatraju prema modelu digitalnog ra-
Cunara koji radi pomoc¢u milijardi tranzistora.

17 Razlikuju¢i znacenjsku i osecajnu stranu simbola, Kempbel je utvrdio da simboli istovre-
meno pokrecu tri funkcije: telesnu budne svesti, duhovnu sanjanja i neizrecivu apsolutno
nesaznatljivog. Prve dve funkcije se odnose na znacenja i zato ulaze u domen nauke, ali ih
nauka pretvara u znake. Treca funkcija ti¢e se neizrecivosti nesaznatljivog i moze se samo
osecati. Ona pripada umetnosti i to ne kao ,izraz”, ve¢ kao traganje, kao prizivanje dozivljaja
i pobudivanje energije.
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To je kao kada govorimo o zanosu ili o mukama strasti, o¢ajanja, ljubavi ili
straha. Rec¢i samo ukazuju na dozivljaje, a ovi premaSuju okvire uobic¢ajenog
razumskog misljenja. O dozivljajima komuniciramo na osnovu univerzalnog
polja arhetipskih simbola. To je zajednic¢ko informaciono polje koje je dostu-
pno svima, ¢ak i kada ga nismo svesni. Ono podsecéa na znanje Veda izvedeno
iz memorije AkaSe. Povezani sa ovim univerzalnim poljem postaje jasno to
da iako tumacenje zavisi uvek od nas, od ispravnosti naSeg tumacenja zavisi
kvalitet naSeg Zivota, licnog i kolektivnog.

Ispravno tumacenje arhetipskih simbola zahteva zalazenje iza kulturnih
uslovljenosti i osluSkivanje Sta se nalazi u dubini. Usput treba da se oslobodi-
mo sadrzaja koji proizlaze iz licnih ogranicenja, vaspitanja i Zelja; shvatajuci
da nas Cisto racionalna analiza takode sprecava u tome da dubinski osetimo
stvarnost i da nas ostavlja u iluziji i pogreSnim identifikacijama. Na taj nacin
bolje razumemo zasto su tokom cele istorije Coveanstva istine arhetipova
sakrivene i neprimetne za direktan racionalan pogled.

Videli smo da, omogucujudi prenoSenje znacenja i razumevanje, simboli
ucestvuju u kolektivnom delovanju. Pomenuta je uloga simbola u indukova-
nju kolektivnih predstava i konstituisanju narativa koja je u funkciji individu-
alne i grupne identifikacije. Razumeli smo da predstavljanje simbola omogu-
¢ava manipulaciju njihovim znacenjima, jer se znacenja menjaju u zavisnosti
od razlicitih ¢inilaca (istorije, javne upotrebe i kontekstualnih namera). Po-
znato nam je da je pripisivanje znacenja koja doprinose postizanju odredenih
namera i pojacavaju emotivno dejstvo simbola oprobano sredstvo ideoloske
propagande.

Kada razmisljamo o buntu protiv spomenika kulture koji ovekovecuju
nepravdu, potvrduje se da jedno videnje istorije ne odgovara svima. Tumace-
nje simbolike monumenata je moguce iz suprotstavljenih vizura, a mogucée ih
je shvatiti i kao odredene ,,vremenske ¢aure” prostornih narativa (MiloSevi¢
2018). Nastojanja da se uklone tragovi neprijatelja i da se koriste samo one
informacije o njemu koje sluze ideologiji postojeceg sistema nisu nova. Me-
dutim, u ovo digitalno doba, kada postojanje necega izgleda kao da zavisi od
javno dostupnih informacija, izgleda previse lako potvrditi ili poreci neSto Sto
je uinteresu moci. Buduc¢i da i samo sukobljavanje predstavlja deo Zivota, bez
Cije dinamike jedino preostaje otudenje u posthumanom sistemu, ni rusenje
skulptura se viSe ne mora smatrati ne¢im Sto brise istoriju, ve¢ nec¢im Sto je
takode stvara.

Naravno mirni protesti i obracanje vlastima ne daju Cesto rezultate.
NadleZni organi nastoje da stanu iza oCuvanja postojeceg rezima ili eventu-
alno prave kompromis dodavanjem informacija o stanoviStu druge strane
(Thompson 2020). IstraZivanja o problematicnim monumentima pokazaju
da postoji viSe strategija odnosa prema njima (Beatty 2018). U Berlinu je
2016. godine otvoren muzej toksicnih monumenata. Jo$ jedno interesantno
reSenje je transformacija spomenika vojnicima sovjetske armije dodavanjem
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ikona popularne kulture i to sa grafitom koji porucuje: ,U korak s vreme-
nom”.!®

Sta za nas, dakle, sada i ovde znati hvatanje koraka sa vremenom? Da li
to znaci da viSe ne treba verovati u samoodredujucu individualnost, demo-
kratske ideale, nau¢ni metod i motorne masine, buduéi da se suo¢avamo sa
mnoStvom znakova da sve to, zajedno sa nama samima, postaje relikt pros-
losti? A kako tek stoje stvari sa dugotrajnim nasledem bezvremenog univer-
zuma arhetipskih simbola ¢iji kolaps je odavno pokrenut modernizacijom?

Na kolektivnom planu moZe biti isceljuju¢e povezivanje psihoanalize
sa studijama kulture radi dubinskog osvetljavanja arhetipova koji postoje u
narativnom prostoru kulture. Zbog toga znacenje svakog konkretnog kultur-
nog narativa (teksta) iziskuje razumevanje njegove drustveno-istorijsko-po-
liticke pozadine (konteksta). Prema misljenju Ester Raskin (Esther Rashkin),
psihoanaliticko traZenje tragova odnosa izmedu teksta i konteksta treba da
omogudi upotrebu hermeneuticke i heuristicke mo¢i za preoblikovanje utica-
ja politike (Rashkin 2008: 1-2).

Imajuci u vidu da je neuronauka opisala kolektivne predstave kao korti-
kalne kodove identiteta (Turner & Whitehead 2008), prostornu naraciju mo-
numenata moZemo razumeti kao indukovanje kolektivnog identiteta drustva
i projektovanje stanja drzave.'” Adekvatnost ove prostorne naracije treba
traziti kroz empirijsku potvrdu u istoriji bivsih i sadasnjih drustvenih pro-
mena. Shodno tim ¢iniocima trebalo bi potraZiti odgovore na pitanja: Kakvi
su drustveni uslovi za transmedijalno pripovedanje ove price? Da li naraci-
ja o arhetipskoj simbolici monumenata ispred parlamenta moZe da postane
katalizator osveS¢ujuce refleksije? Moze li se ona razviti u okviru digitalnog
interaktivnog osmiSljavanja promena i konstruktivnog druStveno delova-
nja? Da li to delovanje odozdo - na osnovu individualnih i grupnih razmena i
uskladivanja misljenja moZe stvoriti odrzivu saglasnost o konkretnoj opstoj
dobrobiti, umesto Sto se opste dobro podrazumeva i/ili nameée odozgo dok
se pritom maskiraju problemi i protesti koje ti problemi izazivaju? Kako tran-
sformisati ve¢ postojeca nezeljena stanja?

Ispravno tumacenje i razumevanje spomenika kulture u njihovom so-
ciopolitickom kontekstu, upotpunjenim psihoanalitickim pristupom moZe,
kako upozorava Rashkin, dovesti do radikalne politicke prakse. Psihoanaliti¢-
ki koncepti i znanje pokazuju kako neizrecene tajne pokrecu zaplete kultur-
nih narativa, poput identifikacije sa agresorom ili razboljevanja od tuge. Zato

18 Qvo je 2011. godine izveo anonimni umetnik iz Sofije u Bugarskoj (Wikimedia Commons).
19 Uobicajeno se kolektivni identitet posmatra empirijski i/ili analiticki. Empirijski, on moze
postojati u raznim kontekstima, ali se istrazivanja najceSc¢e odnose na rod, etnos, religiju,
naciju i drustvene pokrete. Analiticki, kolektivni identitet se moze posmatrati sa primordi-
jalnog ili sa strukturmog stanovista (oba su esencijalisticka) i/ili sa konstrukcionisti¢kog
stanovista koje se fokusira na simbolicko izrazavanje i odrzavanje kolektivnih identiteta.
Tumacenje narativizacije prostora monumentima ispred parlamenta ukrsta ova stanovista.
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buduce studije kulture treba usmeriti na istoriju koja je ranije bila nevidljiva
tako da istorijski narativ bude shvacen u pogledu tumacenja simbola koji su
ga nekada nesvesno odredivali. Na taj nacin ¢e se smanjiti nepovoljni uticaji
simbola koji su nevidljivo oblikovali kolektivno nesvesno.

Treba dakle ispricati novu pric¢u koja ¢e ukloniti ili preobraziti proble-
maticne uticaje proSlosti i svesno usmeriti delovanje ka onome $to je za Zivot
osnazujuce. U kontekstu narativizacije prostora monumentima ispred parla-
menta, nadajmo se da ¢e jednom ipak mo¢i da se povede jedan obuhvatan i
opsti razgovor koji ¢e ustanoviti simbole u svrhu dostojanstvenog postojanja
sveta.
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ABOUT THE MONUMENTS IN FRONT OF THE
PARLIAMENT

Abstract

This paper analyses the monuments in front of Belgrade parliament buil-
ding whose symbolism narrativizes space and models collective represen-
tations as codes of identities. The interpretation of the symbolism of mo-
numents includes the historical context of socio-political changes. Their
mapping can go both in the direction of linear historical time and in re-
lation to the cyclical natural time of the psyche and archetypal symbols.
Transmedia storytelling about the monuments could lead to the strengthe-
ning of collective consciousness, although previous reflections on the topic
of contradictory monuments in other societies have not led to the discovery
of principles that link different possibilities of transformation.

Keywords
monuments, narrativisation of space, symbols, collective representations,
transformation
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VESNA PAVLOVIC: ARTIVISM IN A DIGITAL REALM
(MEMORY THROUGH TRANSMEDIALITY)!

Du-da-du-da,
du-da-du-da,
du-da-du-da-da.

Ovaj Stapic¢ Cini ¢uda,
ovaj Stapi¢ moze svuda,
ovaj Stapi¢ vrda, mrda,

This wand makes miracles,
this wand goes everywhere,
this wand dodges, wiggles,
Du-da du-da du-da-daaa.

Kupite ¢arobni Stapic,
neka se nade, zlu ne trebalo.
Buy the magic wand,
it might be useful, just in case.
B92?

The paper has been published as a part of the research activities at COST Action CA 16213
NEP4DISSENT (New Exploratory Phase in research on Eastern European Cultures of Dissent).
Radio B92 was a symbol and a key platform of artistic activism during the 1990s in Serbia
(Dragi¢evi¢ Se$i¢, M. 1997). Among other forms of media expressions, it used numerous
jingles specially produced as a form of sound art activist actions. Throughout the text we
have selected those that are complementary to the visual expressions of Vesna Pavlovi¢’s
works. Although still present in individual and collective memories, those jingles have not
been included in cultural memory (Assmann, 2011), as Radio B92 has been privatized and
is functioning today under the name “Play radio” neglecting its own institutional memory.
These jingles resonate with Vesna Pavlovi¢’s photos as a counterpoint of rebellious
movements in Serbia of the 1990s.
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Remembering and documenting counterpublics’ artivism in Serbia
of the 1990s should be the work of an institute devoted to the culture of
memory of rebellious movements. As there were no such endeavours, this
essay will attempt to show to what extent Vesna Pavlovi¢’s work represents
fruitful encounter of art and activism, and stands in itself as a document, as a
memory and a transmedial art piece. Interplaying with sound art created in
the same period (by Radio B92 with which Vesna collaborated closely), Vesna
Pavlovi¢’s photographs and projects embody civil society actions and create
networked memories of counterpublics (Fraser 1990; Warner 2002) that are
alive today - though only in the digital realm.

Artist Vesna Pavlovi¢ started her career as a member of an artivistic
group Skart, together with two architecture students, Djordje Balmazovi¢
and Dragan Proti¢. Although a student of camera at the Faculty of Dramatic
Arts, her contribution was much more than simple photo journalism. It was a
photo activism including self-performative actions enabling not only visibility
but also a self-production of the Skart group’s memory of the actions that
comprise public art performances and events.

It was a deeply critical practice “made in Serbia” of the 1990s, a part of the
culture of dissent, the culture of rebellion, and the culture created by the new
generation that was not a part of the recently formed Yugo-nostalgic counterpublic
dealing with the war and dissolution of the country. This was the work of the
generation that matured during that turbulent period and which did not have
previous links with and networks among former Yugoslav art community.

Belgrade of the 1990s developed a rebellious form of life within Urbazona
programs of Radio B92 so that counterpublics were not an intellectual ghetto
but a vivid art and intellectual scene with strong feelings of responsibility, both
toward citizens of Serbia and citizens of other Yugoslav republics (Dragicevié¢
Sesi¢, M. 2001). Those artivist actions created new spaces of possible
existence in the society polluted with nationalism and hatred. Vesna Pavlovi¢’s
photographs do not represent just memories of the marginal and the invisible;
they are the memories of the most critical and important societal action that
produced new public spaces and embodied traumas.

The group Skart started its public actions with the project Sadness
(Tuge), creating small poems printed on thick cardboards and distributed
during weekends in public spaces such as green markets, railway stations,
children’s playgrounds, city squares...

Sta misli$ o cenama?

Super! Super! Super cene!

Cenjeni potrosaci, sve je na prodaju!
Mada, gol Mihajlovica protiv Bajerna,
cetvrti album Discipline ki¢me i
SiSanje na Bulevaru kod majstor Bore
stvarno nemaju cenu.

Samo normalan Zivot ima visoku cenu.
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What do you think of prices?

Super! Super! Super prices!

Dear customers, everything is for sale!

Then again, Mihajlovi¢’s goal against Bayern,
Disciplina Kicme’s fourth album

and a haircut on the Boulevard at master Bora’s
are truly priceless.

Only normal life has a high price - B92

The group quickly linked to Radio B92 and other civil society and artivist
movements (Women in black, Led Art, Mikrob, Centre for Cultural
Decontamination, etc.) creating a dialogical and polemical work within the
scene of dissent.

Vesna Pavlovi¢’s work inside and outside the Skart group relates to the
time of social conflicts and dialogues, peace movements, feminist battles,
and shows various references to different areas of possible transcultural
encounters, from the Hyatt Regency hotel to artistic actions executed within
civil society protests or exposes lack of social justice and social inclusion.

Before Vesna Pavlovi¢’s engagements with her camera, societal power
relations were mostly the subject of documentary photography. It was her
approach that made photography an equal constituent of the artistic action.
Photography of performance art and series of visual essays are at the center
of her creative practice. She travelled through the scenes of counterpublics,
acting, documenting and learning at the same time.

Ne putuju samo oni koji Zele da se obrazuju, ili koji Zele da steknu neko iskustvo. Putuju
i mnogo zgadeni i mnogo ocajni - zbog njih i ima toliko putnika po svetu... Ko pristaje
na ono $to jeste, sedi mirno kod kuée. Samo, kome nije muka od onog $to jeste?

Jovan Hristi¢, Cemu putovati?

Those who wish to educate themselves, or who wish to gain some experience are
not the only ones who travel. Those much disgusted and much desperate also
travel - because of them there are so many travellers in the world... Those who
consent to how things are, stay quietly at home. Only, who are those not sick of
how things are?

Jovan Hristi¢, Why travel? B92

Vesna Pavlovi¢’s personal, affective geographies are new geographies of
counterpublics, of civil society movements searching desperately for new
public spaces as spaces of encounters with inhabitants often unaware of
societal and power forces that are affecting their lives.

Her photographs kept and transferred social movements’ memories,
photography being one of the best medias of memory transmission but also
of transgression of what seemed to be everyday life events (encounters on
children’s playgrounds, in the markets or at the railway stations, in parks
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or in people’s apartments). Her photographs are the artistic testimony of
civil society groups’ efforts to create new “free” public spaces and link with
artists by drawing them out of social margins?® to the major crossroads of
that period.

Although Sadness cardboards had only few verses and no photos, the
photography and, later, posters created by Vesna Pavlovi¢, were a form of
a more adequate contemporary “poetry verses” that would help citizens
survive evils and hardships of everyday life.

Vesna Pavlovi¢’s personal artistic archive defines geographies of
counterpublics in Serbia and Montenegro of the 1990s. Selecting ten serials
that marked not only artistic interventions but also every important person
and space that were agents of dissidence during this period, her work will
be explored and interpreted. Also, a huge body of important work related
to musical urban cultures will also be explored. Here, ten series will be
considered as a musical counterpoint or a polyphony of dissidence.

Starting with “documenting” the work of Women in Black, Vesna
Pavlovic created symbolical art pieces that are even today symbol bearers
of this movement. As a photographer, she recognized the playfulness, the
unusual and the amazing series of sequences in the group’s performances.
The photographs stand as “an acknowledged transposition of a recognizable
other work.” (Hutcheon 2006: 8) They offer a certain pleasure to the viewer
inviting his/her deeper engagement after recognizing usual modalities. This
subtle seduction of the viewer’s gaze is a dominant characteristic of her work.
Vesna Pavlovi¢ understood very well performative politics of street protests;
she shared feminist values and contributed to the final result of these events as
socially invested performances. All of these performances had their political,
social, artistic, educational and, finally, their material practice. It was the art of
performance that helped civil society engage wider audiences and incite them
"to think otherwise about politics and political action” (Sikes 2018: 285).

The collaboration of Women in Black with artistic groups such as Skart
and Dah Theatre contributed to the performativity of their actions that used
different forms and symbols in making explicit their demands and statements.
Thus, the photograph Circle (the third International conference "Network of
Women's Solidarity Against War” held in Novi Sad in August 1994) represents
a circle of sunflowers (already used in the Skart group’s seminal project
Sadness - “Sadness of the fields”) that creates a border around women'’s bodies
that were also arranged in a circle. At the same time, the photograph Circle

3 Due to sanctions introduced by the international community in the 1990s, railway stations
stopped hosting any international trains, including those coming from former Yugoslav
republics. War brought militarization of society, so, all public spaces, including children’s
playgrounds, markets and public squares, became unsafe spaces (extensive use of tear gas
during demonstrations, gunfights of criminal gangs, etc.). Thus, actions of the group Skart
offered different unexpected experiences.
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documents emptiness of public space and reluctance of incidental passers-by
to join the action on the main public square in front of the cathedral.

Vesna Pavlovié¢
Circle. The third International conference “Network of Women’s Solidarity
Against War”, held in Novi Sad. A vigil in the city square, Novi Sad, August 1994.
Gelatin silver print

Photographs documenting and accompanying other Women in Black
performances had the strength to be used later as powerful symbols of
resistance and warnings. For example, the photo showing two hands
belonging to different persons and holding the same black canvas, although
done for the 3™ anniversary of the Women in Black, is a permanent sign of
their presence in public space (every Wednesday), sign of solidarity and a
sign that will be used as the symbol of the Resistance (Otpor) movement at
the end of the 1990s.

Vesna Pavlovi¢
Hands and a Banner. The third anniversary of Women in Black.
Republic Square, Belgrade, October 1994
Gelatin silver print
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More than 700 performances of the Women in Black can really enable the
subaltern to speak (Spivak 2007) as the Women in Black took on themselves
the role of the eternal subaltern: of women victims of wars, of mothers of
Srebrenica, of women of Kosovo, but also of women in other problematic
regions, e.g. Iraq, etc.

Already mentioned series of photographs Sadness represent the most
iconic and critical action of the group Skart, held throughout 1993 in different
spaces that became places of encounter. In March 1993 Skart created an
action called "Sadness of (potential) Pan” in which they distributed the
poem to children playing alone in the park. The god Pan was rejected by
both his mother and society of gods. “Sadness of belonging” questioned
search of identity while “Sadness of friendship” was mourning all unsaid
words, unsent letters, and unrealized travels. The series was concluded with
“Sadness of a bullet” that ends with the words "Rifles are sad because they
always lose someone”. Photographs of giving away those cardboards in parks,
stations and markets are testimonies of fear that paralyzed Serbian public
space. The only “humour” that appears in those photographs was coming
from performance artist SaSa Markovi¢ Mikrob (Radosavljevi¢ 2013) who
joined Skart at the green market performance. Only there we can see people
smiling and reacting without fear, as Mikrob’s usual decorative and colourful
masks break the greyness of everyday Serbian life in 1993. However, “innate
aurality” (Kendrick 2017) of these performances as represented in Vesna
Pavlovi¢’s photographs puts common people on the stage of the 1990s Serbia.
In touch with poetry given to them by way of performance, they opened their
better side in this encounter.
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Vesna Pavlovi¢
Sadness of Potential Vegetables, Kaleni¢ Pijaca, Belgrade,
The Sadness Project, with Skart, 1993
Gelatin silver print
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Documenting an artistic process is difficult in itself, but documenting an
ephemeral artistic process that demands a lot of energy and complicated
organization is even a bigger task. Led Art Group (Ice art) decided in 1993
to create art pieces in the cold storage (mostly unused in those years due to
the embargo) and to transfer and exhibit created works in a reefer truck thus
allowing limited space for both, the works and the audiences. Documenting
this was a challenge for Vesna Pavlovié. Her solution is shown in an important
series of photographs focusing on Nikola DZafo fighting ice while creating
sculptures, and on pieces that were more like installations (aiming to provoke
audience’s empathy for their own lives and the lives of many other people
in former Yugoslavia who were frozen at that moment and then left to melt
down). Her photos also documented Belgrade’s citizens interest in such an
extraordinary art event, given the fact that the period was especially hard for
numerous cultural institutions which were left to oblivion during the time.*

Za sve vas iza spustenih roletni, izmedu Cetiri zida, izmedu knjiga i ploca - za
unutrasnje emigrante.
B92

For all of you behind closed blinds, between four walls, between books and
records - for all inner emigrants.
B92

Project X was one of the first autonomous and self-initiated students’ projects.
It happened in April 1996 in an old non-used sugar factory in Belgrade. Since
May 1992, when student protests started as a reaction to war in Bosnia (and
dissolved in August of the same year), this was the first organized attempt
outside institutional premises aiming to create new, free space, platform for
dialogue and discussions, in situ artistic projects, film projections bringing in
(the embargo had just been lifted) numerous foreigners to the heart of Belgrade.
They were mostly students of architecture who emigrated after the failure of the
1992 student protest, bringing along to Serbia their professors and colleagues.
The atmosphere was carnevalesque and Bakhtin (Bakhtin 1981; 1984) was
quoted by many. It was surprising to what extent his work was known and
used by Belgraders who were all aware that Project X was a real chronotop
to be performed and explored.” Vesna Pavlovi¢'s camera was documenting all
gatherings, in situ installations and events outside the factory borders.

For example, chronology of Yugoslav Drama Theater does not mention any performance
during the period 1991-94. (http://jdp.rs/o-nama/hronologija/; visited on January 12%
2018).

5 Bakhtin was translated in Serbia in 1967. In 1978, his seminal book Rabelais and His World
entered numerous academic courses even outside the humanities (notions of chronotop,
carnival, etc.).
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New energy that occurred during this event was announcing what
would happen in the streets of Belgrade in 1996/97, but, at the same time,
it raised the interest of those in power for this unused, post-industrial space
that would soon become a new, boycotted cultural space of the "authorities”.
Vesna Pavlovi¢’s camera recorded the use of styrofoam and other materials
from garbage dumpsters as marketing and information material for this
event, numerous signs of X designed by different people who in this way
contributed to something very new and unexpected. The whole event
succeeded in bringing together the youth that was already critically engaged
publicly and those who withdrew into the isolation of their homes from the
realities of the 1990s. The real carnival would start soon, in November 1996.

Hodaj, kao Miroslav Mandi¢ kroz Ruzu lutanja.

Hodao sam prema brdu, bilo je ve¢ predvece, video sam jednu malu pomorandzu
i staru kantu i onda sam posmatrao tu modru boju neba koja se spusta no¢u nad
gradom... Neka me noge nose.

Mislite u hodu - necete zardati.

Walk, like Miroslav Mandi¢ through the Rose of wandering.
I have walked towards the hill, it was already late afternoon, I saw one little
orange and an old bucket and then I watched that bluish colour of the sky which
descends on the town at night... Let legs carry me.
Think while walking - you won’t get rusty.

B92

Miroslav Mandi¢, the artist who created his own poetics and style of acting,
inspired Vesna Pavlovi¢ to create her photo-verses during several of his walks
for poetry. Mandi¢ documented his walks by poems and drawings, each year
devoted to different landmarks: traces of his foot, grass leaves, tree leaves,
stones, etc. Vesna Pavlovi¢ caught him in his movements, in his lonely walks in
nature, while he was creating the circles of the Rose of wandering by himself.
Political dissident of the 1970s, Mandi¢ entered into the 1990s devoted
completely to his own art, at first sight out of any context, except the context
of poetry, not belonging to the chronotop of the day. Photo dialogues are at
the same time intergenerational dialogues as Vesna was born after Miroslav
had been sent to prison. Thus, those photographs are just the essence of the
present, of the moment.

Free Yugoslavia from silence.
Free Yugoslavia from isolation.
Free independent media.

Free B92

Counterpublics of the 1990s’ community of political and artistic practice
were mostly linked by Radio B92 (closed several times during the 1990s
or under the ban to broadcast information programme) and the Centre for



VESNA PAVLOVIC: ARTIVISM IN A DIGITAL REALM... 195

Cultural Decontamination. Vesna Pavlovi¢ had worked for both of them,
creating few distinctive series of photographs. The director of Radio B92,
Veran Mati¢, during the time when there were no independent cultural
centres in Belgrade, used his own office for monthly exhibitions called Zid
(The Wall) of Serbian contemporary artists®. The office, a squeezed space on
the fifth floor of the Dom Omladine (Youth Cultural Centre), was probably the
most visited Belgrade gallery as this office was a central place for discussions
and plans concerning creation of new agencies within counterpublics. Vesna
Pavlovi¢ regularly photographed this wall and situations in front of it, be it
an artist who had just displayed his/her work or had come to participate in
a radio program; staff meetings with the director; a visit of an outside guest,
etc. Her photos were reprinted in the catalogue that followed the exhibition
(Radosavljevi¢, 1996).

Deep in my heart I knew that I would only give my life for love.
B92

For film projects of Radio B92 Vesna Pavlovi¢ acted as a photographer who
went beyond the usual role of documentary photographer, creating such
iconic photographs of Miomir Gruji¢ Fleka playing himself in Marc Hawker’s
film Zombietown (1995), or of Goran Cavajda playing himself in the film
Ghetto - Secret Life of the City (1995) by Ivan Markov and Mladen Maticevic.
The films and all of the photographs created around the films reinforced
feelings of community and activist energy that was accumulating and
enabling counterpublics to extend further their battle "against”. Within those
projects Vesna Pavlovi¢ mastered the art of portrait photographs bringing to
the foreground the subjects’ character, energy and strength.

Do you want to get high?
Anti-status quo!
B92

Transdisciplinarity was more common within counterpublics of the 1990s
than in institutional cultural system limited by its routine and established
discipline. Radio B92 was a catalyst of such events by its intention and
willingness to challenge the status quo in every domain of the cultural
realm. Thus, one small local radio station became publisher, documentary
video producer and feature film producer, at the same time inviting artists
and intellectuals of different kinds to collaborate and rethink possibilities of
intellectual and artistic interventions in the public scene. Srdjan Valjarevi¢
was one of the key house writers of B92 (Men at the table, Winter diary,

¢ This project culminated with an exhibition called The Wall in April/May 1996 in a
newly created cinema Rex, independent cultural center of Radio B92 (curator: Darka
Radosavljevic).
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Diary of the second winter) and it is not surprising that besides his work in
journalism he also did a collaborative project with Vesna Pavlovi¢: Winter
diary. Vesna Pavlovi¢’s poetic photography complements the text of the book
thus creating a new dialogical piece, so rare in Serbian art production of that
time.

[ po lepom, i po olujnom vremenu - ne spusta jedra i ne menja kurs - B92.
In fair weather and in stormy weather - it does not lower its sails and does not
change its course - B92.

At the Centre for Cultural Decontamination, called Pavilion Veljkovi¢, Vesna
Pavlovic¢acts asaresident photographer,documenting projects that the Centre
was developing inside and outside its building. The series of site-specific
performances Listen little man! that were happening in September 1997
throughout Belgrade is the most representative of her engaged work within
participatory agenda of the Centre for Cultural Decontamination. Based
on the book of Wilhelm Reich (1945; English edition in 1948) the project
connected ten different physical and media places in Belgrade that were the
sites of performative actions aimed at subaltern, exploited, marginal or even
invisible social groups. (Dragicevié¢ Sesi¢ 2018: 117-142). Today, these photos
are the only remnants of this action that was developing sense of solidarity,
commons, common good, social justice, etc. The project has raised capacities
of counterpublics to participate in an open project without precise scenario
(except for the basic text of Wilhelm Reich’s book) and at the same time it has
raised awareness and critical skills of deprived population groups.

On the other side, photos of life and activities within the Centre for
Cultural Decontamination from Led Art projects such as Art Cook Book
or exhibitions of Soros Centre for Contemporary Arts - Murder, A Room
With a Gaze, and Pertej (exhibition of artists from Kosovo) focused mostly
on people who cared and were committed to contributing to the creation of
an independent art scene that would regroup visual artists, theatre artists,
writers, curators, independent publishers and movie makers. Deleuze’s view
that repetition and resemblance are extremely different phenomena (1995),
is confirmed in Vesna Pavlovi¢’s work. Her photographs seem to repeat
numerous scenes, but no two scenes resemble each other. Every photograph
has a different mark, communicates a different value, information or emotion.
Thus, it is only when we see a complete series of photographs following
one performative action, that real understanding occurs and the narrative
becomes clear.
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Conclusion

Moj moto - dati sve od sebe.
My motto - give all of yourself.
B92

Vesna Pavlovi¢’s transmedial opus contains series of gazes: photos and
photo-installations are sometimes just documents, sometimes testimonies
but in most cases, it's her own artistic work that through the eye of a
camera opens up new perspectives in understanding societal challenges and
offers a huge contribution to the aesthetics of civil society movements. Her
research-based practice is a remix of empirical explorations and personal
space of action, creating at the same time photo-poetry with activist and
documentary meanings. Furthermore, these works are the rich archive of
Serbian counterpublics’ performative practices in the 1990s. This "armature”’
or woof that Vesna Pavlovi¢ and the group Skart reintroduced to Serbian
counterpublics connected dispersed actors from the margins in creating a
more coherent, closely knit weave, where numerous actors found their stable
and meaningful place.

Personal artistic archive of Vesna Pavlovic is the best and maybe the only
archive of the counterpublics’ ephemeral, radical artistic action of the 1990s
in Serbia. This archive was not made and developed as a result of predefined
politics of memory of civil society which was not even aware of such a need.
The artistic archive is the consequence of the fact that through photography
Vesna Pavlovi¢ created her own autobiographical performative act that
helped counterpublics become interwoven into a strong fabric of people and
organizations committed to bringing changes in disintegrated and polluted
(with nationalism, hatred, xenophobia...) official Serbian public space.

7 “Armature” was the anthem of the group Skart created for one of their first projects at the
Faculty of Architecture in 1993.
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Vesna Pavlovi¢
Let's Return Them the Image (with Mirrors on the Picket)
performance, Student Protests, Belgrade, 21 January 1997.
Gelatin silver print

Vesna Pavlovi¢’s artistic activity was always developed as the function of
radical societal changesalthough, atfirstsight, herworkisnotsendingpolitical
messages directly nor contains any direct propaganda. Her narratives, even
during citizens’ and students’ protests, were different from those of photo
journalists of direct political orientation. One of the key photographs is the
one in which both artists, acting as citizens and policemen are standing
opposite each other. The artists are holding mirrors in their hands turned
towards policemen so that they can see themselves. On the other hand,
the policemen had been standing on duty that was difficult for them to
understand (to stand for 24 hours and block the city permanently for thirty
days in order to prevent citizens’ protest walk that usually lasted only for a
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few hours). The majority of the policemen were driven into Belgrade from
small cities in Serbia. The photograph shows the artists and the policemen
looking at each other over those mirrors. In a subtle metaphorical way the
photograph illustrates to what extent Serbia was a closed, blocked society.
Two photographs of Nikola DZafo’s action Let's Return Them the Image (with
Mirrors on the Picket), in which a great number of visual artists (Mikrob, Vera
Stevanovi¢, Krnajski...) participated, are also a testament of those events. The
essence of citizens’ protests 1996/97 is remembered today mostly by these
two photographs showing smiling artists and smiling policemen forbidden to
communicate otherwise.

Vesna Pavlovi¢’s photographs are key documents of the 1990s
Belgrade’s counterpublics art. They are an essential part of the so called
“urban processes” that complemented Urbazona project of Radio B92 and
the activism of the Centre for Cultural Decontamination. Rimtutituki (concert
of the three rock groups on the truck driving through the streets of Belgrade)
and other musical endeavours of Belgrade’s music scene that gathered large
community of subaltern youth are also captured on her photographs that are
enduring all political changes that followed. Music was an essential part of the
counterpublics’ scene that gathered around Radio B92 and Vesna Pavlovi¢’s
photographs captured this spirit of rebellious music movements that spread
around and clearly expressed not just the dissidence but also the poetry of
the future yet to come.

Ova nedelja je nedelja dana borbe za povratak gradske vreve!

Tin Ujevi¢, o futuristickom Beogradu 1920.: "To je Citav ovaj svijet koji poZudno
guta svaku novost i svaki nemir. To su svi oni koji nisu leSine i mjeSine na ovoj
kaldrmi. Poezija brzine, ekspanzije, elektriciteta, sa Sumom motora.”

[zadite u Setnju - stvarajte vrevu!

This week is the week of fighting for the return of the city bustle!
Tin Ujevi¢, on futuristic Belgrade 1920: ,It is this whole world that greedily
swallows every novelty and every restlessness. They are all of those who are
not corpses and empty sacks on these cobblestones. Poetry of speed, expansion,
electricity, with a hum of engines.”
Go out - make bustle!

B92



200 MILENA DRAGICEVIC SESIC

References

Asman, A. (2011) Duga senka proslosti. Beograd: Biblioteka XX vek.

Bakhtin, Mikhail (1984) Rabelais and His World. Bloomington: Indiana University Press.

Bakhtin, Mikhail (1981) “Forms of Time and of the Chronotope in the Novel” in The
Dialogic Imagination, edited by Michael Holquist. Austin: University of Texas
Press.

Deleuze, G. (1995) Difference and repetition. Columbia University Press

Dragicevié¢ Sesi¢, M. (2018) Umetnost i kultura otpora. Beograd: Clio i FDU.

Dragi¢evi¢ Sesi¢ M. (2001) “Borders and maps in Contemporary Yugoslav Art” in
Redefining Cultural Identities, ed. Nada Svob Dokié, Culturelink, Zagreb, pp. 71-86.

Dragicevi¢ Sesi¢, M. (1997) ,B-92 urbani radio - politika, alternativa, rok... I deo:
Istorija burnih vremena”, Zbornik radova Fakulteta dramskih umetnosti, ISSN:
1450-5681. Vol. 1, no. 1 (1997), pp. 352-371.

Fraser N., (1990) “Rethinking the Public Sphere: A Contribution to the Critique of
Actually Existing Democracy”, Social Text, no. 25-26, Duke University Press, pp.
56-80.

Hutcheon L. (2006) A theory of adaptation. Routledge.

Kendrick L. (2017) Theatre Aurality. Palgrave Macmillan.

Radosavljevi¢ D. (1996) A Look at the Wall: 1994-1996: Artists & Critics. Beograd:
Radio B92.

Radosavljevi¢, D. (ur) (2013) Zbogom andergraund - Sasa Markovi¢ Mikrob. Beograd:
Remont, nezavisna umetnicka asocijacija.

Sikes, A. (2018) “The Odeon is Open: Performative Politics and the Paris 1968
Uprising” in Woodson and Underiner, Theatre, Performance and Change. Palgrave
Macmillan.

Spivak, G. (2007) Can the subaltern speak? Turia & Kant.

Warner, M. (2002) Publics and Counterpublics. Cambridge, London: The MIT Press.



VESNA PAVLOVIC: ARTIVISM IN A DIGITAL REALM... 201

Milena Dragicevi¢ Sesi¢
Fakultet dramskih umetnosti
Univerzitet umetnosti u Beogradu

VESNA PAVLOVIC: ARTIVIZAM U DIGITALNOM SVETU
(SECANJE KROZ TRANSMEDIJALNOST)

Apstrakt

Umetnica Vesna Pavlovi¢ klju¢na je fotografkinja beogradske artivisticke
kontrajavnosti devedesetih godina. Njen rad u grupi Skart i izvan nje stoji
na intersekciji umetnickih i aktivistickih dogadanja, kao dokument vreme-
na, secanje i transmedijalno umetnicko delo. BeleZe¢i kamerom umetnike i
dogadaje oko radija B92 i Centra za kulturnu dekontaminaciju, njene foto-
grafije predstavljaju dijaloska i polemicka dela koja su omogucila kontra-
javnosti da o¢uva svoja se¢anja, makar u digitalnoj sferi. Radovi - transme-
dijalna dela Vesne Pavlovié, vazna su svedocanstva pojave i razvoja civilnog
drustva u Srbiji devedesetih, te stvaranja novih kulturnih prostora za javni
dijalog i gradanske borbe, te za transkulturalna susretanja umetnickih, mi-
rovnih, feministickih, ekoloskih i drugih pokreta. Performativne akcije ovih
grupa tek njenim fotografijama postaju deo kolektivnog secanja, a licni ar-
hiv umetnice najbolji izvor razumevanja ovih kompleksnih procesa, jedini
arhiv radikalnih umetnickih akcija srpske kontrajavnosti. Transmedijalno
delo Vesne Pavlovi¢ sadrZi seriju pogleda: fotografije i fotoinstalacije su
kompleksne koliko i njen pogled, ulazeci u dijalog sa razlicitim akterima
istog performansa, umetnicima, slu¢ajnom publikom, te ritmovima muzike
i dZinglova Radija B92.

Kljucne reci
Vesna Pavlovié, umetnost fotografije, artivizam, kontrajavnost, transmedi-
jalno umetnicko delo
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SECANJE NA VJEKOSLAVA AFRICA: BIOGRAFIJA -
DRAMSKI LIK ISTORIOGRAFSKE
METADRAME'

Profesionalnu biografiju Vjekoslava Afri¢a (1906-1980) posmatramo kao
primer ,transmedijalnog” kretanja kroz nekolike umetnicke oblasti, obliko-
vanja razlic¢itih identiteta u relaciji neodvojivoj od drustvenih i politickih pri-
lika doba, ali i kao sintezu ,,renesansnih” interesovanja, te sublimaciju burnih
istorijskih tokova 20. veka. Afri¢ je bio glumac, pozorisni i filmski reditelj,
slikar, pisac, scenarista, umetnicki pedagog, pionir jugoslovenskog filma,
inicijator osnivanja i rukovodilac obrazovnih sistema, u mladosti novinar i
knjigovoda; njegova biografija sabira i iskustva dva svetska rata, u¢esc¢e u Na-
rodnooslobodilackoj borbi (NOB), kao i u dinami¢noj izgradnji posleratnog
socijalistickog drustva, koja se, uz sve moguce kontroverze, moze posmatrati
kao najznacajniji emancipatorski projekat regiona do danas. Jo$ u periodu
pre Drugog svetskog rata, Afri¢ kao glumac radi u razli¢itim delovima regio-
na, onog koji ¢e se u decenijama nakon raspada Jugoslavije donekle pateti¢no
nazivati mnozinom: ovi prostori.? Ali, viSe od svega, jedan znacajan dogadaj iz
biografije Vjekoslava Afri¢a postao je istoriografska okosnica drame Hrvatski
Faust Slobodana Snajdera (1982), koja - ne bez razloga - zauzima najvise
mesto u istoriji savremene hrvatske i jugoslovenske dramske knjiZevnosti.
Taj dogadaj je bezmalo filmsko bekstvo Sestoro ¢lanova Hrvatskog narodnog

Rad je nastao kao rezultat finansiranja nauc¢no-istrazivacke delatnosti Fakulteta dramskih
umetnosti, prema ugovoru sklopljenim sa Ministarstvom prosvete, nauke i tehnoloskog ra-
zvoja.

Novinar Dragan Babi¢ (1937-2013) u jednoj radio-emisiji skrenuo je paznju na nepriklad-
no koriscenje oblika ovi prostori za postjugoslovenski region. Njegovu izjavu navodimo kao
citat po se¢anju: mnozina ovi prostori implicira da je re¢ o odredenom velikom prostoru koji
zauzima znacajan deo sveta, a ne o jednoj maloj tacki na zemaljskoj kugli - na $ta se realno
svodi nas region.
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kazalista iz Zagreba u partizane, tri nedelje nakon premijere Fausta (mart
1942), u kojem je Afri¢, jedan iz Sestorke, igrao naslovnu ulogu.

Vjekoslav Afri¢ roden je na ostrvu Hvar, na kojem je izgradeno prvo po-
zoriSte na Balkanu u 16. veku. Geografiju svog porekla smatrao je sudbono-
snom, isticavsi da mu je slika rodnog kraja (,,to sunce i to nebo”) bila pred oci-
ma i u najlepSim i najteZim trenucima, ukljucujuci, tokom boravka na ratistu,
i momenat najblizi smrti. Prozori hvarske kuée njegovih roditelja gledali su
na Paklene otoke (koji ¢e u skoradnje vreme postati mondenska turisticka de-
stinacija privla¢na za tranzicionu elitu), a sa svog ostrva Afri¢ je kao petnae-
stogodiSnjak krenuo ,,izandalom trabakulom prema Splitu na skule” (Portreti
1973). Nakon gimnazije u ovom gradu, ve¢ fasciniran pozoristem,? odustao je
od decacke ideje da bude slikar ili scenograf: posle smrti roditelja, po savetu
jednog prijatelja, upisao je Drzavnu glumacku Skolu u Zagrebu, gde je ve¢ na
prvoj godini dobio moguénost da igra. Po zavrSetku glumackog Skolovanja
(1927), vratio se u Split, gde je dobio glumacki angazman. Slede Sarajevo,
Banja Luka, Beograd, kao i rad u putuju¢im trupama u Srbiji; Afri¢evo viSego-
dis$nje lutanje bilo je praéeno i kra¢im boravkom u inostranstvu (Prag, Bec),
menjanjem profesija, sve do povratka u Zagreb 1931. Tu postaje €lan i prvak
Drame Hrvatskog narodnog kazaliSta i u¢estvuje u osnivanju progresivnog i
angazovanog Dramskog studija, koji ve¢ tada deluje pod prismotrom policije
(1932-1934). Takode, tu upoznaje Ivana Gorana Kovaci¢a, s kojim ga veze
neraskidivo prijateljstvo kao i zasluga za bastinjenje poeme Jama. KnjiZevnik
Miroslav Feldman, koji je i sam bio blizak zagreba¢kom dramskom kruZoku,
se(a se unoSenja ,savremenog odraza” i ,,jedne levicarske komponente” u rad
studija (isto.).

Africev odnos prema profesiji, pa time i Zivotu, ocigledno liSen svake
prigodnosti, detektuje se (i) iz njegovih zapisa o radu u tek osnovanom Na-
rodnom pozoriStu Vrbaske banovine u Banjoj Luci, gde je, zajedno sa supru-
gom Maricom Meri Afri¢,* bio angaZzovan tokom prve sezone (1930/31). Taj
period opisuje gotovo u maniru nekog , balkanskog Tomasa Bernharda” ili
bar sli¢no nacinu na koji bi slavni Austrijanac decenijama kasnije izlio nema-
lu koli¢inu Zuc¢i na Burgteatar:

U nekakvoj na brzini adaptiranoj zgradi poceo je rad. UZurbano, u nervozi, u trci,
u poviSenoj temperaturi, u trzavicama, u prepiranjima zapocele su probe. Glumci
se bore za svoj plasman. Reditelji se grabe za prestiz. Ljudi u upravi se medusob-
no trve. Rajcevi¢ se svada sa mladim Radenkovi¢em, stariji Radenkovi¢ sa mla-
dim, oba sa Mitrovi¢em; cvatu ogovaranja. Primadone se gledaju krvavim oc¢ima.

3 Pozoriste u Splitu postoji od kraja 19. veka, ali je 1921. godine dobilo profesionalni status,
$to je bilo praceno dolaskom generacije novih i uspes$nih glumaca u ansambl. Afri¢ istice
ovu okolnost kao vaznu za njegovo mladalacko otkrivanje umetnosti teatra (Portreti - Vje-
koslav Afric).

*  Ona je bila balerina, a u Banjoj Luci je igrala manje dramske uloge. Ve¢i deo banjaluc¢kog
ansambla Cinili su bracni parovi.
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Saptanja po garderobama. Komploti po birtijama i kafanama. Sve je veselo, glum-
ci se vole. Piju brudersaft. Sklapaju se poznanstva, prijateljstva, brakovi... Stvara
se novi teatar. Uzas! Nijedan komad nije dobro podeljen. Svima su date Sanse za
plasman. Repertoar se stvara od samih $lagera. [ najzad politicka trvenja: onaj je
komunista, onaj drugi frankovac, srbozder, onaj trec¢i solunac, velikosrbin, dina-
sticar, poltron, rezimlija...itd...itd. (LeSi¢ 1985: 471)

Bizarna okolnost je da su Afri¢i u Banju Luku stigli prethodno razocarani sta-
njem (tacnije, krizom do nivoa rasula) u sarajevskom pozoristu, a u koje su
se, nakon poboljsanja situacije, nakratko ipak vratili. Josip LeSi¢ navodi jo$
jedan vaZan detalj iz glumceve banjalucke faze: ,,U sekretarijatu pozorista, po
svedocenju Vjekoslava Africa, cesto su vr$ena saslusanja i isljedivanja u koji-
ma je 'savjetnik iz banovine’ ispitivao osumnjicene glumce zbog antidrzavne
propagande” (isto.).

Glumacki vrhunac Afri¢eve karijere vezan je za Dramu Hrvatskog na-
rodnog kazaliSta (HNK), od 1931. sve do 22. aprila 1942, kada s petoro kolega
beZi u partizane. Po dolasku ove grupe na partizansku teritoriju, osnovano je
Kazaliste narodnog oslobodenja Jugoslavije, najpoznatija od dve stotine po-
zoriSnih trupa koje su na jugoslovenskom prostoru delovale tokom Drugog
svetskog rata. Trupa koju je predvodio Afri¢ pratila je Josipa Broza Tita i Vr-
hovni Stab partizanskih jedinica do kraja rata: posle oslobodenja Beograda,
prikljucila se ansamblu Narodnog pozorista u Beogradu, a sam Afri¢ posvetio
se filmskoj i pedagoskoj karijeri. Clanovi ratnog Kazalista bili su profesional-
ni glumci, muzicari i baletski igraci; u sastavu trupe bili su dramski ansambl,
baletska grupa i mesSoviti hor.

Poceli su sa pozori$no svezim 'Sarenim programima’ postavljenim po ugledu na
"antiteatar’ Mejerholjda, Piskatora i Brehta, koje je reZirao poznati glumac Vjeko-
slav Afri¢, a zavrsili sa standardnim i ideoloski tendenciozno obojenim predsta-
vama literarnog pozorista (Revizor Gogolja, Jazavac pred sudom Kociéa, Narodni
poslanik Nusica, Najezda Leonova). Recitovale su se pesme nastale tokom pokre-
ta otpora (Jama Gorana Kovacica, Stojanka majka KneZopoljka Skendera Kuleno-
vi¢a, Biografija druga Tita Radovana Zogovica) i Lenjin Majakovskog. (Marjanovic¢
2005: 363)

Poseban Kkuriozitet je opis jedne od predstava tokom koje, na iznenadenje
saveznickih oficira, ,pijanista Andrija Preger je svirao Gersvina (Simfonija u
plavom), a Mira Sanjina igrala balet na muziku Sopena” (isto.). Za Afri¢a su
,Sareni programi” u teatarskom smislu bili najbolji deo KazaliSta, a ,,taj teatar
lisen svakog dekora djelovao je samo i iskljucivo glumackim izrazom kao ri-
je¢, preko koje je govorila nasa Revolucija” (isto.: 363-4.)°. Tokom rata uspeo
je da sacuva jedini prepis poeme Jama, koju je Ivan Goran Kovaci¢ napisao u
partizanima 1943, inspirisan ustaskim zlo¢inima kod Livna, a Afri¢ ju je prvi

5 Nav. prema. Vjekoslav Afri¢, ,,Sje¢anje na Kazaliste narodnog oslobodenja”, Scena, br 6, Ste-

rijino pozorje, Novi Sad 1973, str. 5-6.
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put ¢itao ranjenicima Prve proleterske divizije,® nekoliko meseci pre smr-
ti njenog autora. Sacuvani prepis Jame bio je teSko Citljiv zbog istroSenosti
papira, a pretpostavka je da je originalni zapis poeme izgubljen tokom Pete
ofanzive. Nakon trideset godina od rata, Afric je objavio dramu Nocni interval
o Zivotu glumacke trupe u partizanima.

Posle oslobodenja ostaje u Beogradu, gde postaje i pionir jugosloven-
ske socijalisticke kinematografije: po sopstvenom scenariju reZira Slavicu
(1947), na$ prvi igrani film nakon oslobodenja. Radnja filma odnosi se na
borbu domacdeg stanovniStva protiv okupatora i smeStena je u Dalmaciju to-
kom Drugog svetskog rata, kao Sto je slucaj i s narednim Afri¢evim ostvare-
njem - filmom Barba Zvane (1949), ¢ija je radnja smestena u Istru. Tre¢i i po-
slednji Afri¢ev film Hoja! Lero! (1952), istorijska drama s temom iz slovenske
proslosti, nesto je manje poznat Siroj publici. Prvi film u novoj zemlji, Slavica,
snimljen je u crno-beloj tehnici za svega dva meseca, s oskudnom tehnikom
(snimatelj ZorZ Skrigin, takode ¢lan $estorke koja je 1942. iz HNK-a pobegla
u partizane) i u produkciji Avala filma. Imao je veoma uspesSnu bioskopsku
recepciju (dva miliona gledalaca) i podeljene stavove struc¢ne kritike. Napo-
minjemo da je obnova kinematografije zapoceta neposredno pre toga snima-
njem sovjetsko-jugoslovenskog filma U planinama Jugoslavije (reZija Abram
Rum i Eduard Tise, produkcija Moskovski filmski studio, 1946) s temom iz
rata, te Africem kao glumcem (u ulozi DraZe Mihailovi¢a) i asistentom rezi-
je: stoga nije ¢udno $to je Slavica realizovana pod uticajem sovjetske filmske
propagande, s naglaSenom (tzv. teatralnom) glumom, ali i s izvesnom prisno-
$¢u koja je doprinela njenoj popularnosti. U filmu su - verovatno i s obzirom
na zahtevani dalmatinski krajolik odn. govor - igrali preteZzno hrvatski glum-
ci koji su u to vreme ili nesto kasnije postali ¢lanovi novoosnovanog Jugo-
slovenskog dramskog pozorista (Irena Kolesar, koja je zahvaljuju¢i naslovnoj
ulozi u Slavici postala filmska zvezda, Marijan Lovri¢ i dr.). Smatra se da je
karijera Afri¢a kao filmskog reditelja okon¢ana nakon svega pet godina u ve-
likoj meri i zbog relativno nenaklonjenih filmskih kritika, posebno u slu¢aju
treéeg (poslednjeg) filma. Ipak, Afrié nije zapostavio ni poziv filmskog glumca
- medu ostalim ulogama, igrao je i Josipa Broza Tita u filmu Zivjece ovaj narod
reditelja Nikole Popovic¢a (1947).

Paralelno s pionirskom ulogom na filmu, Afri¢ u€estvuje u inauguraciji
obrazovnog sistema u oblasti dramskih umetnosti: iste godine kada snima
Slavicu, osniva Visoku filmsku skolu,” ¢iji je direktor bio do 1950; zatim je bio
redovni profesor na Akademiji za pozorisSnu umetnost,® te rektor Univerzite-

6 Upravo u Livnu 10. februara 1943.

7 0 tome: Dejan Kosanovi¢ (2007) Visoka filmska skola u Beogradu 1946-1950. Beograd: Fa-
kultet dramskih umetnosti i Filmski centar Srbije.

8 Akademija za pozori$nu umetnost osnovana je 1948, a 1950. pripojena joj je Visoka filmska
Skola. Godine 1962. dobija naziv Akademija za pozoriste, film, radio i televiziju, a krajem
1973. postaje Fakultet dramskih umetnosti.
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ta umetnosti u Beogradu do penzije 1970. Bavi se i pisanjem drama i memo-
arskih zapisa, a penzionerske godine provodi u Tribunju kod Sibenika, gde se
posvecuje mladalackoj ljubavi - slikarstvu.

Ispisati profesionalni Zivotopis Afri¢a ne bi bilo moguce bez podatka da
je Sezdeset i viSe godina nakon otvaranja logora Goli otok, on posthumno i
javno optuZen za denunciranje svojih studenata. Naime, reditelj Predrag De-
libas$i¢, u intervjuu povodom objavljivanja autobiografske knjige Gotovo zabo-
ravljena istorija (Filmski centar Srbije, 2016) navodi da je tek u novije vreme,
zahvaljujudi istrazivanju profesora Dejana Kosanovi¢a saznao da ga je kao
»neprijatelja” za Goli otok obeleZio Vjekoslav Afric.

Moj pokojni kolega, profesor Dejan Kosanovi¢, koji je bio i neumorni tragac¢ po
arhivima, dosao je do dokumenta u kome se pominje da me je denuncirao moj
profesor iz Filmske Skole Vjekoslav Afri¢. Meni je bilo neverovatno to saznanje!
Afri¢, koji je bio veoma sujetan, napravio je spisak svojih 'buntovnih’ studenata,
medu kojima sam bio i ja. (Novosti 2016)

U istom intervjuu Delibasi¢ se osvrée i na ulogu Kosanoviéa u slu¢aju zabrane
filma Plasticni Isus, a koju karakterise kao negativnu. No kao i u svim drugim
slicnim situacijama, kritike dvojici kolega upucene postmortem, neminovno
ostaju bez odgovora ili komentara prozvanih.’

Kao $to je ranije naglaseno, Afri¢evo bekstvo u partizane s grupom ko-
lega 1942, okosnica je Snajderove drame Hrvatski Faust. Pisac nije upoznao
Afri¢a, a drama je pocela da nastaje u trenucima kada je glumac umirao. Snaj-
der svedodi:

Za jednog radnog boravka u varazdinskom teatru, koje se tada joS smjelo zvati
Narodno kazali$te 'August Cesarec’, Vid Fijan, svestrani kazali$ni ¢ovjek [...], ispri-
Cao je ovo: 'Godine 1942. postavljen je Goetheov Faust s Africem, i onda je grupa
glumaca zbrisala u Sumu. Bila je to jako dobra predstava (Fijan ju je vidio). [...]
Eto, to je sve Sto sam imao prije pisanja. Radio sam veliki resers. (Vreme 2014)

Tako je nastala jedna od Snajderovih drama biografija (a ne biografskih dra-
ma), u koje jo$ spadaju Drzi¢ev san (Marin Drzi¢), Kamov: Smrtopis (Janko
Poli¢ Kamov), Gamllet (Branko Gavela), Confiteor (Ervin Sinko) i dr. Hrvatski
Faust je - kao i sva druga autorova dela - tekst slozene strukture i visoke
erudicije; zasnovan je na metateatarskom konceptu ,,pozorista u pozoristu”,*°
kao i jo$ jedno remek-delo jugoslovenske dramske knjiZzevnosti koje nastaje

Pozori$nu reziju u klasi Vjekoslava Afric¢a, pored ostalih, upisali su Dejan Mijac i Slobodan
Unkovski.

Ironija sudbine je da je Goli otok zvani¢no smatran radnim logorom, bas kao i Jasenovac,
koji se u Snajderovoj drami pominje u identiénom kontekstu: Afri¢ u Zagrebu postavlja pi-
tanja o Jasenovcu - i od rezimskog kolaboranta dobija odgovor da je re¢ o radnom logoru.
Pojam metateatralnosti koristimo u Sirem znacenju koje obuhvata viSe varijeteta (drama u
drami, pozorisSte u pozoriStu, drama u pozoristu, pozoriSte u drami). Metateatarska struk-
tura Hrvatskog Fausta izrazito je kompleksna i obuhvata sve pomenute modalitete.

10
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u istom periodu, tematizujuéi takode pozoriste u uslovima Drugog svetskog
rata: drama Putujuce pozoriste Sopalovié¢ Ljubomira Simovi¢a (1985).!* Snaj-
derovo delo do sada nije izvedeno u prostoru u kojem se najveci deo drame
odvija - Hrvatskom narodnom kazaliStu u Zagrebu, Sto je i jedna od uzavrelih
polemickih tema savremene hrvatske kulture i drustva uopste.'?

Hrvatski Faust parafrazira sve klju¢ne delove Geteovog dramskog speva
(Faust), ali ne ponavlja nijednu njegovu repliku. Kako sam Snajder navodi, su-
bjekt njegove drame je predstava, dakle, fikcija, a njen pogon trosi materijal
istorije, i to tako Sto istorijske ¢injenice ovde ulaze u proces reciklaze (1988:
117). Re¢ je o predstavi Faust Johana Volfganga Getea, koja je premijerno
izvedena 31. marta 1942. u Hrvatskom narodnom kazali$tu'® u Zagrebu, kao
spektakularni i jedan od najznacajnijih drzavotvornih dogadaja u kulturnom
i javnom Zivotu Nezavisne drzave Hrvatske (NDH) tokom Drugog svetskog
rata. Repertoarski odabir komada bio je u potpunosti uskladen s kulturnom
politikom NDH, i, pored vrhunskog dela nemacke dramske klasike, podra-
zumevao je reprezentativni odabir umetnickih saradnika: reditelj Tito Stroci
(Strozzi), scenograf Vladimir Zedrinski itd., dok je naslovna uloga pripala pr-
vaku kazaliSta Vjekoslavu Afri¢u (za tu rolu je bio pravi izbor ne samo zbog
statusa dramskog prvaka nego i zbog Cistog hrvatskog porekla).™*

0d pocetka proba na novom drZavotvornom projektu, odnosno tokom
rada na ulozi Fausta, Afri¢ se suocCava s fenomenom brisanja granice izmedu
stvarnosti i umetnosti: naime, Faustova dilema o sklapanju pakta s davolom
postaje i njegova licna dilema. U uZurbanoj nakani drzave da sve segmente
drustva upodobi novom konceptu endehazije, on novom projektu pristupa
s izvesnom skepsom i nevoljno. Ubrzo donosi odluku o odlasku u Sumu, a
pripreme za njenu realizaciju teku paralelno s probama predstave. U ,,utrobi

11 Smatra se da je pojava Snajderovog komada vratila dramu u srediste knjiZzevnosti tada$nje
Jugoslavije, a dignitet dramskog Zanra u kontekstu literature potvrden je i nedugo potom
- nakon praizvedbe Simovi¢evih Sopaloviéa. Tome treba dodati da su na metateatarskom
obrascu zasnovane i druge umetnicki visoko valorizovane drame iz iste decenije (80-ih go-
dina 20. veka), npr. Klaustrofobi¢na komedija Dusana Kovacevica i Metastabilni Graal Nena-
da Prokica.

12 Praizvedba komada bila je na Splitskom letu 1982, a u novembru iste godine usledilo je i
izvodenje u Beogradu (r. Slobodan Unkovski, Jugoslovensko dramsko pozoriste), koje se do
sada smatra najrelevantnijim u regionu.

13 Tokom rata zvani¢ni naziv HNK-a bio je Hrvatsko drzavno kazaliste.

1 Tito Stroci ima istaknuto mesto u istoriji hrvatskog pozorista. Karijeru je poceo kao glumac,

nastavio kao dramski i operski reditelj, knjizevnik i prevodilac. Potomak je poznate pozo-
riSne porodice Stroci, sin i ujedno ucenik tragetkinje Marije Ruzicke-Stroci. Profesionalno je
delovao i na inostranim scenama, u Francuskoj, Austriji, Nemackoj. Autor je prvog integral-
nog prevoda prvog i drugog dela Fausta na hrvatski jezik. Umro je 1970.
Vladimir Zedrinski je istaknuti scenograf ruskog porekla, koji je nakon povla¢enja Bele ar-
mije emigrirao u Jugoslaviju. Smatra se najznacajnijim scenografom meduratnog perioda u
Narodnom pozoristu u Beogradu. Po¢etkom 40-ih odlazi u Zagreb, na mesto glavnog sceno-
grafa HNK-a (po pojedinim podacima, na poziv Branka Gavele). 0d 1950. zZiveo je u Maroku,
potom u Francuskoj, gde je umro 1974.
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Kazalista” (spremiStu dekora) organizuju se ilegalni sastanci pokreta otpora.
Tri nedelje od premijere, a nakon Cetiri izvodenja Fausta, Afri¢ s delom Stro-
cijeve podele bezi u partizane.

Ovaj istorijski dogadaj na osnovu arhivskih podataka iscrpno rekonstrui-
Se SnjeZana Banovi¢ u knjizi DrZava i njezino kazaliste (Hrvatsko drZavno kaza-
liste 1941-1945) - poglavlje ,,0dlazak Afri¢eve skupine i ostalih u partizane”®
Naime, pored aktivnosti vezanih za Narodnu pomo¢,*® u krugu HNK-a stvara se
ideja o osnivanju pozorisne grupe za odlazak u partizane. Klju¢nu ulogu u tome
ima glumac JoZa Ruti¢, clan Komunisticke partije, koji je angazZovan u organizo-
vanju ,,politickog rada u KazaliStu”; prvobitna ideja bila je da grupa pozorisnih
radnika napusti Zagreb ve¢ u jesen 1941, ali je to odloZeno ,,iz potpuno tehnic-
kih razloga”. Pripreme su nastavljene tokom jeseni, pa potom i zime kada odla-
zak nije bio mogu¢ zbog vremenskih prilika, tako da su se dogovori i sastanci
produZavali do prole¢a 1942. Za Africa je to bila ,najpraznija i najbesmislenija
faza dotadasSnjeg Zivota”. Do proleca, uveliko se po coskovima Saputalo o tajnim
sastancima i planu ove grupe (Banovi¢ 2012: 331-332).

Planiranje bekstva nije bilo liSeno ni drugih problema i nesuglasica.

Sve je iznenadilo Rakus$ino neopisivo odustajanje jer je mislio da su 'potrebniji
ovdje nego tamo’ i jer po njegovu misljenju nitko od njih nije bio ’sposoban za
vojnika’. Partija je ¢inila sve da ga nagovori, ali on se nije dao uz argument da je
njegov ostanak u Zagrebu korisniji 'nego da se Segace po lickim selendrama. Vri-
jeme odlaska nije bilo utvrdeno’ (isto.: 332)"7

Glumac Ruti¢ sve vreme je bio ,,veza” i cekao termin odlaska od Lutva Ahme-
tovica.'®

Afri¢ je do tada ve¢ bio zatraZio dopust ,,nakon napornog rada na pred-
stavama Razbojnici*® i Faust”. Kako dalje navodi Banovi¢, paralelne intenziv-
ne pripreme za predstavu Faust tekle su bez posebnog zanimanja ili entuzi-
jazma, Sto ilustruje i Africeva izjava ,tamo zaista nisam imao kome da nesto
igram i predstavljam” - bez obzira Sto je re¢ o naslovnoj ulozi (isto.: 333).
O njegovoj nezainteresovanosti na premijeri svedoci i iskaz kriticara lista
Spremnost Nikolaja Fedorova (Hukonait ®enopog), koji piSe da je ,Kraljeva
u ulozi Margarete bila predmetom pravih ovacija, ali Vjeko Afri¢ nije imao
sretan dan. Iako ova uloga potpuno odgovara znacenju Afri¢eva dara, ipak je

15 Podatke o pripremama i odlasku u partizane navodimo prema nav. delu SnjeZane Banovic.

16 AntifaSisticka organizacija koja je pomagala ilegalcima, porodicama boraca, prikupljala pri-
loge i pomo¢ za partizanske odrede.

7 Glumac Janko Rakusa, jedan od likova i u Snajderovoj drami (igrao Mefista u predstavi
Faust).

18 Lutvo Ahmetovi¢, u to vreme ¢lan (kasnije i sekretar) mesnog komiteta Komunisticke parti-
je Hrvatske za Zagreb, u¢esnik NOB, posle rata drustveno-politicki radnik. Umro u Zagrebu
2007.

19 U skladu s kulturnom politikom nove drzave, takode nemacki komad.
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Afri¢ bio nekako previse nervozan, zapinjuci katkada ¢ak i u samom tekstu.
Konacan sud o toj Afri¢evoj tvorbi ipak sada jo$ ne smijemo iznijeti” (isto.).?°
Afri¢ nije dobro poznavao ostale ¢lanove Sestoclane grupe, jer je s njima
prethodno imao ili kratkotrajne ili povrsne relacije, ¢ak i kada su ih vezivale
godine zajednickog rada npr. u Dramskom studiju. Najzad, svega dva dana
ranije javljeno im je i tacno vreme polaska: 22. april u osam ujutru. S obzirom
na to da je izlazak iz Zagreba podrazumevao brojne opasnosti, u partizane
su - takoreci u skladu s prirodom glumacke profesije - krenuli kostimirani:
Afri¢ u ,,sveCanom tamnom odelu sa grombi zimskim kaputom, sa borsalino
SeSirom na glavi i u koZnim rukavicama i kartom prvog razreda u dZepu”;
Zorz Skrigin?! je takode bio obucen po poslednjoj modi, nosio je crni bor-
salino ,,idn” Sesir, odelo od haris tvida i elegantne plitke ,,zebu” cipele (isto.:
334). Kako beleZi SnjeZana Banovi¢, drugi su bili ,izletnicki obuceni”, pa su
tako upadali u odij, jer je bilo ocigledno da nisu domaci. Putovali su u dvema
grupama kako ne bi izazivali paZnju. Kao prevoz izabrana je Zeleznica jer je
partijska organizacija na razli¢itim punktovima povezivala svoje aktiviste. Af-
ri¢eva grupa iSla je preko kanala Zagreb - Donje Dubrave, a nakon silaska s
voza nasli su vezu Koja ih je odvela u zaselak Janjane, odakle su produzili do
drugog zaseoka, u kojem su ve¢ prvog dana odigrali partizansku predstavu.
To je bila poslednja grupa koja je tokom Sest meseci preko istog kanala presla
na partizansku teritoriju, jer je postao opasan za ilegalce (isto.: 334-335).

Autorka DrZave i njezinog kazalista dalje ukazuje da se¢anja pojedinih
Clanova trupe na taj dan nisu ista: Afri¢ navodi da je to bio tmuran i kiSovit
dan, koji je pre podsecao na jesen nego na prolece, dok se Skrigin, suprotno
tome, seca suncanog aprilskog jutra, koje ga je podsetilo na izlete na koje
je iSao u okolini Zagreba ,tako da nijednog trenutka nisam mislio na to da
zapravo idem u rat”. Takode, ,,na kolodvoru su susreli Josipa Pukseca, glumca
i zadrtog ustasu, povjerenika pokreta za Kazaliste, kojeg su se u vlaku jedva
otarasili” (isto.: 335).

Po navodima samog Afri¢a, odlazak grupe je ,,odjeknuo”, izazvavsi burne
komentare u Zagrebu, posebno u intelektualnim krugovima. Pretrazivali su
im stanove, ispitivali ¢lanove porodica, a uprava pozorista htela je da ¢lanstvo
potpisivanjem deklaracije osudi taj ¢in kao ,,izdaju hrvatskog naroda”, ali su
ovi to odbili (isto.).

Pored Afri¢a, $estorku u kojoj je bila i jedna trudnica, &inili su Zorz Skri-
gin, Zvonimir Cvija, JoZa Ruti¢, Ivka Krops Ruti¢?? i Salko Repak. Za Repaka su

20 Glumica Bozena Kraljeva.

21 (lan HNK-a kao baletski igraé. Poreklom iz Odese, od 1920. Ziveo u Srbiji, potom u Zagrebu.
Posle rata bio je snimatelj, filmski reditelj, scenarista, a uspesno se bavio i ratnom i umet-
nickom fotografijom. Nosilac Partizanske spomenice 1941. i drugih odlikovanja. Umro je u
Beogradu 1997.

22 Glumica i supruga JoZe Rutica, koja je bila trudna u trenutku bekstva. U novembru 1942.
u partizanima je rodena Dina Ruti¢, kasnije i sama glumica, a u privatnom zivotu supruga
glumca Zorana Radmilovica.
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u Zagrebu mislili da je u Banjoj Luci, jer je sredinom aprila uz pomo¢ inten-
danta banjaluc¢kog pozorista Jakse KuSana izdejstvovao privremeni angaZman
u ovom gradu, na koji nikad nije otiSao. Svima je postalo jasno tek 11. maja da
su nestali. Intentand HNK-a Zanko je, naime, Ministarstvu nastave uputio dopis
o tome da su ¢lanovi pozoriSta nestali iz Zagreba nakon svega Cetiri odigrane
predstave Fausta. Afric¢ je dobio osam slobodnih dana kada je ,,s kolodvora oti-
Sao u Novi Vinodol”, te se od tada nije javio na duznost (isto.: 336). Za ostale
je naveo da su nestali istoga dana iz Zagreba, a za Skrigina, koji je trebalo s
ostalim ¢lanovima baleta da ide na turneju u Italiju slede¢eg dana, ustanovlje-
no je ve¢ ujutru na Kolodvoru da ga nema, pa se mislilo da je zakasnio na voz.
Ali posto se ni nakon toga nije javio u pozoriste, Zanko moli redarstvo ,da ga
potraZi”. Uprava je o svemu obavestila redarstvenu oblast za grad Zagreb, pa je
odmah za odbeglim umetnicima ,raspisana potraga” jer je postojala ,sumnja
da su se isti odmetnuli”. Za Cviju je njegova majka tvrdila da je zajedno s ostali-
ma oti$ao u Italiju i da se nece vracati, jer se ne slaze sa suprugom” (isto.: 336).
No prevara se odmah otkrila, jer nije imao izdatu tzv. ,,posebnu putovnicu”, a
nije bio upisan kao ostali ni u obaveznu , kolektivnu putovnicu” - uopste nije
bio ni predviden za gostovanje. Tako su iz Fausta pobegli tumaci Fausta, Va-
gnera (S. Repak) i Altmajera (J. Ruti¢). Medutim, njihov odlazak, za razliku od
osam meseci kasnijeg odlaska Nazora i Kovaci¢a (o kojem se Cesto pisalo) nije
spomenut u ustaskoj Stampi, ali je o njemu nasiroko pisao partizanski Vjesnik, a
KPH je ubrzo objavila i Proglas hrvatskim intelektualcima s pozivom da pristu-
pe NOP-u (isto.). Nakon nedelju dana, Afri¢a je zamenio reditelj Stroci, a potom
osijecki glumac Amand Aliger (Alliger), koji je ubrzo dobio i angaZman u an-
samblu. List Hrvatski narod objavio je poCetkom maja kratku vest o novoj po-
deli Fausta: Strocijevu prethodnu ulogu Mefista dobio je Raku$a (a s obzirom
da je bio bolestan, kasnije ¢e ga naslediti Ante Soljak), umesto Slavka Repaka
uskocio je Mladen Serment, a Ruti¢eve uloge preuzeli su Viktor Leljak i u¢enik
Glumacke skole Pero Budak (isto.: 337).

Iako je prilikom polaganja zakletve vernosti drZzavi i Poglavniku (Ante
Paveli¢) Zanko izjavio da je ,ve¢ pristupio temeljitom proucavanju kartote-
ke ¢lanstva HDK”, tek je pocetkom juna 1942, pritisnut begom Sestorke, po-
slao molbu da se napravi popis politickih sumnjivaca pozorista (isto.: 338).
Ubrzo je primio odgovor UstaSkog redarstva sa spiskom od ¢ak 107 imena, i
to iz svih segmenata institucije, ukljucuju¢i upravuy, tehniku, administraciju.
Sumnjivci su bili posebno obeleZeni u najvece dve skupine kao ,,simpatizeri
Komunisticke partije i levicari” i ,jugoslaveni”.

Medu ,,simpatizerima” bili su i Dujsin, Gavela (,,dosta aktivan”), Kraljeva,
Rakusa, Tomislav Tanhofer. S obzirom da je spisak pravljen na brzinu i bez
dovoljno provera, u grupu ,jugoslavena” uvrsteni su i neki ¢lanovi pozorista
koji su bili Cesi ili Nemci, pa ¢ak i neki koji su bili deklarisane ustase. Na popi-
su su bili i u¢enici Glumacke skole sa svojim direktorom, pa razni ,,anglofili”,
,protivnici NDH”, ,,¢etnici” (medu njima i ¢lan sa ¢eskim prezimenom Pro-
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haska), ,velikosrbi”, ,,intimni prijatelji odbjeglih Ruti¢a i Cvije”, te ,,pokrsteni
Zidovi” medu kojima i Tito Stroci (,nestalan i voli se druziti s ljevi¢arima”).
Pored nekih imena su dodate i nepoliticke karakteristike (npr. ,,sklon picu”,
»sklon kriminalu”, ,,pijanica”), a navedeno je i da je Emil Lenc, glavni slikar
pozorista, poreklom Ceh, ,govorio da je Poglavnik razbojnik i da tko ga je
zvao u Hrvatsku” i da je navodno ,,psovao mater Hrvatima” (isto.: 339).

Nakon odlaska , Africeve” Sestorke u partizane, usledilo je bekstvo
drugih grupa i pojedinaca. Tako je glumica Nada Grahor u junu 1943. tele-
gramom javila da je ,iznenada morala otputovati k bolesnoj majci” (isto.).
Istovremeno, iz pozorista ,,u Sumu” beZi i nekoliko zaposlenih iz Tehnike,
predvodenih krojacem Alojzom Cerajem, a u novembru iste godine i troje
ucenika Glumacke Skole, $to je dodatno osipanje ansambla - uzgred, oni su
joS od jeseni 1942. cekali direktivu od Partije da prvo zavrse Skolu kako bi se
partizanskom pokretu prikljucili kao ve¢ ,profesionalni glumci” (isto.: 340).
U leto 1944. u Sumu odlazi i najpopularniji zagrebacki burleskni komicar Au-
gust Cili¢, aktivista NOP-a od samog pocetka. U prepisci vezanoj za njegov
odlazak, navodi se izjava inspicijenta upravi da je Cili¢ u junu ,,doSao pijan na
predstavu, a tokom prvog ¢ina toliko mu je pozlilo da se morala nakon 1. ¢ina
predstava otkazati”. Pozvan je i lekar da interveniSe, ali je konstatovao da je
Cili¢ popio stanovitu koli¢inu alkohola, a kako mu je Zeludac oslabio nakon
teske operacije, nastupilo je trovanje nakon kojeg ne¢e mo¢i da se oporavi i
dalje igra. Sutradan je ravnatelj Tanhofer pozvao Cili¢a ,na opravdanje”. Na
dan predstave tokom prepodneva zbog bombardovanja bila je oglaSena zrac-
na uzbuna, ,,pa se sklonio u neku kucu te se nije mogao vratiti ku¢i”. ,Zbog
straha, morao je Cili¢, po tvrdnji Tanhofera, opet popiti koju ¢aSicu alkohola
koji ’'mora da je bio pokvaren ili svakako lose kvalitete da mu je pozlilo™ (isto.:
340). Tanhofer je i dalje pokusao da zastiti kolegu, ali se sve zakomplikovalo
kada se Cili¢ uopste nije pojavio na jednoj predstavi. Tanhofer je pokuSao da
ga pronade, ali mu je njegov brat javio da se ovaj verovatno nalazi negde u
ribolovu van Zagreba (isto.). Posle Cili¢a, za koga su vlasti vremenom shva-
tile da je u partizanima, otisli su Jozo Laurenci¢ i ravnatelj Glumacke skole
Drago IvaniSevi¢. I pored razli¢itih komentara na temu pojedinih zakasnelih
odlazaka, Snjezana Banovi¢ ukazuje da je u maju 1945. oslobodenje Zagreba
u gradu docekalo nepunih sto ¢lanova KP (isto.: 341-342).

Snajderova drama ima tri prologa, $to u nacelu odgovara i uvodnom
delu Geteovog pesmotvora. Prolozi su datirani u vreme pre nastanka predsta-
ve, tokom priprema za proglasenje NDH na pocetku rata, kada Hrvatska ulazi
u novi poredak - ,zajednicu evropskih naroda”. Kako navodi Angela Rihter
(Angela Richter), njihova svrha je uvodenje gledalaca u tadasnje okolnosti.
Ve¢ u prvom prologu otkrivaju se razliite pozicije obojice glumaca koji ¢e
tumaciti Fausta; Afri¢a i Du$ana Zanka,? koji ¢e prvog glumca (odn. Afri¢a) u

2 Dusan Zanko bio je intendant Hrvatskog drzavnog kazalista (1941-1943) u vreme premijere
Fausta, potom diplomata u sluzbi NDH. Posle rata bio je u emigraciji, umro je u Karakasu 1980.
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toj ulozi zameniti nakon njegovog bekstva iz Zagreba. Drugi prolog pokazuje
atmosferu tokom proglasenja nove drzave, a tre¢i novouvedene mere, poput
Zakona o osnivanju hrvatskog ureda za jezik i najavom prisilne prodaje nehr-
vatskih trgovinskih i zanatskih preduzecéa (Richter 2017: 57). Kao i u slu¢aju
Geteovog pesmotvora, drama je podeljena na dva dela, dok kratki tre¢i deo
ima funkciju fantazmagori¢nog epiloga.

Prvi deo Hrvatskog Fausta poklapa se sa antifaSistickim konceptom se-
¢anja (isto.: 57) i obuhvata dogadaje od 1941. zaklju¢no s premijerom Fausta
i bekstvom dela ekipe. U drugom delu, sve do povratka Afric¢a i ulaska par-
tizana u Zagreb 1945, tematizuje se dalji zivot predstave, koja se, s obzirom
na njen znacaj za novu drzavu, neprestanim glumackim alternacijama mora
odrzavati na repertoaru. U drami Zanko postaje novi Faust, jedna ,estita
ustaska devojka” dobija ulogu Margarete umesto glumice Nevenke Tepavac,
koja je bila Africeva ,ilegalna veza” s oslobodilackim pokretom i koja ceka
njegovo dete, a Poglavnik dobija ulogu Mefista umesto glumca Janka Rakuse.

Na pocetku drugog dela, nakon odlaska Afri¢a/Fausta kojem su pruzili
pomoc¢ u bekstvu, Nevenka i RakuSa nastavljaju da igraju svoje uloge pruza-
juci otpor ustaskoj ideologiji, ali oboje bivaju ubijeni. Kao i druge klju¢ne lic-
nosti, Afri¢ u drami figurira na tri osnovna nivoa: kao stvarna licnost, kao Prvi
glumac, te kao Faust (upor. Janko Rakusa / Drugi glumac / Mefisto; Nevenka
Tepavac / Mlada glumica / Margareta). S obzirom da ovde istorijske ¢inje-
nice ulaze u svojevrsni proces reciklaze, Snajderovi likovi su delom stvarne
licnosti, a delom kontaminacije stvarnih licnosti. Naime, Nevenka Tepavac /
Margareta u realnom Zivotu nije bila glumica - ali jeste bila ilegalka mucena
i ubijena od strane ustaskih vlasti u Zagrebu, a glumac i komunista Janko Ra-
kusa / Mefisto nakon vise hapsSenja i isledivanja obesen je u zatvoru Reme-
tinac 1945. godine. Kako smo prethodno naveli, autor parafrazira krucijalne
dramske situacije Fausta, pa time i relacije izmedu likova. To je vidljivo ve¢iu
okviru osnovne tripartitne strukture likova iz Geteovog speva (Faust - Mar-
gareta - Mefisto): glumac Janko Rakusa (Mefisto) donece Afri¢u (Faust) ideju
o ulasku u pokret otpora, €iji je i sam deo, a bi¢e i klju¢ni ¢inilac u njegovom
upoznavanju sa Nevenkom Tepavac (Margareta) - onako kako Geteov Me-
fisto iskuSava Fausta i vodi ga ka Greti. Velimir Viskovi¢ primecuje da se na
aktancijalnoj ravni isticCe i tercet druge grupe likova u pogledu gradiranja nji-
hovog odnosa prema totalitarnom reZimu: prvi element ove trijadne struk-
ture odnosi se na Afri¢a i njegov nedvosmisleni otpor pomahnitaloj vlasti;
drugi je kompromisna pozicija reditelja Strocija, koji ne spada u zagovornike
nove ideologije, ali joj se i ne suprostavlja, verujuci da je bavljenje umetnoscu
»iznad svake politike”; u osnovi, lik Strocija olicava paradigmu ,,profesionalca
koji radi svoj posao” ne osvrcéuéi se previse na kontekst; i, najzad, rezimski
fanatizam intendanta Zanka (Viskovi¢ 2006). O zauzimanju razli¢itih pozi-
cija u dramatizovanoj drustvenoj situaciji, svedoce i drugi likovi Snajderove
drame - ne samo oni koji reprezentuju kulturnu elitu (npr. glumac Dubravko
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Dujsin,?* koji rat provodi u ¢utanju i sa maskom/$minkom na licu, skidaju¢i je
tek u trenutku Hitlerovog sloma) nego i predstavnici obi¢nog naroda: sluga
Lipovscak, kao primer malog ¢oveka bez posebnih vrednosti i svojstava, koji
upravo u totalitarnoj ideologiji vidi Sansu za li¢ni uspon, ali, nasuprot njemu,
i stari Jambrek, koji u opasnoj sceni etni¢ke provere ¢lanova ansabla smelo
ironizira faSisticki poredak.

Koncentrisu¢i se na relaciju drzave i pozorista, dakle na prikaz pozoris-
ne masinerije koja postaje gubili$te nepodobnih i neupodobljenih, Snajder
ne prikazuje sam Afri¢ev boravak u partizanima, nego, pred kraj drugog dela
drame, njegov povratak u Zagreb i suo¢avanje s licnom tragedijom. Pocetak
izgradnje novog drustva nije liSen sumnje u proklamovanu svetlu budu¢nost.
Priprema za to finale je scena u kojoj Afri¢ zajedno s partizanskim komesa-
rom jezdi na konju kroz slavonska polja (onako kako Faust i Mefisto jure ka
tamnici u kojoj je zato¢ena Greta), priblizavajuci se Zagrebu nad kojim , leb-
de dusi osvete”. Afri¢/Faust, medutim, nece uspeti da spase Nevenku/Gretu:
doznacde da je zverski mucena i ubijena, da je ubijeno i njihovo dete. Njegova
tragedija bi¢e upotpunjena zlokobnom slutnjom nove totalitarne ideologije
koja treba da zameni onu prethodnu. Komunistic¢ke vlasti traZi¢e od njega
da zaboravi na privatnu bol, da odmah nastavi da radi - a na repertoaru ¢e
se naci Faust, sada samo interpretiran iz drugacije, ali i dalje ideologizovane
pozicije (takvu klasiku na pozornicama pratice i sovjetske aktovke). Najzad,
sasvim kratak tre¢i deo drame ili njen epilog predstavlja fantazmagori¢na
scena u kojoj nastupa trijadno bié¢e Faust-Margareta-Mefisto, dok pada gusti
sneg i Cuje se buka nadirucih tenkova. (Treba dodati da je slika snega koji pre-
kriva nedefinisani metafizi¢ki prostor samo jedan u nizu primera Snajderove
visoko simboli¢ke poetike, kao aluzija na jedan raniji Faust-Afri¢ev monolog
vezan za prikrivanje nacistickih/ustaskih zlocina.)

Na metateatarskom planu, Snajderov tekst ima relativno fluidnu grani-
cu izmedu takozvanog unutrasnjeg i spoljasnjeg okvira drame ili, kako navodi
Lada Cale Feldman - ¢ak se ve¢im delom radnje ne moZe utvrditi $ta je tac-
no okvir, a $ta umetak (Cale Feldman 1997: 306). Naime, stvarnost i fikcija
na njenom pocetku su jasno razdeljene, potom se ukrstaju, spajaju, postaju
nerazmrsivo sjedinjene tematizujuci autorovu opsesivnu temu totalitarizma,
ovde izloZenog u modalitetu kazaliSta koje preuzima ulogu opresivne drzave,
te i sdmo postaje gubiliSte. Vremenom se gubi i jasna granica izmedu sveta
scene i publike, jer predstavnici ustaSke vlasti, tokom nastojanja da se pred-
stava po svaku cenu odrzi, iz gledaliSta dospevaju na scenu i svojski dopri-
nose kreiranju sveopsSteg krvavog pira koji se odvija u reZiji drzave i izvedbi
njenog kazalista.

2 Glumac i reditelj, stalni ¢lan HNK-a, preminuo je 1947.
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Intertekstualni pristup, mnostvo referenci iz hrvatske i evropske lite-
rature, poetski jezik - tipi¢ni za autorov literarni prosede - doprinose kom-
pleksnosti i naizgled zamrSenosti ovako postavljenog metaistoriografskog i
metateatarskog dramaturskog obrasca, te znacenjskog nivoa dela. Uostalom,
,Snajder precizno demontira i fakt i fikciju, i linearnu biografiju i razglobljeni
mramor deheroizirane svakodnevice, otkrivajuci konfliktnu dogadajnost vo-
kalne i vizualne partiture suceljenih lica jednine i mnoZine jedne (po jedne)
neporecivo jedinstvene sudbine” (Govedi¢ 2008: 33). A u sudbini Afric¢a zbi-
raju se kazaliSna zvezda i predratni boem, apolitican i istodobno levo orijen-
tisan, antifaSista i avanturista, umetnik i udarnik, te i saputnik jednog rezima
Cija se priroda mora sagledavati u ¢itavom spektru nijansi od bele do crne, ili
obrnuto.

,Tamne vode odnele su mnogo nerodene dece”, navodi §najder u pred-
govoru svoje drame, aludirajuci na teror revolucija i totalitarnih ideologija
(1988: 117). Cetiri decenije od nastanka Hrvatskog Fausta, u ogoljeno teh-
nokratskom i pseudo-deideologizovanom svetu, ¢ini se da zlokobno i proro-
¢anski zvuce njegove reci:

Tko danas da spasi Fausta Onaj zar, Neizrecivi, koji je, iz vlastitog ra¢una, spasio
Geotheova? Koji ¢e se glas danas javiti u obranu Margarete? Za Ciju bi se dusu
Mefisto danas kladio i s kim? Koje bi znanje Faust danas pozelio kad u svojoj
gotskoj sobi ¢uva tolike enciklopedije? Kakvo znanje, koju strukturu znanja da
pozeli, kad je znanje o prvim i posljednjim stvarima, Faustovo znanje, nepodobno
za 'elektronsku obradu podataka’? (isto. 117-118).
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Abstract

Vjekoslav Afri¢’s (1906-1980) professional biography includes the time
between the two world wars and the post-World War II period, the wider
Yugoslav region and engagement in theatre, film, painting, literature, and
artistic pedagogy. Before World War 11, Afri¢ gained recognition as an actor
performing in theatres all over the Kingdom of Yugoslavia, while after the
war he turned to film (as a screenwriter and director), painting, writing, and
pedagogy. Afri¢ is also a character in a historiographic metadrama called
The Croatian Faust [Hrvatski Faust] by Slobodan Snajder, a master piece of
post-war Croatian and Yugoslav literature. The event which connects Afric’s
private and professional biographies - his escape to join the Partisan forces
after the opening night of Faust (1942) in the Croatian National Theatre in
Zagreb, where he played the main character - is also the major event in the
(meta) drama based on intricate layering of what is documentary and what
is fictious, and the intertwining fates of the actor - Afri¢ and Goethe’s Faust.
Also, the story of Afri¢’s life touches on matters of heritage (he preserved a
copy of the poem Jama [The Pit] by Ivan Goran Kovaci¢), and it is also built
into the founding of the Faculty of Dramatic Arts in Belgrade.
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Vjekoslav Afri¢, memory, historiographical metadrama, dramatic character,
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Dr Nevena Dakovi¢ je redovna profesorka Teorije filma / Studija filma i
medija na Katedri za teoriju i istoriju Fakulteta dramskih umetnosti u Beo-
gradu; rukovodi programom Teorija umetnosti i medija Interdisciplinarnih
doktorskih studija Univerziteta umetnosti u Beogradu, direktorka je Institu-
ta za pozoriste, film, radio i televiziju, FDU. Clanica je Academia Europaea i
pomoc¢na urednica ER (European Review, Cambridge Journal). Objavila je 15
knjiga (kao autorka i urednica) i viSe od 200 nau¢nih radova u nacionalnim
i medunarodnim okvirima (SAD, UK, Francuska, Austrija, Nemacka, Turska,
Slovacka, Italija itd.), izmedu ostalih: Mediated, Identities, Representation of
the Holocaust in the Balkans in Arts and Media, Studije filma i /ekranskih/ me-
dija: Srbija 3.0, The Serbian mythomoteur as sacrificial narrative itd. Aktivno
ucestvuje i realizuje medunarodne tribine, konferencije i projekte; ¢lanica je
odbora medunarodnih projektnih grupa (COST, TEMPUS, kopredsedavajuca
SCMS Central/East/South European Cinemas Special Interest Group itd.), an-
gazovana je kao gostujuci predavac na evropskim i americkim univerzitetima.

Dr Milena Dragicevi¢ Sesi¢, profesorka emerita Univerziteta umetnosti u
Beogradu. Rektor Univerziteta umetnosti (2001-2004), osniva¢ UNESKO
katedre za Interkulturalizam, menadZment umetnosti i medijaciju na Balka-
nu (2004). Gost-predavac na univerzitetima Sirom sveta (kulturna politika,
menadZment u kulturi, kultura se¢anja, umetnost i aktivizam). Ekspert Sa-
veta Evrope, UNESCO-a, Evropske kulturne fondacije (istrazivanja: Balticke
zemlje; Balkan; KambodZa, Tajland, Vijetnam; arapske zemlje; Indija itd.).
Objavila 20 knjiga, 300 nauc¢nih radova. Prevodena na 17 jezika. Dobitnik
francuskog Ordena Komandira akademske palme 2003. i Velike zlatne plake-
te Univerziteta umetnosti 2004.12019. ENCATC fellowship laureat za Zivotno
delo u domenu kulturne politike i menadZmenta 2019. godine.

Dr Dunja Dusani¢ je docent na Katedri za opsStu knjizevnost i teoriju knjizev-
nosti Filoloskog fakulteta Univerziteta u Beogradu. Na istoj katedri je diplo-
mirala (2010), odbranila master rad (2011) i doktorsku disertaciju (2015);
predaje od 2013. godine. Bavi se teorijama Zanra i fikcije, postklasicnom na-
ratologijom, knjizevno$cu i kulturnom istorijom Prvog svetskog rata. Obja-
vila je studiju o problemima svedocenja u modernisti¢koj prozi, Fikcija kao
svedocanstvo: iskustvo Prvog svetskog rata u prozi srpskih modernista (2017),
priredila je izdanje dnevnicke grade Smilje i sumpor: dva vojnicka dnevnika
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1916-1919 (sa Danilom Sarencem, 2016) i vi$e zbornika sa medunarodnih
konferencija. Clan je redakcije ¢asopisa KnjiZevna istorija i projekta Srpska
knjiZevnost u evropskom kulturnom prostoru (IKUM, Beograd).

Dr Vesna DPuKic je redovni profesor Fakulteta dramskih umetnosti Univerzi-
teta umetnosti u Beogradu. Njena interdisciplinarana nauc¢na istrazivanja fo-
kusirana su na nauke o dramskim umetnostima, menadZment kulturne basti-
ne, kulturnu politiku i kulturni turizam. Objavila je Sest nau¢nih monografija:
Seoski turizam u Srbiji (1992), Pravo na razlike selo-grad (1997), Tranzicione
kulturne politike - konfuzije i dileme (2003), Kulturni turizam - menadZment i
razvojne strategije (2005), DrZava i kultura - studije savremene kulturne poli-
tike (prvo izdanje 2010, drugo 2012) i (Ka)ko smo - studije kulture pamcenja
i politike identiteta u Srbiji (2017), oko 120 struc¢nih i nau¢nih radova u doma-
¢im i inostranim c¢asopisima i publikacijama.

Dr Jelena Purié¢, filozofski antropolog, nauc¢ni saradnik i predavac¢ na Uni-
verzitetu u Beogradu, bavi se razli¢itim aspektima filozofije saznanja i etike
ontickih procesa preobrazaja identiteta (Globalni procesi i preobraZaj iden-
titeta, 2012). Posebno je zanimaju procesi koji se ticu promena pogleda na
svet i nastajanja postmehanisticke paradigme koji iziskuju posmatranje celi-
ne postojanja ¢ija materija se prostire od grubih do sasvim istancanih sfera.
U nastojanju da rasvetli izazove odrzivosti, istraZuje nastajuce procese preo-
braZzaja (Still Creating Existential Turn, u Stampi).

Dr Jovana Karauli¢ je zaposlena kao asistent na Katedri za mendaZzment i
produkciju u pozoristu, radiju i kulturi na FDU. Aktivna je ¢lanica Laboratorije
interaktivnih umetnost FDU, kao i ¢lanica mreZe IETM i IFTR. Jedan je od osni-
vaca novinskog izdanja Lice ulice kao i producent mnogih pozorisnih i medij-
skih inicijativa na domacoj i medunarodnoj sceni. Kourednica je medunarodne
tematske publikacije Performing arts between politics and policies: implicati-
ons and challenges u izdanju FDU i ADU iz Zagreba. Clanica je izvr$nog odbora
organizacije Asitez, kao i jedan od pokretaca inicijative Green Art Inkubator.
Objavljivala je ¢lanke u relevantnim nau¢nim ¢asopisima i zbornicima.

Dr Ksenija Markovi¢ BoZovi¢ je nauc¢ni saradnik i saradnik za meduna-
rodnu saradnju na Fakultetu dramskih umetnosti, u Institutu za pozoriste,
film, radio i televiziju. Izlagala je na brojnim nauc¢nim skupovima i objavi-
la znacajan broj naucnih radova u oblasti studija kulture, kulturne politike i
menadZmenta u kulturi, menadZmenta pozorista, politike se¢anja, odrZivog
razvoja i kulturnih i kreativnih industrija. Kao istraziva¢ angazovana je na
teku¢im medunarodnim projektima Horizon 2020, COST, Creative Europe.
Pored akademskog rada, kao autorka i u¢esnica bavila se i bavi stru¢nim pro-
jektima orijentisanim ka mapiranju i promociji srpskih kreativnih industrija
i kulturnog nasleda. Koosnivac je platforme Green Art Incubator.
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Dr Marijke Martin je vanredna profesorka istorije i teorije moderne/savre-
mene arhitekture i urbanizma na Univerzitetu u Groningenu, Holandija, gde
je i doktorirala. Glavni fokus njenog nastavnog i nau¢nog rada i istraZivanja je
na gradanskoj kulturi i fenomenu ,Bildung” kao generatorima urbane tran-
sformacije, te na nac¢inu na koji se pretpostavljeni ,gradanski” urbani kvali-
tet jeste, odnosno moZe biti predstavljen kroz arhitekturu (stvaranje mesta).
Oblasti njenog interesovanja ukljucuju efekte cesko-slovenske emancipacije
i izgradnje nacije u 19. veku na izgled, sadrzaj i urbano iskustvo Praga; i pro-
ucavanje najnovijih modela urbane regeneracije u kolumbijskim gradovima
Bogoti i Medelinu (Martin je bila kokustos izloZbe posveéene Bogoti u okviru
Bijenala arhitekture u Veneciji, 2006, a organizuje Letnje Skole u saradnji sa
univerzitetima i urbanim institucijama iz Medelina).

Dr Biljana Mitrovi¢ je nauc¢ni saradnik u Institutu za pozoriste, film, radio i
televiziju Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu. Doktorirala je na dok-
torskim nau¢nim studijama Teorije dramskih umetnosti, medija i kulture FDU
(2018) sa temom Identiteti teksta i identiteti u tekstu MMORPG video-igara.
Osnovne i master studije zavrsila je na Filoloskom fakultetu u Beogradu, na
grupi za Srpsku knjiZevnost i jezik sa opStom knjizevnoS$¢u. Bila je gostujuci
predavac iz oblasti teorije i dramaturgije video-igara na Univerzitetu Hovde u
Svedskoj 2014. godine. Oblasti interesovanja: naratologija, transmedijalnost,
svetovi prica, virtuelni svetovi, studije video-igara.

Ognjen Obradovi¢ zavrsio je osnovne i master studije Dramaturgije na FDU
u Beogradu, gde radi kao asistent na predmetu Istorija svetskog pozorista i
drame i priprema doktorsku disertaciju pod nazivom Jugoslovensko dramsko
pozoriste i jugoslovenski ratovi (1991-1999).

Dr Paulina Polko, politikolog, Sef Odeljenja za bezbednosne nauke na Uni-
verzitetu VSB (Dabrova Gornicza, Poljska). Nauc¢na polja interesovanja: na-
cionalna bezbednost, bezbednosna politika, javni red i bezbednost, nove
tehnologije u vezi sa bezbednosnim pretnjama i izazovima, obezbedenje i
nove dimenzije bezbednosti. Autor je i koautor 10 knjiga i oko 40 ¢lanaka iz
ovih oblasti. Najnovija knjiga Passed security opisuje promene u savremenom
bezbednosnom okruZenju i nove izazove za drZave i drustva. Clan je Cetiri
medunarodna istrazivacka projekta o novim aspektima drzavne i lokalne
bezbednosti.

Dr Ksenija Radulovi¢ diplomirala je na Katedri za dramaturgiju, magistira-
la i doktorirala u oblasti studija pozorista na Fakultetu dramskih umetnosti,
Univerzitet umetnosti u Beogradu. Vanredni je profesor na FDU, oblast Istori-
ja pozorista i drame. Glavni urednik Zbornika radova FDU (od 2020); direktor
Muzeja pozoriSne umetnosti Srbije i glavni i odgovorni urednik ¢asopisa Tea-
tron (2001-2012); umetnicki direktor i selektor Sterijinog pozorja, vodeceg
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pozoriSnog festivala u zemlji (2010-2012); kurator programa Fokus Srbija
na festivalu Nova drama u Bratislavi (2009); selektor programa Show-case
na Bitefu (2007). Objavljuje tekstove u domacim i inostranim publikacijama.
Autor knjiga Korak ispred i Surova klasika - rediteljski zaokreti u tumacenju
dramske klasike u oblasti savremene reZije. Dobitnik Sterijine nagrade za po-
zoriSnu kritiku.

Ruzica Radulovi¢ je doktorand na Katedri za teoriju i istoriju, pri Fakultetu
dramskih umetnosti, Univerziteta umetnosti u Beogradu. Master studije za-
vrsila je 2018. godine na UNESCO katedri za kulturnu politiku i menadzment
Interdisciplinarnih studija Univerziteta umetnosti u Beogradu, odbranivsi
tezu Od severne egzotike do osude na raj - kulturni odnosi i kulturno prevo-
denje izmedu skandinavskih i postjugoslovenskih zemalja. Stipendista je Mi-
nistarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja, a od Skolske 2020/2021.
godine je saradnik u nastavi na Fakultetu dramskih umetnosti. Polja intereso-
vanja ukljucuju studije filma i knjizevnosti, studije prevodenja, medunarodne
kulturne odnose. Objavila je nekoliko radova u domac¢im nau¢nim c¢asopisima.

Dr Ljiljana Rogac Mijatovi¢ vanredni je profesor na Katedri za menadZzment
i produkciju pozorista, radija i kulture na Fakultetu dramskih umetnosti Uni-
verziteta umetnosti u Beogradu. Oblasti njenog istraZivackog interesovanja
su: medunarodni kulturni odnosi, kulturna politika, i digitalna humanistika.
Autorka je knjige Kulturna diplomatija i identitet Srbije, kao i niza nauc¢nih
radova. Ucestvuje u viSe medunarodnih nauc¢nih projekata, ¢lan je COST ak-
cija CA18126 Writing Urban Places i CA18204 Dynamics of placemaking and
digitization in Europe’s cities. Clan je Nau¢nog saveta Fonda za nauku i EU
COST Actions Review Panel Member.

Dr Ana Stefanovi¢, muzikolog, redovni profesor na Fakultetu muzicke umet-
nosti Univerziteta umetnosti u Beogradu i Sef Odseka za muzikologiju, istra-
Zivac-saradnik pri Institutu za muzioloSka istraZivanja (IreMus) u Parizu.
Magistrirala je na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu, a doktorirala na
Univerzitu Paris IV — Sorbonne. Glavne oblasti njenih istrazivanja su: baro-
kna opera, solo pesma, odnos muzike i teksta, pitanja muzicka hermeneuti-
ka, muzicka naratologija i muzicka stilistika. Objavila je knjige: La musique
comme métaphore. La relation de la musique et du texte dans I'opéra baroque
frangais: de Lully a Rameau, 2006; Temporality and Narrativity in Music Dra-
ma, 2017 i Antologiju srpske solo-pesme 1-VI, 2008-2014.

Dr Tijana Tropin rodena je 1977. u Beogradu. Doktorirala je na FiloloSkom
fakultetu u Beogradu sa tezom Teorijski aspekti prevodenja knjiZevnosti za
decu sa stanovista studija kulture. Polja rada: knjiZevnost za decu, teorija i
poetika prevodenja i fantasticna knjiZevnost. Objavila je monografiju Motiv
Arkadije u decjoj knjiZzevnosti (Institut za knjizevnost i umetnost, Beograd,
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2006) i vise desetina radova u periodici. Zajedno sa Stanislavom Bara¢ ure-
dila je zbornik Casopisi za decu: jugoslovensko naslede (1918-1991) (Institut
za knjiZevnost i umetnost, Beograd, 2019). Prevodi sa nemackog i engleskog.
Zaposlena u Institutu za knjiZevnost i umetnost u Beogradu u statusu nauc-
nog saradnika.

Dr Aleksandar Valjarevi¢ je vanredni profesor na Geografskom fakultetu
Univerziteta u Beogradu. Ima vise od pedeset radova indeksiranih na SCI listi
i viSe od sto radova u medunarodnim i nacionalnim ¢asopisima. Aleksandro-
va oblast istrazivanja su geografski informacioni sistem (GIS), kartografija,
digitalna kartografija, daljinska detekcija, klimatologija, numericka analiza u
meteorologiji i geografiji. Bio je gostujuci profesor na Univerzitetu Ton Duc
Thang Universiti (Vijetnam) (2017-2018), na Univerzitetu Vioming (Sje-
dinjene Americke Drzave) (2017-2018). Profesor Aleksandar Valjarevi¢ je
rukovodilac Univerzitetskog projekta na Univerzitetu u Pristini, koji se pri-
vremeno nalazi u Kosovskoj Mitrovici pod naslovom , Digitalizacija kulturnih
i verskih objekata na teritoriji zajednice srpskih opstina i stvaranje geopro-
storne baze podataka”.
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