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Ovaj rad ima za cilj da istraZi reprezentacije urbanog Zivota u danasnjoj Srbiji u
domenu masovnih medija i filma, i, s druge strane, da odgovori na pitanje kako
su popularni medijski sadrZaji uticali na obicaje, navike i ,,rituale” modernog
srpskog gradskog Zivota i omladinske kulture. U tu svrhu, ispitacemo dva
veoma znacajna primera: fenomen tzv. ,,Silikonske doline”, popularne ulicne
zone ispunjene kafeima u starom centru Beograda, i reprezentaciju Zivotnog
stila gradske omladine u filmskoj trilogiji reditelja Radivoja Rase Andrica.

Kljucne redi:

masovni mediji, popularna kultura, Srbija, tranzicija, mizoginija,
omladinske potkulture, potkulturna praksa, Zivotni stilovi,
reprezentacija urbanog zivota u medijima i na filmu.

Pitanje uzajamnog uticaja Zzivotnih stilova i popularne urbane kulture, na
jednoj strani, i sadrzaja masovnih medija, na drugoj, predstavlja jedan od
najzahtevnijih zadataka u pokusajima da se teorijski defini$e uticaj i znacaj koji
zauzimaju mas-mediji u savremenom svetu. Nije potrebno biti stru¢njak da bi
se uocilo da masovnih mediji igraju ogromnu ulogu u li¢nom, porodi¢nom, pa i
profesionalnom strukturiranju vremena i oblikovanju nasih politickih i kulturnih
realnosti. Kao §to isti¢u autori Kroto i Hojns, ,,lako je videti da skoro konstantna
izlozenost medijima ¢ini fundamentalni deo savremenog Zzivota... Stavise, neki
autori tvrde da su mediji postali glavna socijalna institucija u savremenom
drustvu, koja zamenjuje uticaj starijih institucija kao $to su obrazovni sistem i
religija”?.

1 Prva verzija ovog teksta objavljena je na engleskom jeziku u ¢asopisu Ethnologia Balcanica, Journal for
Southeast European Anthropology, No. 10, 2006., pod naslovom: ,,New Urban Trends in Serbia, 1990-2004:
From Urban Life to Popular Culture and Vice Versa”.

2 Croteau, David, William Hoynes, Media/Society: Industries, Images, and Audiences, London, Thousand
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Teoreti¢ari kulture vide savremeni svet pre svega kao svet ,,medijske kulture”.
Masovni mediji, a narocito televizija, prozimaju sve ostale aspekte zivota. U svojoj
knjizi Proizvodnja kulture, Dajana Krejn istice da ,televizija funkcionise kao
najsira moguca kulturna arena u kojoj su odredeni tipovi informacija dostupni
svim pripadnicima publike (...) u savremenom postmodernom drustvu, ova
kulturna arena, daleko pre nego visoka kultura, uspostavlja kulturne standarde i
oblikuje popularni ukus™ .

Post-komunisticke zemlje Evrope koje se nalaze u procesu tranzicije, medu kojima
su i Srbija i Crna Gora, takode dozivljavaju ekspanziju mas-medija, narocito
televizije, koja postaje klju¢ni faktor porodi¢nog i drustvenog Zivota. Mediji
ostvaruju enormni uticaj na politicke izbore i stil Zivota obi¢nih ljudi. Proboj
medija koji se odvija kroz sve oblike popularne kulture - popularna muzika,
moda, zabava - dodatno odslikava rastu¢u orijentaciju prema kapitalizmu i
kulturi potro$nje u ovim drustvima.

U duhu svega rec¢enog, zelimo da tvrdimo da realnost gradskog zivota i kulture
u Srbiji danas (kao, uostalom, i u drugim zemljama) snazno zavisi od jednog
kontinuiranog pregovora izmedu medijskih reprezentacija i uzornih modela koje
oni nude koji kreiraju dominantne drustvene paradigme, i samo-doZivljaja svake
individue u okviru socijalnih i politickih procesa koji defini$u njen status i na¢in
zivota. Medijski sadrzaji igraju klju¢nu ulogu u ovom razvoju, oblikujuci realnost
urbanog Zivota i kulture u do sada nevidenom obimu, dok Srbija ubrzano postaje
deo globalne medijske kulture.

»Silikonska dolina” i no¢ni Zivot Beograda:
Potkultura unutar ,,mejnstrima”

Fenomen takozvane ,,Silikonske doline” potice iz kasnih devedesetih godina u
Srbiji, i nakon pada Milo$evi¢evog rezima nastavlja se do danas. Budu¢i da je
skorasnjeg porekla, on jo$ nije bio teorijski izu¢avan. Nasa namera ovde je da
ukazemo na slucaj ,,Silikonske doline” kao na specifi¢cnu potkulturnu praksu,
koja je, prema nasem najdubljem uverenju, bila u najve¢oj meri inicirana mas-
medijskim reprezentacijama i, jo§ preciznije, instrukcijama od strane medija u
pogledu modernog stila Zivota gradske omladine i rodnih uloga unutar njega.

Dublje i potpunije razumevanje i moguci dokaz direktnog uticaja sadrzaja
masovnih medija na svakodnevne prakse urbane omladinske kulture ne moze
se dostic¢i bez veoma ozbiljnog i iscrpnog nau¢nog istrazivanja. Nase saopstenje

Oaks: Pine Forge Press, 1997,:str. 5.
3 Crane, Dianna, The Production of Culture, London: Sage Publications, 1992, str. 50.



zasnovano je isklju¢ivo na neformalnom posmatranju beogradskog noc¢nog
zivota i dominantnih medijskih sadrzaja, kao i na neformalnim intervjuima sa
akterima i posmatra¢ima scene. U ovom radu, ¢iji je domet ograni¢en duzinom
rada i moguénostima istrazivanja, nastojali smo da postavimo neka pitanja koja
smatramo znacajnim i, postavljaju¢i ovaj fenomen u adekvatan teorijski okvir,
predlozimo pravce bududeg istrazivanja.

Zelimo da tvrdimo da ,,Silikonska dolina”, popularna zona kafea u ulici
Strahinjica Bana u centru Beograda, zajedno sa nekim drugim popularnim
klubovima i diskotekama u Beogradu i $ire predstavlja mesto odigravanja
nove urbane potkulture u post-milosevicevskoj Srbiji, koja se moze nazvati
»potkultura Silikonske doline”. Ova potkulturna praksa predstavlja naslednika
omladinskih potkultura vezanih za turbo-folk i pop-dens muziku koje su nastale
pocetkom devedesetih godina: radi se o potkulturama ,,Ratnickog $ika™, koje
su ukljucivale tzv. dizelase®, kriminalnu omladinu, mlade povratnike sa ratista,
siledzije, dilere droge i tzv. sponzoruse i u velikoj meri se preklapale sa novom
srpskom ratno-profiterskom elitom devedesetih. Ova elita sastojala se od porodice
Milosevi¢, vladajucih politicara, vojnih zapovednika, voda paravojnih jedinica,
novih bogatasa - biznismena i $efova mafijaskog podzemlja, zajedno sa turbo-
folk pevacima i pevacdicama, erotskim kraljicama folka. Potkultura ,,Silikonske
doline” zadrzava mnoge od vrednosti koje su postovale potkulture ,Ratni¢kog
$ika”, ali takode razvija i neke sopstvene, autenti¢ne vrednosti i znacenja stila.

Kao $to je bio slucaj sa omladinskim potkulturama ranih 90-ih, koje su usavsi
na mas-medijsku scenu sa dru$tvene margine postale $iroko praktikovani
»-mejnstrim” tokom devedesetih godina, i potkultura ,,Silikonske doline” razvila
se pod snaznim uticajem masovnih medija u Srbiji. Ova poslednja potkultura
direktno je vezana za uticaj koji je takozvana ,,Pink kultura”, kreirana od strane
istoimene popularne TV-stanice zabavnog karaktera, imala na no¢ni Zzivot
u Beogradu i drugim gradovima i mestima u Srbiji i na urbane omladinske
potkulture od kraja devedesetih. U slucaju pojave ,,Silikonske doline” mozemo
govoriti o svojevrsnom ,bumerang efektu”, to jest o sloZzenom procesu u kome
su musko-Zzenske rodne uloge kao uzorni modeli ponasanja za mlade, kreirani
od dominantne masovne kulture ovaplo¢ene u TV-Pinku, imali tako snazan
uticaj na srpsko drustvo da su pokrenuli ¢itavu jednu omladinsku potkulturu
praktikovanu u zoni ,,Silikonske doline” i sli¢cnim oblastima koncentracije kafea i

4 Koje je definisala i opisala sociolog kulture dr Ratka Mari¢ u: Mari¢, Dr Ratka 1996: Znacenja potkulturnih
stilova - istrazivanja omladinskih potkultura, doktorska teza, Fakultet politickih nauka, Univerzitet u
Beogradu, str. 236 - 268.

5  Mladi muskarci opasnog izgleda, od kojih su jedan deo ¢inili kriminalci, koji nose ,,Diesel” dzins, sportske
trenerke uvucene u pantalone i zlatne lance - jedna od najzastupljenijih urbanih potkultura u Srbiji
pocetkom devedesetih godina.
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diskotekama umnogo gradova u Srbiji. Vrednosti ove potkulture zatim su se vratile
kao sadrzaj masovnih medija u zabavnim emisijama i programima posvecenim
modi, zabavi i potro$nji na TV-Pinku i njemu slicnim televizijskim stanicama.
To su vrednosti koje uklju¢uju; macizam, shvatanje Zena kao seksualnih objekata
i robe (komodifikaciju Zena), anti-gradanske i kriminalne vrednosti nove srpske
ratno-profiterske elite oblikovane tokom devedesetih, zajedno sa kultom tela,
glamurizacijom svakodnevnog Zzivota i kapitalistickim, potro$ackim kulturnim
obrascima po uzoru na Zapad.

Gde se sve praktikuje potkultura ,,Silikonske doline”? Ona se od 2000-te javlja
najpre u nizu kafi¢a u ulici Strahinji¢a Bana, u starom delu grada sa bogatim
kulturno-istorijskim nasledem; u diskotekama ,,F-16” i ,XL", sada poznatoj kao
»Drama”, i diskoteci ,,Stefan Braun”, takode u centru grada; u no¢nim klubovima
na splavovima na Dunavu, u okolini hotela ,,Jugoslavija” na Novom Beogradu,
kao $to je npr. ,,Blej Vo¢ (Blay Watch) ”; na jos nekim splavovima, kod blokova 70
i 45 na Novom Beogradu i u blizini beogradskog Sajma; u kafi¢ima i diskotekama
u mnogim srpskim gradovima i manjim mestima, u kojima se pre svega slusa
ili uzivo izvodi folk-pop muzika; na mnogim tinejdZerskim i omladinskim
zabavama i delimi¢no na svadbarskim proslavama, gde se ova potkultura i
muzika mes$aju sa drugim (pod)kulturnim modelima, kao $to je neofolk kultura,
koja u ovim prilikama obi¢no predstavlja ,,roditeljsku kulturu”.

Zasto tvrdimo da je ovde re¢ o potkulturi? Najpre, tu je stil - sportski-maco ili japi-
novobogataski za muskarce, seksi za zene. Zenski stil izgleda i odevanja i Zenska
uloga centralni su za ovu potkulturu®. MoZemo zapaziti ¢itav niz prenaglasenih
detalja koji isticu zensku seksualnost: duga, uglavnom bojena kosa, osisana po
najnovijoj modi; vecernja $minka; provokativna odeca: uske haljine, kratke
suknje, tesne pantalone, duboki dekolte, visoke $tikle; i svi moguc¢i glamurozni
modni detalji i nakit, od bizuterije do zlata. Ovaj stil podseca na stil zena u R'n’'B
i hip-hop muzic¢kim spotovima, stil fotografija u modnim magazinima, koji su
postali dostupni u Srbiji u eri globalizacije, na najnovije kolekcije modnih kreatora
kao i na izgled voditeljki TV Pink i, delimi¢no, drugih TV-stanica. Opisani stil
savr$eno odgovara ulozi Zene kao seksualnog objekta, koju introjektuju (unose
u sebe i prihvataju) Zenske pripadnice ove potkulture. Sam naziv, ,,Silikonska
dolina”, jeste jedna mizogina kvalifikacija koja se odnosi na silikonske implante

6  Omladinske potkulture tokom svog razvoja stavljaju akcenat najpre na izgled muskih aktera, kao $to je slucaj
sa ,,rokabili” ili ,,mod” potkulturama, koje prati i strogo propisan izgled Zenskih pripadnica potkulture,
sustinski podrazavajuci rodnu nejednakost u svetu odraslih. Potkulture ,,novog talasa” na Zapadu i kod
nas podjednako isticu muski i Zenski izgled, iako je vec¢i naglasak opet na muskom izgledu: ode¢i, $minki
i frizuri, koji predstavlja ve¢i otklon u odnosu na ,,normalno” odevanje. Hip-hop prvenstvo u znacaju stila
daje muskim izvodacima i akterima, a Rn’B potkultura Zenskim - ove dve muzicke potkulture najblize su
fenomenima o kojima govorimo, koji se od njih ipak i razlikuju u dovoljnoj meri da mozemo govoriti o
specifi¢cnim domacim potkulturama ,,ratnic¢kog sika” i ,,Silikonske doline”.



u zenskim grudima’ (iako su oblik i veli¢ina grudi u ovom stilu veoma naglaseni,
srazmerno mali broj Zena u ovoj potkulturi zaista ima ugradene silikonske
implante). Uniformnost i jednoobraznost stila takode svedoci u prilog tome da se
ovde radi o specifi¢noj potkulturi.

Potkultura ,,Silikonske doline” u trenutku nastanka ovog teksta®jeste dominantna
tinejdZerska kultura u Srbiji. U diskotekama nailazimo na striptiz-igracice, mlade
muskarce sa izrazitim maco-stavom koji su ,,dosli da gledaju” podjednako igracice
i Zenske posetiteljke diskoteke, i mlade Zene samo-dizajnirane u ovom ,,porno-
glamuroznom?” stilu, koji podsec¢a na same igracice i uopste vladaju¢u medijsku
sliku Zene. Ove mlade devojke sazivljene su sa sopstvenom ulogom seksualnog
objekta i tu su do$le u nadi da ¢e ,uloviti” nekog muskarca. Promiskuitetno
ponasanje, tako tipicno za mnoge tinejdZerske kulture, ovde se shvata kao neka
vrsta ,,kupovine” i ,,prodaje” - ono nije oblik licne slobode i eksperimentisanja
(mozda samo oblik oslobodenosti od svakog seksualnog i drugog morala), vec je
oblik odrzanja emotivne sigurnosti u surovim i skucenim drustvenim okolnostima.
Granice izmedu obicnogzabavljanjailiizlazenjaimanjeili vise otvorene prostitucije
su izbrisane, barem u nacinu na koji ucesnici ove potkulture doZivljavaju sopstvene
relacije. Ova brutalna, i za prakti¢ne ciljeve sklapanja veza izmedu mladica i
devojaka nepotrebna, kombinacija rigidnog patrijarhalnog podredivanja zena i
post-modernog hedonizma lidenog ikakvih moralnih odgovornosti i skrupula
¢ini se da pogoduje drustvu koje ima nestabilnu ekonomiju i odsustvo jasno
definisanih uzornih modela ponasanja za mladu generaciju. Da li ovakav uzorni
model musko-zenskih odnosa, plasiran od strane medija, koji se svodi na
simbolicku ili ¢ak bukvalnu prostituciju sluzi tome da u post-milosevic¢evskoj
Srbiji odrzi socijalni mir, daju¢i opravdanje promiskuitetu kao nacinu Zivota,
buduéi da muskarci nemaju dovoljno novca da zasnuju porodice? Cini se da
je nasa omladina suviSe bukvalno shvatila protivre¢ne simboli¢ne poruke u
duhu: nacionalizam + patrijarhat + mizoginija + glamur + potros$nja, kojih su
puni zabavni programi na nasim televizijama, tabloidna i druga $tampa i ostali
mediji. Ritualno praktikovanje odnosa zasnovanih na ovakvim vrednostima
kao dominantna tinejdzerska potkulturna praksa ukazuje jo§ jednom na dubinu
krize u kojoj se naslo nase drustvo.

Popularna kultura u Srbiji u doba Milosevi¢eve vladavine bila je u najve¢oj meri
podredena svojoj strogo odredenoj politi¢koj funkciji. Ona je kroz svoje sadrzaje,
poruke stila, tekstove pesama i retoriku medijskih poslenika rezimu pruzala

7 Naravno, termin ,,Silikonska dolina” izvorno oznacava centar industrije kompjuterske visoke tehnologije
u SAD, ali u ovom kontekstu je mizogino, ironi¢no upotrebljen kako bi aludirao na navodno nisku
inteligenciju devojaka, koje navodno nemaju ,,mozak” ve¢ samo ,,grudi” (kao i sve ,,glupe plavuse”).

8  IstraZivanje koje je prethodilo pisanju teksta odvijalo se tokom 2004. i 2005. godine; prva verzija teksta
nastala je 2005, dok je verzija u ovom Zborniku, uz nova posmatranja gradske scene, napisana 2006.
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kako eskapizam za mase tako i promociju anti-gradanskih i vrednosti politickog
ekstremizma, koje ¢e ga odrzati na vlasti. Ove vrednosti bile su plasirane putem
TV stanica specijalizovanih za muzicke i zabavne sadrzaje, kao §to su TV Palma i
TV Pink, osnovane 1991. odnosno 1994. godine. Turbo-folk i pop-dens muzika se
u to vreme razvija kao fascinantna muzicka hiper-produkcija, ¢iji su glavni kanal
reklame bili muzi¢ki spotovi, zatim i tok-§ou programi i, jo§ kasnije, zabavni
spektakli. Ideoloske poruke bile su odasiljane populaciji putem stila, tekstova
pesama i stavova i retorike turbo-folk pevaca i televizijskih voditeljki i voditelja.

Kult i kultura uli¢cnog kriminala i paravojna ratni¢ka kultura, promocija
,»hacional-patriotizma” u okviru lokalne medijske propagande, i turbo-folk i dens
muzika i stil, kao ,,porno-pop” muzika, koji su oblikovali erotsku imaginaciju
i razumevanje rodnih uloga tokom devedesetih, odrzala se u zabrinjavajucoj
meri i nakon 2000-te godine. Ona je nastavila da Zzivi u sadrzajima tabloidne
$tampe, folk-pop muzike, zabavnim programima televizija, i u kulturi kupovine
i potrosnje modnih proizvoda i kozmetike stranih robnih marki, koji su postali
dostupni od kraja 90-tih i, narocito, nakon 5. oktobra 2000-te godine, u eri
tranzicije. Ona je takode nastavila da zivi i u potkulturi ,,Silikonske doline”.
Slu¢aj fenomena ,,Silikonske doline” upadljivo potvrduje fukoovsku tezu da je
telo ,,direktno uklju¢eno u politicko polje; na njemu se neposredno odrazavaju
odnosi mo¢i™. Mozemo zakljuc¢iti da preovladujuce kulturne prakse mladih ljudi
u Srbiji pokazuju zapanjujuce sli¢nosti sa vizuelnim obrascima i drustvenim
modelima ponasanja, i, posredno, ideologije koje su nudili i nastavljaju da nude
vodeci domaci mediji.

Strategije ,,minimalne akcije” gradske omladine u filmskoj trilogiji reditelja
Radivoja Rase Andrica

Na suprotnoj strani - ili se to mozda samo tako ¢ini - ove glamurozne slike urbane
omladinske kulture stoji reprezentacija Zivotnog stila beogradske omladine u
filmskoj trilogiji reditelja Radivoja Rase Andric¢a. Ovu trilogiju ¢ine filmovi: Tri
palme za dve bitange i ribicu (1998), Munje! (2001) i Kad porastem bicu Kengur
(2004). Filmska teoreticarka Nevena Dakovi¢ naziva ove i jo§ neke filmove
domacih autora mlade generacije ,,Beogradskom filmskom $kolom™"°. Dakovi¢eva
vidi film Mi nismo andeli (1992) Srdana Dragojevica, sada rezisera srednje
generacije, koji je nedavno imao drugi (2005) a sada i trec¢i nastavak, Rokenrol
uzvraéa udarac (2006), kao zacetnika ovog pravca. Prema Dakovicevoj, ova skola
»hema ¢vrsto generacijsko jezgro, vec¢ je skup pojedinaca sukcesivnih generacija

9  Murray, Ch. J. (ed), 2004: Encyclopaedia of Modern French Thought. NY, London: Routledge. Navedeno u
¢asopisu Pop kult, Juli 2006., str. 60.

10  Dakovi¢, Nevena, ,,Beogradska filmska $kola”, gerilci i luzeri, nedeljnik Vreme, Beograd, No. 692, 8 April
2004., 38 - 41.



¢iji najznacajniji filmovi u registru $irokog raspona tvore talas gerilskih storija
o0 luzerima™". Dakovi¢eva ukazuje i na to da, osim ¢injenice da su svi ovi autori
zavr$ili Fakultet dramskih umetnosti u Beogradu, ili su blizu diplome, njihov
rad kao posebnu $kolu izdvaja i srodan tematski interes i formalni senzibilitet.
Ovo se ogleda u njihovom koncentrisanju na urbani beogradski milje 90-ih i
kombinovanju popularnih Zanrovskih obrazaca Holivuda sa lokalnim kulturnim
tradicijama, ukljucujuci i duh njihove generacije.

Kako istice Dakoviceva, jedan od prethodnika ove $kole jeste svakako veoma
poznato nostalgi¢no ostvarenje iz 1974. godine Grlom u jagode Srdana
Karanovica (pripadnika ¢uvene ,,praske $kole” bivse-jugoslovenskih reditelja),
koji je diplomirao na slavnoj praskoj filmskoj akademiji - FAMU, o teSko¢ama
odrastanja njegove sopstvene generacije. Drugi mladi reditelji koje moZemo
smatrati delom ovog ,,beogradskog filmskog talasa” jesu: Dejan Zecevi¢, Boban
Skerli¢?, Srdan Golubovié®?, Mladen Mati¢evié, DuSan Milié, Milo§ Petridié, i
drugi.

Sta Andri¢eve filmove izdvaja kao najreprezentativnije za nasu analizu? Najpre, to
je kontinuirana istorijska perspektiva u njegovom delu, koja prati uslove u kojima
zive mladi u Beogradu gotovo ¢itavu jednu deceniju: prvi film prikazuje grupu
mladih koja je uklju¢ena u gangstersko-melodramski zaplet tokom najgoreg
perioda skorasnje srpske istorije, tj. za vreme vrhunca Milosevi¢eve vladavine
pocetkom devedesetih; drugi film prikazuje Beograd uoci pada Milosevi¢evog
rezima, koji se dogodio 5. oktobra 2000., dok treci opisuje sadasnji zivot, koji je
usledio nakon Milo$evi¢evog vremena.

Ono §to jos vie izdvaja ovu trilogiju jeste njen kontinuitet stila i tematskog okvira.
I, kona¢no, verujemo da je poslednji film u ovoj trilogiji, kao najzrelije delo,
ponudio celoviti zaklju¢ak samog reditelja kao odgovor na njegovo istrazivanje
strategija emotivnog, kulturnog pa cak i fizickog opstanka mladih protagonista
u gradu i/ili, kako Dakoviceva tvrdi, luzera. Ove strategije mladih nastajale
su za vreme uzburkanih i teskih istorijskih i politickih okolnosti: gradanskog
rata, siromastva i raspada njihove zemlje, ali i socijalne dezintegracije i kulturne
izolacije njihovih svetova. Zbog svoje analize socijalnih i kulturnih strategija
mladih ljudi tokom devedesetih godina u Srbiji ova tri filma predstavljaju tri
klju¢na filma ,,Beogradske filmske $kole” za nasu analizu.

11 Dakovi¢, N, op. cit., str. 38.

12 Filmski debi Bobana Skerli¢a, Do koske (1997), predstavlja izvanredan primer reprezentacije omladinskog
nasilja inspirisan stilom holivudskih filmova ,,novog nasilja” unutar novije filmske produkcije u Srbiji.

13 Srdan Golubovi¢ takode istrazuje problem nasilja medu mladima u veoma ubedljivoj omladinskoj socijalnoj
drami koja prikazuje raspad posle-ratnog srpskog drustva, svome prvom filmu: Apsolutnih sto (2001).
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U pogledu njihove estetske vrednosti, ovi filmovi ne predstavljaju neko izuzetno
znacajno filmsko ostvarenje, ali oni su jo§ uvek veoma dobri filmovi i spadaju u
neka od najkvalitetnijih ostvarenja unutar pomenutog ,,talasa”. Andricevatrilogija
poseduje izvesne elemente autorskog filma, shvacenog vise u holivudskom nego
u evropskom smislu. Teorija autora, koja se prvi put pojavila $ezdesetih godina
20. veka u Americi i zatim u Evropi, dala je legitimitet ,,istrazivanju popularnih
filmova koji su prethodno bili odbacivani kao ‘smece’. Autori su oni reditelji koji
ostavljaju snazan li¢ni pecat u svojim filmovima. ...Uvidi u ove ¢injenice mogu
se dobiti kada se uporedi vide dela istog reditelja™*. Dok danasnje poimanje
autorskog filma u Evropi naglagava umetnicki nezavisnu i elitisticnu poziciju
filmskog autora (kao u takozvanim ,.festivalskim filmovima”), medu americkim
kriticarima i u americkom filmu prihva¢eno je misljenje da rad u okviru
komercijalnih Zanrovskih obrazaca moze ravnopravno rezultirati kreativnim
autorskim doprinosom. U skladu sa ovim miljenjem moZze se razumeti i
Andriceva autorska pozicija. Rade¢i u domenu komercijalnog filma, on koristi
obrasce Zanrovskog filma u svome autorskom postupku: veliki poduhvat - pljacku
banke, tinejdzersku komediju, pa ¢ak i zanr muzickog filma u Munjama!

U Andricevoj trilogiji mozemo zapaziti odredene elemente licnog autorskog
stila koji se ponavljaju u njegovom opusu. Pre svega, tu je znacaj koji on pridaje
junacima u filmskom zapletu i rezija glumacke igre u pravcu realisti¢ne, opustene
i spontane akcije. Andri¢ takode pridaje veliki znacaj elementima potkulturnog
stila u oblacenju, frizuri, Sminki i dr. svojih mladih junaka. On koristi ove stilske
oznacitelje kao znake drustvene pa cak i ideoloske pozicije ovih junaka unutar
uske grupe vrs$njaka ali i unutar drustva kao celine. Mesto koje ovi mladi junaci
zauzimaju unutar prostora omladinske kulture, kao $to su nezaposleni prodavci,
muzicari, DJ-evi, i muzicki producenti, takode igra vaznu ulogu u ovom
kontekstu. Sto se ti¢e same reZije, Andri¢ pruza realisti¢ni tretman prostora i
akcije u svojim filmovima i daje im uravnotezeni ritam. Jedna od specifi¢nosti
njegovog rediteljskog stila svakako jeste ucestalo prisustvo Zivih, razigranih
scena zurki i rok-koncerata koje zauzimaju centralno mesto u organizaciji radnje
njegovih filmova, dok se istovremeno nalaze u kontrastu sa dugackim, ravnim
scenama koje karakteriSe odsustvo akcije, a koje zauzimaju veliki deo filmova.
Ove spore, kontemplativne scene u kojima junaci vode neki uopsteni, apstraktni
pa ¢ak i besmisleni dijalog veoma su tipicne za ovog reditelja. Poslednje scene
imaju znacenje koje je daleko dublje nego $to se moze uciniti na prvi pogled:
one zapravo izrazavaju potisnute strahove, depresiju i nejasnu socijalnu poziciju
njegovih junaka.

14 Lacey, Nick 2000: Blade Runner. York Film notes. London: Longman —York Press, str. 12.



Takode je veoma vazno pozicionirati Andri¢evo delo u $iri kontekst bivse-
jugoslovenskog i srpskog filma 90-ih godina. Vecina pripadnika tzv. ,,Beogradske
filmske $kole”, a narocito Andri¢, izbegava mra¢nu atmosferu koja preovladava u
najveéem delu vodece srpske filmske produkcije, ¢ije su glavne preokupacije teme
i bukvalni opis drustvenog pada, rata i nasilja. Neka od najvaznijih dostignuca
srpskog filma u periodu od 1990- 2000 jesu Underground (1995) Emira Kusturice i
Bure baruta (1998) Gorana Paskaljevica. Kusturi¢in Underground jeste ,,istorijski
film koji nudi okvir za interpretaciju tekuceg nasilja na Balkanu”’. Njegova
upotreba stila ,,magijskog realizma™® u kombinovanju rata, nasilnih i poetskih
slika jo$ dublje podvlaci slozenost jugoslovenskog politickog i kulturnog nasleda.
Sli¢no tome, Paskaljevicevo Bure baruta opisuje ,,jednu no¢ balkanskog ludila u
kojoj mala grupa junaka biva uvucena u seriju nasilnickih vinjeta. ... Paskaljevicev
cilj u Buretu baruta bio je da prikaze na koji nacin je rat u Bosni pogodio obi¢ne
ljude koji se nisu nalazili u neposrednoj zoni rata™"".

U svome uvodu za program srpskog filma protekle dekade, kustoskinja Milana
Vujkov istice da je savremeni domac¢i film ,,posluzio kao adekvatna metafora za
unutrasnju bitku nacije. On je zamisljen kao svojevrsni omaz obi¢nim ljudima
koji se ocajnicki bore da sacuvaju poslednje ostatke dostojanstva u drustvu u
kome je prevladao strah. Bivajuci taocima domace ratno-profiterske elite oni su,
usled ironije sudbine, cesto bili stereotipizirani u medijima zajedno sa njom. Ovi
filmovi sa mnogo medunarodnih priznanja, koji ¢e biti prikazani hronologki
(1995-2000) ne govore o ratu, ve¢ o posledicama rata - o njegovim efektima na
mlade, nemoc¢ne i civilizovane. U svojim izrazito razli¢itim stilovima, oni opisuju
univerzalno ljudsku ranjivost, neizbrisivi efekat izbora koje su pojedinci prisiljeni
da prave suoceni sa kolektivnim istorijskim okolnostima™®. Ovaj program
ukljucio je filmove Gor¢ina Stojanovi¢a (njegovo Ubistvo sa predumisljajem,
zasnovano na romanu Slobodana Seleni¢a), LjubiSe Samardzi¢a, Srdana
Dragojevic¢a i dokumentarce u produkciji B92-ANEM. Od svih ovih filmova,
Rane Srdana Dragojevi¢a najvise su posvecene omladinskim potkulturama,
pokazuju¢i mnogo nasilja i tragi¢an kraj svojih mladih anti-heroja koji biraju
put kriminala i nasilja usled drustvene korupcije, sloma gradanskih vrednosti i
nedostatka bilo kakve nade za normalni Zivot.

15 Iordanova, Dina, Cinema of Flames - Balkan Film, Culture and the Media. London: Bfi Publishing, 2001, str.
112.

16  Goci¢, Goran, Notes from the Underground: the cinema of EMIR KUSTURICA. London & New York:
Wallflower Press, 2001, str. 171 - 173.

17 Horton, Andrew J. 1999 : KINOEYE: Vignettes of Violence — Different attitudes in recent Yugoslav cinema,
Centra Europe Review, Vol. 1, No 18, 25 October 1999. (nepaginirano).

18  Milana Vujkov, u flajeru za smotru filmova: No Exit: Institute of Contemporary Arts, London, UK, Essential
Serbian Cinema, 1995 - 2000, 4 - 16 November 2005.
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Ali za razliku od Kusturice ili Paskaljevica, koji kreiraju katastrofi¢ne narative
o ,Balkanskom ludilu™, ili Dragojevi¢a, koji pruza gorko-ironi¢nu kritiku
gradanskog rata u filmu Lepa sela lepo gore (1995), i, potom, kriminalizacije
drustva koja najvise zahvata mladu urbanu populaciju u Ranama, Andri¢
odluc¢uje da ostane u domenu tinejdZerskih komedija. Razlog tome je kako
njegova potreba za eskapizmom, tako i njegova Zelja da istrazuje omladinsku
kulturu date epohe sa humorom i ironijskom distancom. Njegova trilogija,
svakako, pruza snazni eskapizam u odnosu na teske okolnosti tokom i posle
devedesetih, ali bismo mnogo pogresili kada bismo Andri¢eve filmove videli
samo kao neki povrsan, zabavni sadrzaj: kao i drugi filmovi protekle decenije,
kako nam objas$njava i Vujkov, Andri¢evi filmovi daju jednu analizu efekata rata,
ovoga puta na mlade ljude, i izbora koje pojedinci moraju da ¢ine usled neresivih
i veoma cesto beznadeznih istorijskih okolnosti.

Analiza filmova

U prvom filmu u okviru trilogije, Tri palme za dve bitange i ribicu (1998), junaci
filma zati¢u se u izuzetno teskim okolnostima: to su gradanski rat u regionu,
medunarodne sankcije, siromastvo i hiper-inflacija i sveopsti raspad drustva. Na
humoristi¢an nacin, film prikazuje kako su ove okolnosti prisilile gradane da
zanemare ,,gradanske” vrednosti i ,,pristojne” profesije kako bi sebi obezbedili
opstanak. Naime, nasavsi se iznenada u potpunoj bedi, nasi junaci se odluc¢uju za
jedine dostupne strategije prezivljavanja: devojka Nadica radi u hot-lajn agenciji,
Lanetov brat slika ki¢ i pornografske slike, dok sam Lane, glavni junak i njegov
najbolji prijatelj pljackaju banku - uz pomo¢ Nadice. Mra¢na realnost Srbije 1993.
godine, ukojoj se odvijaradnja filma, koju su karakterisali vchunac kriminalizacije
drustva i hiperinflacija, namerno proizvedeni od strane tadasnjeg rezima, zaista
je i mogla da proizvede ovakve ocajnicke pokusaje da se zaradi za goli zivot. Ali
ovaj film udaljava se jo$ korak dalje od realnosti, idu¢i ka Zanru krimi-komedije,
u kojoj glavni junaci price, obi¢ni ljudi koji su gubitnici u stvarnom Zivotu,
odluc¢uju da postanu gangsteri. Kao §to ¢e objasniti jedan od protagonista: ,,Da
bi ostao normalan, covek mora da pobegne odavde, a za to mu je potreban kes. ”
Uprkos ovoj stilizaciji, film daje realnu sliku mladih i njihove ocajno lose situacije
u periodu koji film opisuje.

Film je narocito uspe$an u opisivanju atmosfere u piramidalnoj banci i
njene lascivne Sefice, direktorke banke koju tumaci jedna od nasih najboljih
»karakternih” glumica, Mirjana Karanovi¢. Ova junakinja nosi glamuroznu
ali kicastu, erotski provokativnu odecu, frizuru i $minku u najboljoj tradiciji

19  Horton, Andrew J., op. cit. (nepaginirano).



tzv. potkultura ,,ratnickog sika” koje su vladale domac¢om estradnom i uopste
gradskom scenom devedesetih godina. To je banka u koju mase ljudi ulazu svoj
ustedeni novac kako bi zivele od apsurdno visokih dnevnih kamata. Direktorka
banke i korumpirano obezbedenje samo sluze nevidljivom ,,8efu” ($to je aluzija
na samog Milosevica, koji je bio nazivan ,,$efom” od strane svojih najblizih
saradnika). Tajni plan o kome saznajemo iz usta direktorke jeste da jednoga dana
,»$ef” nestane sa svim do tada uloZenim novcem, dok bi poslednja ukupna dnevna
uplata (oko milion nemackih maraka) pripala njoj samoj. Ista situacija dogodila
se i u realnosti u najmanje dve piramidalne banke u Srbiji tog vremena: one koje
su posedovali Jezdimir Vasiljevi¢, ,,Gazda Jezda” i Dafina Milanovi¢, tzv. ,,srpska
majka”. Ove dve li¢nosti takode su pobegle iz zemlje, dok je prema njihovim
kasnijim svedocenjima, novac iz njihovih banaka otiSao porodici Milosevi¢.

Direktorkabanke pokusava da pobegne sajednim od glavnih junaka (to je Lanetov
najbolji prijatelj koji radi kao ¢uvar u istoj banci), koga je ve¢ ranije pokusala
da zavede. Ona mu odaje tajni plan, napominjuci: ,,Sve je to bilo planirano
od pocetka, kao $to si mogao i da pretpostavi§”. Najkomicniji i, istovremeno,
najtragi¢niji momenat za nase junake nastupa onda kada se ispostavi da je no¢
koju su oni izabrali za pljacku banke upravo ona no¢ u kojoj Sefica planira da
pobegne sa poslednjim dnevnim ,,pazarom”. Stoga je sav novac kada oni krenu u
akciju ve¢ odnet iz bankovnog sefa. Ali, naravno, uz pomo¢ malo srece koja prati
ocajne i hrabre, naivnosti i pozitivnhog duha, nasi junaci pretvorice ovu situaciju
u svoju pobedu i uspece da bezbedno pobegnu sa novcem preko krova.

Njih spasava jedna stara Zena, gostoprimljiva susetka, koja ih pusta da pobegnu
sa krova kroz prozor njenog stana. Ovaj detalj je veoma vazan: scenarista Milan
Puzi¢ i reditelj ovde eksplicitno daju prednost starim neformalnim odnosima
prijateljstva i gostoljubivosti medu obi¢nim ljudima koje je suprotstavljeno
novom, neprijateljskom okruzenju u gradu, u kome korupcija i novac odreduju
pravila igre i u kome je ,,¢ovek ¢oveku vuk”. Stvarne minimalne strategije koje
bi mladi preduzeli u svrhu svog opstanka tokom Milo$evi¢evog rezima, to jest
da se uklju¢e u drustvenu korupciju i zarade ne$to malo novca, na kraju filma
duhovito su prevazidene uz pomoc¢ poeti¢nog hepi-enda: glavni junaci zavrsavaju
na nekoj egzoti¢noj plazi sa tri palme i ribicom u moru - §to je ono o c¢emu je Lane
oduvek sanjao.

Drugi film, Munje! (2001), tinejdZerska muzicka komedija, ugledaju¢i se na
pravljenje filmova po receptu ,,devojka i pistolj”*, opisuje Beograd u drugoj

20 ,Pistol’, ili ,,devojka i pistolj, odnosno i revolverai(i), jeste jedan od konstantnih motiva u okviru
,»univerzalne masovne kulture’, koja se putem kinematografije, televizije i drugih sadrzaja proteze iz SAD
preko ¢itave zemljine kugle prema francuskom sociologu, Edgaru Morenu, u njegovoj fundamentalnoj
studiji ,,Duh vremena” (LEsprit du Temps, Editions Bernard Grasset, 1962; srpsko izdanje Kultura, Beograd,
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polovini devedesetih. Kao i svi drugi aktuelni domaci filmovi koji koriste elemente
zanrovskog filma, i ovaj je, medutim, duboko uronjen u lokalni drustveni
kontekst. Primera radi, Skerlicev Do Koske (1997), koji je reklamiran kao ,,prvi
domaci akcioni film” i bio direktno inspirisan stilom tzv. ,,novog nasilja” u
americkom filmu?, ,,jo§ uvek ima prepoznatljivi socijalni kontekst atipi¢an za
prosecni stilizovani mejnstrim film sa temom nasilja. >

U Munjama! Andri¢ se bavi muzicki orijentisanim omladinskim potkulturama
vise nego u bilo kom drugom od svojih dela. Film je vizuelno odli¢no dizajniran,
sa izvanrednim stajlingom protagonista, dvojice glavnih junaka i dve glavne
junakinje, od kojih ¢ak troje (dva mombka i jedna devojka) aktivno komponuju i
izvode muziku. Glavni junaci ovde su srpski hip-hoperi, koji stvaraju prvi srpski
dram-en-bejs projekat, ¢ija su odeca i kompletni stajling totalni ,,hit” i deluju
veoma skupo. Ova $ik odeca je u kontrastu sa njihovim finansijskim problemima
- obojica su nezaposleni i nemaju ni dinara. U jednom trenutku filma ova dva
mombka ¢ak odlu¢uju da tajno prodaju najvredniji posed svoga oca, odnosno brata
- masinu Blek-en-Deker i kolekciju ploca - kako bi prikupili novac za snimanje
svog muzickog CD-a.

Dve devojke, Kata (Maja Mandzuka) i Lola (Milica Vujovi¢), jesu najbolje
drugarice. Jedna od njih svira hard-kor muziku, o¢ajnicki nastoje¢i da organizuje
prvi koncert svog benda u rok-klubu Dno. U liku muzicarke (koja je to i u
stvarnom zivotu) film upravo nudi dobrodosli pomak u shvatanju rodnih uloga,
u pravcu kreiranja aktivnije i mislece junakinje, iako uglavnom ostaje u domenu
standardnog shvatanja musko-zenskih odnosa, daju¢i ipak prednost muskim
junacima, $to je tipi¢na odlika srpskog filma. Kao i u slu¢aju prvog filma, ovde
ponovo nailazimo na kontrast izmedu omladinskog i ,,normalnog” nacina zivota:
zaticemo dva mladica kod kuce, koji jo§ uvek spavaju u kasno pre podne, dok se
njihove majke zale $to oni ne rade nista, niti studiraju niti zaraduju za zivot - i
kunu ih. Oni odatle beze u podrum, adaptiran u improvizovani studio, kako
bi pravili muziku. S druge strane, devojke sve svoje vreme provode u no¢nom
zivotu, u kome se udruzuju sa muskim junacima.

Vlasnik rok-kluba i glavni muzicki producent u gradu predstavlja ,nove
debitante””, kriminalne ,,turbo-dizel” potkulture mladih devedesetih godina: on
je taj koji IMA kes i oruzje, i koji je u (novoj) poziciji da maltretira predstavnike

1967.).

21 O kome pise J. David Slocum u: Introduction - Violence and American Cinema: Notes for an Investigation.
In: Slocum, J. David (ed.) Violence and American Cinema.New York: Routledge, 2001, str. 1.

22 Kronja, Ivana, ,The Aesthetics of Violence in Recent Serbian Cinema: Masculinity in Crisis”, Film Criticism,
Vol. XXX, No. 3, Spring 2006, str. 25.

23 Mari¢, Dr Ratka, Znacenja potkulturnih stilova - istrazivanja omladinskih potkultura, doktorska teza,
Univerzitet u Beogradu, 1996, str. 250.



»alternativnih” muzic¢kih potkultura, kao $to su nasi junaci, i odlu¢uje da li ¢e
se njihov album izdati i da li ¢e se odrzavati njihovi koncerti. U pogledu relacije
izmedu medija i omladinskih muzickih potkultura, mozemo re¢i da junaci stalno
nailaze na prepreku u tom domenu koju pokusavaju da savladaju tokom ¢itavog
filma; oni sve vreme imaju problem da predu na slede¢i ,,stupanj” u hijerarhiji
omladinske zajednice i muzicke produkcije, to jest da objave album i tako izadu
iz anonimnosti i unaprede svoj celokupni status.

Nasi junaci ne mogu da naprave ovaj korak zbog sada mo¢nog uljeza (koga su
ismejavali u osnovnoj skoli), Gojka, koji dolazi iz novih, siledzijskih i militantnih
potkultura,,Ratnickogsika”. Jedan od na¢ina na koji ove nove potkulture dokazuju
svoju nadmocnost jeste i kontrola ,,urbanije” muzike - mi u filmu ne vidimo
Gojka kako slusa turbo-folk ili neku sliénu muziku, koja je imanentna ovim
potkulturama, ali njegov izgled i ponasanje eksplicitno pripadaju ozloglasenoj
,»kriminalnoj” ikonografiji devedesetih.

Gojko zapravo uzurpira potkulturni kapital ,,autenticno urbanih” muzickih
potkultura, time $to prisvaja mo¢ da kreira i odreduje ko ¢e biti ,,u trendu” - to
jest, time §to preuzima najprestizniju poziciju na potkulturnoj sceni. Britanski
sociolog Sara Tornton vidi pojam ,hipness” (biti u toku, biti ,,u fazonu”) kao
glavni indikator onoga $to ona defini$e kao ,potkulturni kapital” - oblik
kulturnog kapitala (koji je definisao Burdije) tipi¢an za omladinske potkulture.
»lako subkulturni kapital ne prelazi u ekonomski imetak onoliko lako ili
finansijski isplativo kao §to to ¢ini kulturni kapital, ¢itav spektar zanimanja i
izvora prihoda moze se ostvariti kao rezultat "pripadanja najaktuelnijem trendu’
- ‘hipness'-a. DJ-evi, menadzeri klubova, dizajneri odece, novinari koji prate
muziku i stil i razli¢iti profesionalci u oblasti industrije plo¢a svi zaraduju na
racun svog subkulturnog kapitala. ”** Tenzija izmedu Gojkove mo¢i da takav
kapital uzurpira i prave vrednosti alternativhog nasleda urbanih potkultura
definide najveci deo zapleta ovog filma.

U svojoj studiji ,,Kultura vlasti u Srbiji” (1999), americ¢ki sociolog Erik Gordi
razotkriva sredstva kojima se Milo$evicev rezim sluzio kako bi razorio politicke,
informativne, socijalne, i kona¢no muzicke alternative. Gordi izvestava da su
protagonisti omladinskih potkultura tokom devedesetih godina u Srbiji bili
uvuceni u jednu ideologku bitku u kojoj je oruzje bila muzika: raniji lideri pro-
zapadnih muzickih omladinskih potkultura 80-ih bili su totalno potisnuti od
strane novih protagonista urbane scene, militantnih potkultura kriminalne
omladine i nove, ratno-profiterske srpske elite koji su velicali i upraznjavali

24  Thornton, Sarah, Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital. Cambridge: Polity Press,1995, str.
12.
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nacionalisti¢ku i potro$acki orijentisanu neofolk i turbo-folk muziku®. U studiji
¢ija sam sama autorka, ,,Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika turbo-
folka” (2001), analiza vizuelnog stila turbo-folk i pop-dens muzickih video-
spotova pokazala je kako je ikonografija popularnih urbanih potkultura kao
§to su rok, hipi i tehno bili prisvojena od strane prvobitno marginalnih i zatim
dominantnih potkultura ,,ratni¢kog $ika”, vezanih za turbo-folk muziku, i bila
ukljucena u njihovu ikonografiju i retoriku mo¢i*.

Nesigurnost i nelagodnost pozicije vode¢ih muskih junaka filma Munje! takode
se manifestuje kroz ,,niskobudzetnu” seksualnu ekonomiju u filmskoj dijegezi:
iako je od samog pocetka jedna od glavnih tema njihovih razgovora - druga je,
razumljivo, muzika - o¢ajnicka Zelja i potreba da sa nekom devojkom odu u krevet,
ovo se nece dogoditi ni do kraja filma; oba mladi¢a ¢e morati da se zadovolje sa
samo nekoliko ,,stidljivih” poljubaca, kao da njihova ,,muskost” direktno zavisi
od uspeha i statusa koje ¢e ostvariti u muzickoj industriji - $to je uostalom dosta
tipi¢no za sve omladinske muzicke potkulture.

U $irem, simbolickom smislu, narativ filma pokazuje ko-egzistenciju ,,normalne”,
srednje klase gradana i nove kriminalne elite. Srednji gradanski sloj nije vise
onoliko ponizen kao $to je to bio na pocetku devedesetih i u filmu Tri palme za
dve bitange i ribicu. Sada junaci imaju dobru ode¢u, imaju Sta da jedu, ali jo$ uvek
snazno zavise od volje i mo¢i ljudi koji su zauzeli najvi$e pozicije u ovoj novoj
re-distribuciji bogatstva, moci i uticaja. Ta nova elita sada moze, sa stanovista
kulturnog i potkulturnog kapitala, da uzurpira i prisvaja ove oblike kapitala od
ljudi koji su na njih prethodno polagali pravo. U vezi s tim, u filmu je dato i
jedno interesantno poredenje izmedu cetrdesetogodisnjih ,veterana” urbane
omladinske i muzicke scene, koje nasi junaci sre¢u na ,,dekadentnoj” zabavi u
zapustenom, oronulom stanu: za razliku od toga, najnovija generaciju mladih
zabavlja se u luksuzno uredenom, totalno renoviranom tzv. ,,gradanskom” stanu
- o¢igledno u vlasnistvu ,,novih bogatasa”.

Policajac i diler droge i pilula, koji ¢e se pridruziti nasim junacima u njihovoj no¢i
avanture, takode pripadaju ovoj prethodnoj, starijoj generaciji. lako pomenute
dve generacije ,,normalne” gradske omladine (to jest one koja ne pripada turbo-
folk i novobogataskoj kulturi, §to je stav filma) imaju razli¢ita polazista - jedni
poti¢u od miroljubivog jugoslovenskog nasleda 80-ih, dok su drugi rasli u
vreme gradanskog rata i raspada drustva - oni se udruzuju u ovim poratnim
okolnostima. Kraj filma, u kome se sredove¢ni policajac i dva mlada muzi¢ara

25  Gordy, Eric D, The Culture of Power in Serbia: Nationalism and the Destruction of Alternatives. Budapest:
CEU (srpsko izdanje Samizdat B92, Beograd, 2001.), 1999, str. 115 - 175.
26 Kronja, Ivana 2001: ,,Smrtonosni sjaj: masovna psihologija i estetika turbo-folka”. Beograd: Tehnokratia.



zajedno nadu u jednim starim kolima, na krovu javne garaZe u centru grada
u zoru, nudi moguce reSenje prethodnog ,urbicida™ koji se odigrao tokom
devedesetih. On sugerise pomirenje i ujedinjenje svih urbanih protagonista koji
zele da ostanu izvan obrazaca militantne kulture i nasilja.

Tre¢ifilm u ovoj trilogiji, Kad porastem bi¢u kengur (2004), jeste Andri¢evo do sada
najzrelije ostvarenje. Iako je Zanr ovog filma tinejdzerska komedija, njegova prica
je zapravo tragi¢na. Film prikazuje mladi¢a koji dozivljava nervni slom, bivaju¢i
preplavljen strahom da ¢e izgubiti devojku koja mu se dopada; devojka je emotivno
veoma povredena i ostaje bez momka; grupa mladi¢a sedi na krovu solitera po
ceo dan i no¢, bez posla ili bilo kakve motivacije, i potom ocajnicki uzvikuje
imena devojaka koje potajno zeli u no¢ bez ikakvog odgovora; lokalni mladi i
sredove¢ni muskarci zive od kladenja i nadaju se nekom boljem i ispunjenijem
zivotu, itd. Pri¢a filma zapravo pokazuje duboku socijalnu krizu, videnu kao
krizu muskosti. Ova kriza pogada muskarce svih uzrasta i, konsekventno, Zene
svih generacija. Cinjenica da su problemi koji ove ljude pogadaju prikazani kroz
humoristi¢ne situacije, ¢ini dubinu njihovog bola jo§ vidljivijom. Ipak, fokus
filma je na mladoj generaciji i njenim minimalnim strategijama emocionalnog
i psiholoskog opstanka. Pokazujuci apatiju svojih junaka, njihov nedostatak
perspektive i uklapanje u zivot u kome se ,,ne radi nista”, film zapravo opisuje
niske aspiracije, osuje¢ene nade i ,,post-milosevi¢evsku” depresiju u Srbiji kako
mladih, tako i starijih generacija.

Radnja filma odvija se tokom samo jednog dana. Glavni junak, Braca, ima
sastanak sa devojkom koja radi kao manekenka, i planira da je izvede u bioskop.
Ali objektivne okolnosti - manjak publike u bioskopskoj dvorani, okrutnost
bioskopskog osoblja, i njegova li¢na nesigurnost uzrokovana statusom marginalca
- Braca studira filmsku montazu, ali je bez para i bez posla - toliko ga poremete
da on ne uspeva da sa devojkom koja mu se svida ostvari normalan kontakt.
Devojka je takode nesigurna oko toga da li sme da mu pokloni svoje poverenje,
posto je svesna da je u srpskom drudtvu percipiraju samo kao ,,glupu manekenku
sa njenim glupim personalitijem” (reci iz njenog unutrasnjeg monologa). Njihov
sastanak zavrSava se katastrofom, posto Braca na kraju izgovara govor pun
mrznje prema modelima, manekenima, modi i svim ljudima koji rade za medije,
tako da devojci, Iris, ne preostaje nista drugo nego da ga napusti, kako bi sa¢uvala

27  Analiziraju¢i narativne forme u srpskoj prozi i filmu devedesetih godina, Dejvid Noris koristi pojam
,»urbicida’, koji je prvobitno bio upotrebljen od strane Sretena Vujovic¢a u njegovoj knjizi o Beogradu u
periodu devedesetih, Grad u senci rata (1997). Vujovi¢ upotrebljava ovaj termin kako bi izrazio destrukciju
glavnog grada koja se dogodila usled spajanja urbanosti i rata, dok Noris vidi ovaj proces kao glavnu temu
romana i filmova kojima se bavi u tekstu. Vidi: Norris, David 1998: Price o Beogradu: narativne forme u
prozi i filmu devedesetih godina. U: ,,Knjizevnost” 11-12/°99, Lettre Internationale / Medunarodno pismo,
srpsko izdanje, 2024 - 2032.
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sopstveni dignitet. lako mu se Iris javlja mobilnim telefonom na samom kraju
filma, ostaje neizvesno da li ¢e se oni ikada ponovo videti. Dugacka scena u
praznoj bioskopskoj dvorani, u kojoj Braca i Iris oc¢ajnic¢ki i$¢ekuju pocetak filma,
na simbolickom nivou oznac¢ava prazninu u Zivotima mladih, koja se ne moze
popuniti nikakvom smislenom niti korisnom aktivno$cu - zahvaljujuci dubokoj
drustvenoj i ekonomskoj krizi.

U isto vreme, Bracini prijatelji o¢ekuju jednu vaznu fudbalsku utakmicu, u kojoj
njihov dojuceradnji ,,ortak” iz ulice, ¢iji je nadimak Kengur, igra za engleski
klub Istvi¢ (Eastwich). Mladi i stariji muskarci sastaju se uvece u lokalnom
kafeu kako bi gledali utakmicu, uzbudeni oko svojih opklada. Jedine prisutne
zene jesu Kengurova majka i njegova bivsa devojka, konobarica, koja se sada
zabavlja sa lokalnim siledZijom koji se nalazi u zatvoru. Kriminalac (koga veoma
ubedljivo igra sportska zvezda, srpski vaterpolista Aleksandar Sapi¢) navrac¢a u
kafi¢ i maltretira sve prisutne dok nestrpljivo i$¢ekuju pobedu Kengurovog tima.
Citava situacija sa Kengurom savrseno odslikava Srbiju u procesima tranzicije
i globalizacije: jedini veoma uspe$an muskarac, fudbalski igra¢ Kengur, vidi se
samo na TV-ekranu, deluju¢i udaljeno i nedostizno. Sudbina nacije, nagovesteno
je ovim, jeste da igra ,za neki drugi tim”, to jest da radi za mocnije zemlje,
medu kojima je i Velika Britanija, kako u svojoj sopstvenoj zemlji tako i u
inostranstvu.

U grupi muskaraca koji posmatraju utakmicu nalaze se histeri¢ni taksi-vozac,
zigolo koji prica price o ,,starim dobrim vremenima” i prodaje kradena odela,
prevejani profesionalni kockar, Cile, i jo$ dva ili tri muskarca bez ikakve vidljive
profesije. Njima se pridruzuju i dva predstavnika mlade generacije, koji kao da
zive isti takav Zivot: oni nemaju devojke, novac ni posao, i pokusavaju da zarade
ne$to novca na sportskim opkladama (pokazuje se da ni u tome nisu veoma
uspesni, buduci da jedan od njih tajno prodaje dobitnicki tiket kockaru Ciletu, i
tako procerda ve¢i deo njihovog dobitka). Drustvo u kafeu dopunice bezosecajni
kriminalac na odsustvu iz zatvora, koji ostaje gluv na njihove molbe da ih pusti
da vide kraj utakmice, i bezazleni debeli imitator ¢uvenog eks-jugoslovenskog
sportskog komentatora koji svojim glasom ,,pokriva” aktuelnog komentatora
utakmice.

Treca linija radnje daje jedan jos tezi primer mladih muskaraca u krizi: to su dva
mombka koja sede na krovu solitera po ceo dan. Oni provode vreme ispijajuci pivo,
dele¢i dzoint i raspravljajuci o tome kako neko moze da se obogati - jedan od njih
navodi primer kako se od osiguranja moze dobiti ¢itavo bogatstvo ako se pronade
mrtva buba ili deo pacova u flasi piva (!). Kada ih njihov tre¢i drug, novopeceni
trgovac nekretninama koji se vozi gradskim prevozom jer veoma malo zaraduje,



te stoga njegov tezak posao izgleda besmislen, upita: ,,Zasto vas dvojica ne radite
nista? 7, jedan od momaka ¢e mu odgovoriti u duhu tuzne filozofije generacije
mladih koja se oseca potpuno uskracenom za sopstvenu egzistenciju: ,,Zar ne
vidis, brate, da sam ovako najekonomi¢niji: nemam prihoda, ali zato nemam ni
rashoda”.

Dok su muskarci mahom nezaposleni, mlade devojke, Iris i TV-voditeljka, rade
za mas-medijsku oligarhiju, ¢iji je vodedi predstavnik TV Pink. One su stalno
zaposlene, §to u modnoj industriji §to u produkciji vesti, ali ne na visokom nivou,
na kome se donose odluke o programu. Ova polarizacija u pogledu zaposlenosti
prisutna u filmskoj pri¢i odrazava posledice globalizacije i ekonomske krize u
srpskom drustvu po (mlade) muskarce. Njihova drustvena pozicija je inferiorna,
dok je njihov odnos sa zenama medijski posredovan: kao i Braca, oni mastaju da
osvoje Zene Cija se atraktivna slika stvara putem medija, ali nemaju ekonomsku
moc¢ da takve Zene dosegnu. Nova socijalna pravila uc¢inila su prose¢ne muskarce
nesposobnima da osvoje i novac i Zene, dok im mediji pruzaju samo nedostiznu
sliku glamuroznog, seksualno zadovoljavajuceg zivota otelotvorenog na bilbord-
reklamama i modnim revijama na kojima se pojavljuje Iris.

Samo ¢udo moze pokrenuti stvari u Srbiji sa mrtve tacke, i to ¢udo ¢e na kraju
stvarno do¢i sa nebesa: jedan od ,,momaka sa krova” ugledace leteci tanjir
na no¢nom nebu. (Vazno je napomenuti da na pocetku filma dva momka sa
sportskim tiketom odlaze u crkvu da zamole Boga za pomo¢ - takode pomoc¢ sa
nebesa: Bog im zaista pomaze i Istvi¢ dobija igru, ali kako je jedan od njih prodao
kockaru tiket oni ostaju bez glavne nagrade). Jedan komsija je takode video lete¢i
tanjir, ali ne uspeva to da potvrdi za slusaoce jedne radio-stanice, ve¢ umesto
pravog svedocenja razvija neke uopstene teorije zavere. Trgovac nekretninama
pokusava da iskoristi ovaj dogadaj kako bi stekao bogatstvo i slavu, i zato dovodi
jednu TV- ekipu sa beskrupuloznom voditeljkom na krov. Ali njegov drug odbija
da govori kao svedok, i voditeljka i ekipa u besu odlaze kako bi potrazili nove
senzacije - zapravo, jo$ neki ljudi u okolini grada izvestili su o0 ovom ¢udnom
incidentu. Poslednja scena filma odvija se na krovu nebodera u zoru, kada
momci sa krova zajedno sa Bracom otvaraju svoje srce i uzvikuju imena svojih
nedostiznih ljubavi. Cini se da su neki ,,inteligentni vanzemaljci”, posle svega,
ipak doneli ¢udo: ovi ,,nevidljivi prijatelji” naucili su nase junake da, da bi resili
svoje probleme, za pocetak moraju glasno da izgovore svoje frustracije. Epizoda
sa lete¢im tanjirom stoji tako kao snazna metafora pozicije mladih i odraslih ljudi
u Srbiji koja briljantno zakljucuje ceo film.

Zakljuc¢ak
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U okviru svoje filmske trilogije, Andri¢ ispituje tri moguc¢a odgovora mlade
generacije na slozene i teske uslove u kojima se odvija njihova egzistencija u
Srbiji za vreme i nakon rezima Slobodana Milosevica: aktivno ucesce u tekuéim
trendovima sive ekonomije, simboli¢cku pobunu unutar popularne muzike i
kulture i pasivan, ,,niSta-ne-radeci” stav, koji se javlja kod deprimiranih mladih
ljudi nakon velikih drustvenih lomova. Postupajuci tako, Andri¢ daje precizan
opis ponasanja mladih - njihov odgovor na vladajuce probleme u drustvu.
Andric¢eva odluka da u te svrhe primeni zanrovske idiome tinejdzerske komedije,
kriminalistickog filma i sliécno donesena je veoma svesno. Ona dolazi, s jedne
strane, iz Zelje da se jednoj upropastenoj publici ponudi kakav-takav ute$ni
narativ, kao i, s druge strane, iz snaznog rediteljevog osecanja i interesa za sve
aspekte lokalne omladinske kulture i popularne kulture mladih uopste.
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URBAN LIFE STYLES AND MEDIA REPRESENTATION OF
URBAN LIFE AND YOUTH CULTURE: THE SUBCULTURE OF
“SILICONE VALLEY” AND FILM TRILOGY OF RADIVOJE RASA ANDRIC

Summary

Discussing the phenomenon of a so-called “Silicone Valley” (a popular café area
in the downtown of Belgrade City) and its connection with the cinematic trilogy
by Radivoje Andri¢, this paper aims to explore the representations of urban life
in Serbia and the ways popular culture influences the habits and ,rituals” of
modern urban life in Serbia.
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