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Gordana Mari¢

(NE)UHVATLIIVI SISTEMI
GLUMACKOG OBRAZOVANJA

Svetski susreti visokih pozori$nih Skola

Medunarodne radionice dramskih $kola, Rumunija, Busteni, juli 1999.

ITI UNESCO Katedra je medunarodno telo koje Zeli da stimuliSe pokret
akademskog sveta u domenu teatra pod pokroviteljstvom Medunarodnog pozo-
riSnog instituta — ITI (International Theatre Institute) kroz razlitite projekte
i programe. PrumACT je prvi takav medunarodni program u korist dramskih
Skola visokog obrazovanja koji je pokrenula UNESCO Katedra "PozoriSte i
kultura civilizacija". U okviru PrumACT mreZe mogu da se razvijaju inicijative
i razlic¢iti oblici medufakultetske saradnje pod pokroviteljstvom Medunarodnog
pozoriSnog instituta.

Do sada su uspostavljeni slede¢i projekti: institucionalizacija svetskog aka-
demskog Foruma (Svetska konferencija dekana pozoriSnih institucija visokog
obrazovanja), serija medunarodnih laboratorija umetnickog stvaralastva (medu-
narodne radionice dramskih §kola), programi kurseva intenzivne obuke (letnji
tecajevi), jedan oblik medunarodnog priznanja pozoriSnih vrednosti (nagrada
ITI UNESCO katedre za inovacije), stalna medunarodna komunikacija (po-
zoriSna biblioteka na internetu), skladiStenje najvaznijih podataka o pozoriStu
(kompjuterska baza podataka), kao i medunarodni fond za stipendije. Osnovni
cilj svih ovih programa je da se stvori moguénost da se studenti i profesori u
domenu pozori$nih umetnosti dalje obrazuju i vrSe istraZivanja u saradnji,
razmeni iskustava i zajednickom radu.

Program radionica koji je odrzan u Busteniju u Rumuniji od 1. do 10. jula
1999. osmislili su prof. Dr Korneliu Dimitriu (Predsedavajuci ITI UNESCO
Katedre), Jeong Ok Kim (Predsednik ITI), Andre-Luj Perineti (generalni
sekretar Medunarodnog pozori$nog instituta), Peter Goldfarb (ko-predsednik
ITI Komiteta za pozori§nu obuku) i Tomas Kuk (ko-predsednik ITI Komiteta
za pozoriSnu obuku).
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Oni celim svojim biéem pripadaju pozoriStu i za njih je pozoriste najvaznija
stvar na svetu. Pozvali su grupe studenata iz 26 Skola visoko profesionalnog
obrazovanja i iskoristili su jedinstvenu priliku da mladi ljudi na pocetku svog
umetnickog Zivota steknu iskustvo kroz susrete i saradnju sa svojim kolegama
iz dvadeset zemalja, sa pet kontinenata.

Jeong Ok Kim predsednik ITI-ja istakao je da stvaranje UNESKO katedre
Medunarodnog pozoriSnog instituta predstavlja prakticnu primenu glavnih ci-
ljeva ITI-ja i njegovog Komiteta za pozoriSno obrazovanje danas: da se da
prioritet umetni¢kom obrazovanju i da se promoviSe medunarodna razmena
izmedu mladih umetnika. "Razvitak specijalizovanih institucija koje nude po-
zoriSno obrazovanje je pojava karakteristicna za naS vek. Sve do sada, mi,
profesori i direktori pozorisnih Skola, ¢esto smo radili u izolaciji, daleko jedni
od drugih, svako fokusiran na svoju li¢nu situaciju u svom posebnom delu
sveta. Dosao je trenutak da se i sretnemo na svetskom nivou u okviru Svetske
konferencije direktora visoko-obrazovnih pozori$nih institucija. U toku ovog
susreta koga su paZljivo pripremili prethodni susreti u Sinaji (Rumunija) i
Noksvilu (SAD) okupili smo se da bismo se bolje upoznali i da bismo razmenili
ideje i iskustva, a pre svega, da bismo govorili o svojim nadama i snovima o
buducnosti obrazovanja u okviru izvodackih umetnosti i da bismo razvili dina-
mic¢ne oblike saradnje medu naSim institucijama. Nas susret ovde, u Busteniju,
nije samo susret pozoriSnih ljudi ve¢ takode susret ljudi buducnosti. Zbog toga
je za nas vazno da budemo ovde".

Andre-Luj Perineti navodi da je u okviru Medunarodnog pozoriSnog in-
stituta oduvek postojao Komitet za obrazovanje koji ukljucuje sve one koji se
interesuju za obucavanje pozorisnog sveta. "Postoji 1 iskustvo, i to veliko,
Univerziteta pozoriSta nacija, kojim sam, posle viSegodiSnjeg ucestvovanja,
imao Cast i da upravljam nckoliko godina. Stoga mi se ¢ini da je stvaranje
PozoriSne katedre od strane UNESKO-a i1 ITl-a, na inicijativu rumunske
sekcije, logican rezultat ove plodne proSlosti.

ITI je oduvek pokusavao da pokrene razvoj programa za priblizavanje
dramskih $kola, narocito prilikom organizovanja nasih kongresa.

Umetni¢ko obrazovanje je mozda jedna od onih aktivnosti koja nikada ne
podleze uniformnosti te stoga ostaje reprezentativna za kulturni identitet. Posle
borbe za Mir i medusobno razumevanje, za priliku da se svakoj kulturi prizna
dostojanstvo, u toku svih 50 godina postojanja ITI-ja, nasa je obaveza da se
angazujemo u jo§ jednoj borbi: za razvoj Obrazovanja. To je svakako najbolji
obrazac da se odupremo raspadu kultura."

Nameru skupa je najbolje iskazao Tomas Kuk, ko-predsednik ITI Komiteta
za pozorisnu obuku rekavsi da ée kroz ovakve susrete umetnici biti u moguc-
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nosti da bolje razumeju §ta umetnici iz raznih zemalja rade, bolje da razumeju
pozorisne tradicije i da se osecaju bliskim kada se ponovo sretnu.

"[zuzetna stvar u vezi sa ovim skupom je §to imamo priliku da ucestvujemo
u radionicama umesto da samo gledamo predstave. U buducnosti, namera nam
je da procistimo strukturu radionica kao rezultat naSeg ovogodiSnjeg iskustva.
Nadam se da ¢e nadi napori i¢i u praveu omoguéavanja da radionice budu
mesto gde se razmenjuju iskustva, a da ¢e biti manje demonstracija. Veoma
smo zadovoljni §to je UNESKO pozori$na katedra ustanovljena u Rumuniji i
nadamo se da ¢e ovde vremenom nastati stalna medunarodna Skola u koju
mogu dodi studenti i uditi sa vaZnim umetnicima iz celog sveta. Ovo je bio
prvi veliki korak. I znamo iz vasih utisaka da smo i medu studentima i medu
nastavnicima zauzeli takvo mesto da svi Zelite da se ovo ponovo i ponovo
organizuje. A slededi put ée biti bolje jer ¢emo iz ovog skupa nauciti i bolje
ga napraviti."

Program susreta - radionice i diskusije: Za ovaj prvi susret, Skole 1 akademije
su pripremile radionice kroz koje su predstavljale metode rada, eksperimente,

predstave ili veZbe. Mnoge §kole su odabrale da prikaZu kombinaciju aktivnosti
koje demonstriraju jedinstveni pristup nekom aspektu pripreme za predstavu.

Da bi se shvatili dometi i moguénosti ovakvih susreta, najbolje je ukratko
pojedinaéno predstaviti svaku radionicu.

Igra i sveto: Kofi Koko, africki igra¢ i korcograf iz Benina, kao dobar
poznavalac ceremonija, obitaja i religijskog odnosa prema svetu oko sebe 1 u
sebi u svojoj radionici je ponudio:

e rad u miru (koncentrisan na ki¢mu i zglobovne veze),

e grada (sastav tela-anatomsko rasClanjavanje),

e proucavanje tela (energetska baza, izvori),

e istraZivanje prostora (predstava o spolja§njem i unutra$njem prostoru),
e rad na slusanju bubnja,

® improvizacije sa tonom, muzikom, plesom i prepustanja ritmu.

Karakteristi¢no za ovu radionicu je i to §to je imala ogromno ucesée
studenata.

0d glume do izvodenja (izuCavanje savremenog scenarija i Sekspirovih soneta
kroz govor, glas i pokret): Studenti trece godine Nacionalne Akademije za
pozorisne i filmske umetnosti iz Sofije u klasi profesora SneZine Tankovske
izvodili su performans koji se sastojao iz sedam delova. Svaki deo je Einio
jedan Sekspirov sonet kao asocijacija za pokret, igru kao ples i grupne i
solistitke pevacke numere. Ono §to je bilo izuzetno zapaZeno kod studenata
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glumca u mjuiklu
Tutor:

metod glume:
veZbe pesme i

Eva Salzmannova

1. juli 2. juli 3. juli 4. juli 5. juli
09,00h DISKUSUE (1) | RADIONICA 8 |RADIONICA 11
09,30h DISKUSLIE (1) (Rumunijja) (Portugalija)
10.00k B O radionicama Dela Vilijama "Svejk u 11
’ Zvani¢no O radionicama 1415 Sekspira svetskom ratu"
otvaranje s Tutor: od Bertolta
1,2i3 Lo
10,30h | RADIONICA 1 Dionisie Vitcu Brehta
11,000 ] (Greka) Tutor:
Gluma (tekst i
11.30h| podtekst) RADIONICA 9 -
12.00h gg;rkimos (Moldavija) RADIONICA 12
12300 e i l‘(ﬂterﬂ‘\?ua.f (Svajcarska)
omunikacija Improvizacija i
Tutor: scensko
13.00h Emil Gaju stvaralastvo
Tutor:
13.30h Jean-Martin Roy
14.00h
14.30h} RADIONICA 2 | RADIONICA 4 | RADIONICA 6
15.00h {| (Rumunija) (Jugoslavija) (Kanada)
15.30n | Psiho-tehnicki, Neuhvatljivi MD Feldenkrais
n fiziCkima i sistem glume metod telesnih
16.00h glaovni trening Tutor: vezbi u pozorigtu | DISKUSUE (3) | DISKUSLIE (4)
16.30h § glumca kroz Gordana Mari¢ | Tutor:
scensku Odette Guimond | O radionicama O radionicama
improvizaciju 6,7,819 10, 11§ 12
17.00n | Tutor:
Sergiu Pop
17.30b } (rumunska RADIONICA 5 | RADIONICA 7
18.00h} sekcija) (SAD) "Nevini su nevini"
18.30h | Umetnost Li Strazbergov Tutor:

Hemez Jozef igre
Tutor:
Maria S. Horne
19.00h
19.30h
20.30h} RADIONICA 3 PREDSTAVA 1 | RADIONICA 10 | RADIONICA 13
21.30h} (SAD) (Rumunija) (Francuska) (V. Britanija)
22.30n | Glumacki Bukurestanski Glasovna Posle Osla ~
proces. univerzitet radionica jedno
IstraZivanja drame i filma. Tutor: predstavljanje
kreativne Odsek za lutke i | Farid Paya Ibzenove Kude
svestranosti marionete. lutaka —
Tutor: Odsek za istraZivanje
Peter Goldfarb koreografiju kulture i
pozoridnog
naturalizma
Tutor:

Neil Mackenzie
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14.00h

Metatizika glume
Tutot:
Ram Gopal Bajaj

komunikaciji,
ritmu i
improvizaciji
Tutor:

Jana Pilatova

6. juli 7. juli 8. juli 9. juli 10. juli
09,00h Prisustvovanje RADIONICA 18 | RADIONICA 21 | DISKUSLIE (7)
09.30h otvaranju i (Bugarska ) (Svajcarska)

- uvodnim Od glume do Kuda Zeli§ da O radionicama
10,00h diskusijama predstave ide3 danas? 22, 23,1 24.
10,30h Svetske (izudavanje Pokret povezuje
11,00h konferencije savremenog jezik

’ Pozorisnih scenarija i Tutori:

institucija Sekspirovih Bernadette
visokoSkolskog soneta kroz Wintsch i
obrazovanja govor, glas i Tilman Braun
(Sinaia) pokret
Tutor:
Snejina
Tankovska
11.30h Prisustvovanje
12.00h | RADIONICA 14 RADIONICA 19 | DISKUSIE (6) z{xyrﬁn;gn
T230n] (Indija) (Ceska diskusijama
Razumevanje Republika) O radionicama | Svetske
13.00h} sebe kao vazan Program 15, 16, 17, 18, konferencije
13.30h | aspekt sa integracije uz 19,20 21 Pozorisnih
gumdceve tacke udeiée jednog institucija
gledidta kao studenta visokoskolskog
indijskog invalida, baziran obrazovanja
uditelja. na kreativnoj (Sinaia)

RADIONICA 22
SAD)

azvojne vezbe
koje dovode do
predstave u
kratkom komadu

(Nemacka)

14.30h RADIONICA 16 Tutor: Predstava (4)
15.00h ey Bvani) [Prisusivovanje | Elizabeth Craven | pambur u
15.30h milenijumu: "Pogorite 21 izvedbi
16.00h § DISKUSUE (5) | razli¢iti pristupi | yeka" 1) Narodnog
16.30h i reakcije pozorita iz
O radionicama  § Tutor: Bukureita sa
13114 Teresa Braushow Dan Puric i
Carmen
Ungureanu
17.00h RADIONICA 17 | RADIONICA 20 | RADIONICA 23 | Zatvaranje
17.30n (Nemacka) (Rumunija) (Stovacka) "Medunarodnih
Pri¢a o Piramu i | Elementi Studija scena i radinica
18.00h Tizbi iz tradicionalnog fragmenata i dramskih 3kola"
18.30h Sekspirovog japanskog rodnih razlika u
19.00h Sna lemje no¢i pozori§étu: No i | Molijerovom
Tutor: Karabuki Don Zuanu
19.30h Matthias Stichler | Tutor: Tutor: Predstava (3)
Liviu Lucaci Sonika Simkova
20.30h | RADIONICA 15 Prisustvovanje Prisustvovanje
21.30n 1 (Koreja) konferenciji konferenciji
Pozonidte i "Pozoridte 21. "Pozoriste 21.
Samanizam veka" (11) veka" (I11)
22.30n| Tutor: - Predstava (3) | RADIONICA 24
Jeong Ok Kim "Nach Hause" (Benin)
koprodukcija: Igra i svetlo
Temisvar Tutor:
(Rumunija ) - Kolfi Koko
Lajpcig
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iz Bugarske je originalna koreografija, ¢ijoj je izvedbi u velikoj meri doprineo
profesor glume Andrej Batasov, inace asistent SneZine Tankovske.

MD Feldenkrajs metod telesnih veZbi u pozoristu: Radionicu iz Kanade vodila
je Odet Gimon (Odette Guimond), glumica i profesor, osniva¢ privatne MD
Feldenkrais Umetnicke Skole. Studenti su svojim izvodenjem postavljali pitanja
— Koje su telesne osnove naSeg doZivljaja sveta i pozoriSta? Kako su nasi
pokreti povezani sa naSim verovanjima i kako oni podstiCu i izazivaju naSu
maStu? Kako mi moZemo postati svesni naSih navika i na koji na¢in mozemo
obogatiti naSa verovanja i naSe ponasanje koji su postali isuviSe nesvesni.

Program Integracije: Ovu radionicu iz Ceke vodila je Jana Pilatova, pedagog
na DAMU, a u njoj ucestvuju hendikepirane osobe, koje pronalaze u svom
hendikepu izvor kreativnosti. Program integracije je nacin komunikacije medu
ljudima.

Glasovna radionica: Farid Paja, Francuska, inZenjer, dramski pisac, pozorisni
reditelj 1 upravnik Le Théitre de la Lierre. Vezbe u koje su ukljuceni disanje,
vezbe stabilnog oslonca i vezbe za kicmu omogucavaju gospodarenje energijom
tela, a cilj ovog treninga je da pruzi glumcu bolje poznavanje svog radnog oruda:
tela. Takode moze 1 da prosiri polje svesnosti tako da glumci mogu da stekne
bolju percepciju prostora i odnosa koji se stvaraju dok glume. Farid Paja je
ukljucio dvadesetak studenata koji su naucili nesto izvanredno dragoceno.

Prica o Piramu i Tizbi iz Sna letnje noci: Matija Stiler (Matthias Stiehler),
glumac i reditelj iz Lajpciga dosao je sa performansom koji je rezirala student-
kinja reZije Suzan Stajn. Koncipirajudi svoje izvodenje kao uli¢no pozoriste,
glumci su smelo, hrabro i inventivno napravili zabavan i energijom nabijen
performans glumackim sredstvima karakteristicnim za ucesnike u karnevalu.

Gluma (tekst i podtekst): Studenti iz Atine sa svojim profesorom Evdokimos
Kolakidisom, glumcem 1 rediteljem, koristili su nekoliko razli¢itih scena od
poznatih autora (Sekspira, Sofokla, Goldonija, Zan Zenea...) i u tim scenama
su pokusali da ista glumacka sredstva primene na razli¢ite vrste pozori$nih
dela, kao i da, u drugom delu, iste scene izabranih tekstova igraju na razlicite
nacine 1 razliitim stilovima.

Posle Osla - jedno predstavljanje Ibzenove "Kuce lutaka" — istraZivanje kulture
I pozorisnog naturalizma: Prvu od dve radionice iz Velike Britanije vodio je
Nil Mekenzi (Neil Mackenzie), docent na Odscku za modernu umetnost
Mancester Metropolitan Univerziteta. Posle Osla postavlja stari komad u novi
kontekst, u nase vreme milenijumskih teskoba i ocajniCke nostalgije, gde Cvrste
¢injenice postoje samo u polu-zaboravljenim secanjima. Posle Osla se vraca
Kuci lutaka Henrika Ibzena kroz istrazivanje iluzionizma naturalisticke tradicije
preispitujuci status dramskog teksta u predstavi. Na taj nacin, Nil Mekenzi i
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njegovih osam studenata povezuju njihov pristup sa stvaranjem novog pozoriSta
1 u Sirem smislu, sa ispitivanjem pozoriSnih procesa. Ovaj pristup, koji je
svojstven klju¢nim profesionalnim trupama i umetnicima u Britaniji, drugim
delovima Evrope i Americi, moZe se okarakterisati svojom zainteresovano$céu
za ¢in iSCitavanja u koji se angazuje gledalastvo, i za onaj deo kriticke teorije
koji se bavi tekstom i tekstualno$éu. Kada se ovoj zainteresovanosti da prioritet,
pojavljuju se sustinska pitanja, pitanja percepcije i fikcije, gradenja identiteta
i "lociranja" znacenja. Kako su nam oni prikazali njihova radionica nije pokusaj
da se da odgovor na ova pitanja ve¢ da se ona postave, i da se priznaju kao
pitanja koja vredi postaviti.

Sekspir u novom Milenijumu: Ova radionicu iz Velike Britanije vodila je
Tereza BrejSo (Teresa Brayshaw), profesor na Univerzitetskom koledzu Skar-
boro gde predaje teoriju i praksu pozoriSta i performansa uz saradnju Noela
Vitsa. Ona predstavlja rezultate njihovog desetodnevnog istrazivanja Seks-
pirovske interpretacije, pomocu Cetrdesetominutnih predstava nazvanih Ofe-
lijamehanizam, koje za svoj subjekt uzimaju lik Ofelije iz Sekspirovog Hamleta
1 podvrgavaju je seriji izvodackih radnji pod uticajem sveta videa, filma i
savremene teorije kasnog Dvadesctog Veka.

Predstava se kreée izmedu Sekspirove Ofelije (1602.) i one u Hamletmach.-
ine Hajnera Milera (1977), ukljucujudi i neki dodatni materijal - price iz novina,
dekonstrukciju pokreta, opise filma Hamlet Keneta Brane — i istraZuje mno-
gobrojne naine da se pristupi fenomenu *Sekspir’ na pragu Milenijuma. Ovi
procesi nastaju iz rada raznovrsnih stvaralaca dvadesetog veka, izmedu ostalih
Bertolta Brehta, Augusta Boala, Roberta Vilsona, Vuster grupe, Pine Baus.
Sekspir je za njih, kao i za Hajnera Milera, polazi§te za raspravu, a ne set
dogovorenih izvodackih moguénosti. Svaka generacija mora Sekspiru prii
iznova, postavljajuéi nova pitanja, stvarajuci nove veze.

Razumevanje sebe kao vaZan aspekt sa glumdeve take gledista kao indijskog
ucitelja glume. Metafizika glume: Ovu radionicu vodio je reditelj Ram Gopal Bajaj
a njena tema je razumeti sebe kao vazan aspekt sa glumceve tacke gledista kao
indijskog ucitelja. Posle razgovora slede zajednicke vezbe. Radionica se usred-
sreduje na metafiziku glume koja se bazira na NatijaSastra tradiciji i modernim
nacinima glume koji ukljucuju i indijski filozofski okvir znacenja identiteta.

Samanizam i pozoriste: Radionicu iz Koreje vodio je Jeong Ok Kim, Pred-
sednik ITI i profesor na Cungang Univerzitetu i ova radionica ima za cilj da
uvede Samanizam u moderno pozoriste, jer po svojoj formi, Samanizam pred-
stavlja sveukupno pozoriSte kao pesmu, igru i dijalog zajedno, a takode je i
jedna vrsta dijaloga sa gledaliStem. Glumac se zanima za telo, telesni izraz i,
pre svega, za dusu. Svi ovi elementi moraju biti u harmoniji. Samanizam kao
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kljuc za smrt i spasenje dus i zivota samog daje pozoriStu mogucnost da spase
covecanstvo.

Profesor Jeong Ok Kim potkrepio je ovo izvodenje video projekcijama sa
izvanrednim odlomcima iz predstava. Pored fantastiCnih kostima, najvedi utisak
su ostavila njegova objasnjenja kako se dolazi do transa, kako se odrZava
ravnoteza, disciplina i svesnost kao naroc€ito glumacko umece.

Interakcija i komunikacija: Radionicu iz Moldavije vodio je Emil Gaju,
glumac i u€itelj glume. U njoj su uCestvovali samo studenti iz Moldavije i bavili
su se odnosom medu partnerima kroz akciju i reakciju. Prikazali su nam nacin
kako treniraju elemente glume, a sa posebnim osvrtom na prenoSenje unu-
traSnje energije i scenskim cudom kada ono Sto je nevidljivo, unutrasnje
postane transparentno i vidljivo.

Svejk u II Svetskom ratu, od Bertolta Brehta: Studenti druge i etvrte godine
Vise Skole za pozoriste i film iz Lisabona dosli su sa svojom predstavom kao
rezultat zajedniCkog rada u pronalaZenju sebi svojstvenog, duhovitog i pla-
sticnog videnja Brehta.

Psiho-tehnicki i fizicki i glasovni trening glumca kroz scensku improvizaciju: S
obzirom da su Rumuni bili domadini imali su najvise radionica i najbrojnije
uceSce. Ovu radionicu je vodio Sergiu Dan Pop, predavac na Odseku za glumu
Univerziteta za pozoriSnu umetnost i on je istraZivao sa svojim studentima
odnos glumca kada se obraca partneru u svoje ime, kao i odnos glumca kada
se pretvara u drugi karakter. Improvizacije koje smo imali prilike da vidimo
su svojom sloZenoséu doprinele da steknemo dovoljno uvida u to kako se
glumacko bice obogacuje.

Umetnost glumca u mjuziklu: Ovu radionicu vodio je madarski kompozitor
1 profesor Jozef Heng, a bavila se osnovama glume u mjuziklu, kao i pitanjima
kako ritam i muzika utiCu na glumca. Improvizacije inspirisane muzikom, ritam
i glasovne vezbe cinile su ovu zanimljivu radionicu.

Sekspirova dela: Ovu radionicu iz Rumunije vodio je Dionisije Vitéu, glumac
1 profesor na "George Enescu" Univerzitetu Umetnosti u BukureS§tu. Studenti
su prikazali scene sukoba iz dobro poznatih Sekspirovih dela: Ukrocena goropad
— ¢in II scena 1; Romeo i Julija — ¢in 1, scena 2; Ri¢ard III — ¢in 1, scena 2.

Veiba... Vezba... Studenti Lutkarskog odseka Univerziteta za pozoriSnu i
filmsku umetnost su prikazali nekoliko odlomaka iz ispitnih predstava. Ova
radionica bila je izuzetno atraktivna za publiku.

Elementi tradicionalnog japanskog pozorista: No i Kabuki: Liviu Lukaci, glu-
mac Nacionalnog pozorista u Bukurestu i asistent na Odseku za glumu Univer-
ziteta za pozoriSte i film iz BukureSta licno je predstavio elemente tradi-
cionalnog japanskog teatra No i Kabuki.
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Studija scena i fragmenata i rodnih razlika u Molijerovom Don Zuanu: Stu-
denti iz Bratislave, koje je predvodila Sonja Simkova, Sef Katedre za pozoriSte
na Pozori§noj i muzi¢koj akademiji, izvodili su delove iz predstave Don Zuan
((vlin II, Scene 1,2,3) metodom koji je inspirisan tehnikom Majkl Cehova.

Improvizacija i scensko stvaralastvo: Reditelj i profesor Zan-Marten Rua
(Jean-Martin Roy) iz Svajcarske ponudio je izuzetno dragocenu radionicu u
kojoj se bavio istovremenim postojanjem realnog i imaginarnog, konkretnog i
apstraktnog, svesnog i nesvesnog u jednoj li¢nosti i nacinima za korespon-
denciju i vezu svih tih navodno oprecnih elemenata postojanja.

Kuda Zeli§ da ides danas? Pokret povezuje jezik: Ovu drugu izuzetnu glumacku
radionicu iz Svajcarske vodili su glumci Bernadet Viné Hajnen (Bernadette
Wintsch-Heinen) i Tilman Braun. Isticuci da su procesi u¢enja posebno uspesni
kada studentski ¢asovi pokrivaju oblasti koje se preklapaju, u€esnici ove radio-
nice spajaju govorno polje i polje svesnosti. Studenti otkrivaju moguénost
intuitivnog razumevanja kroz telo demonstrirajuci sam tok rada, a ne gotov
proizvod.

Glumacki proces. IstraZivanja kreativne svesnosti: Rad ove radionice vodio je
Peter Goldfarb, glumac, reditelj i predavac, a njihov rad je ukljucio treninge u
oblasti Gestalt svesnosti, rad sa snovima, usmerenu fantaziju i Mudra (budi-
sticku) prostornu svesnost sa ciljem da studenti postepeno kroz iskustvene vezbe
otkriju kako, pomocu od trenutka do trenutka svesnosti, mogu direktno da
dopru do Sirokog opsega kreativnih mogucnostii da ih primene na igru u izvedbi.

Li Strazbergov metod glume: veZbe pesme i igre: Marija Horn (Maria Horne),
profesor na Odseku za glumu i ples Univerziteta u Njujorku, Bafalo, je
izvanredan poznavalac, instruktor Li Strazbergovog metoda, a ujedno i njegov
ucenik. Ona je ponudila radionicu sa vezbama pesme i igre. Pozivala je studente
da izvode(i jednostavnu vezbu za kratko vreme steknu uvid u dragocenost
rezultata. Pevajuéi po slogovima poznate pesmice i igrajuéi u istom ritmu,
glumacko psihofizicko bi¢e kao organska celina za kratko vreme indukuje
energiju koja je evidentna.

Razvojne veZbe koje vode do predstave u kratkom komadu: Trecu radionicu iz
Amerike vodila je Elizabet Krejven (Elizabeth Craven), direktor Medunarodne
glumacke akademije na Univerzitetu u Tenesiju. Komad koji se koristi za
demonstraciju napisao je student trece godine IATA (International Actor
Training Academy, Tennessee) MFA, Erik Tong.

Radionica istrazuje neke od mnogobrojnih nacina kako dramski pisac,
reziser 1 glumci istraZuju, ispituju i proSiruju novi scenario. U neprekidnom
grupnom radu, tekstopisac, reziser i glumci daju predloge iz kojih nastaju
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improvizacione probe. Svi ¢lanovi grupe mogu slobodno da daju doprinos ovim
istrazivanjima, iako svaki njen Clan ima razliCite zadatke u toku stvaranja.

Neuhvatljivi sistem glume: Fakultet dramskih umetnosti iz Beograda i studenti
III godine glume u klasi Gordane Mari¢: Milena Vasi¢, Tamara Krcunovié, Ana
Stefanovi¢, Lako Nikoli¢ i Marinko Madzgalj izveli su vezbe sa kolokvijuma i
ispita I, II i IIT godine po poznatom planu i programu naseg fakulteta.

Ono §to odreduje nastavu glume na naSem fakultetu svakako se ostvaruje
u saradnji sa nastavom predmeta: dikcija, tehnika glasa, scenske kretnje, akro-
batika, scenske borbe i igre. Nastava ovih predmeta postavljena je tako da
najneposrednije koordinira i da se proZima sa nastavom glavnog predmeta, a
sve sa ciljem da student Sto lakSe i prirodnije sva znanja i sposobnosti i veStine
koje stice slije u mo¢ da glumi oslobodeno i svestrano. Osnovni elementi
glumacke umetnosti ~ paZnja, maSta, igra, radnja, sukob... vezbe su veoma
raznovrsne, provokativne, zahtevaju najaktivnije ucesée studenata pa pruzaju
dragocene podatke i studentu i pedagogu. Student, polazeéi od sebe, masta
sam situacije u kojima dejstvuje, redovno koristi svoje iskustvo iz Zivota dej-
stvujuci na sceni slobodno, mastovito i strasno, postupno se osposobljava da
samostalnije otklanja svoje nedostatke i da uocava osobenosti svoga dara. Na
drugoj godini kada student vise scenski ne deluje polaze€i od sebe veé od svog
dozivljaja, odnosno ideje o liku u prvoj fazi kao dokument najpre u vezbama
(imitacije razli¢itog stepena) zatim na fragmente dramskih tekstova ospo-
sobljavajuéi se da razliCitim pristupima i sredstvima kreira lik ovladavajudi
artizmom nastojeci da ostvari raznovrstan i snazan glumacki izraz prelazi na
treCu godinu gde ovladava osobenostima Zanrova i stilova.

Nasi studenti su, preko vezbi iz cirkusa, proveravajuci svemoguce "Kad
bih...", veZbajudi, trazedi i pitajuci se na sceni o granicama svojih imaginacija,
uspeli da za 40 minuta zadobiju paznju publike, aplauze, ovacije. Energija koju
su preneli na gledaoce bila je odlican pocetak za razgovore o predstavi
sutradan, koji su trajali dva sata. Za studente, koji su bili zanimljivi, razliciti i
samosvojni, bilo je puno pitanja o tome kako su dosli do odredenih glumackih
reSenja, koja iniciraju istovremeno sve nova i nova pitanja. Do kraja festivala,
nasi studenti su bili sjajno prihvaceni, izuzetno zapazeni i upecatljivi.

Poziv Medunarodnog pozori$nog instituta da pet studenata glume i jedan
njihov profesor prihvate izazov i ufestvuju sa svojom radionicom u deseto-
dnevnom procesu medunarodnih radionica dramskih skola od 1-10. jula u
Busteniju, Rumunija dosao je u periodu kada jedva da smo radili i odrzavali
gole Zivote tokom bombardovanja (24. 3. — 7. 6. 1999. g.), ali to smo shvatili
kao Sansu i priliku da studenti tre¢e godine glume koji su veé imali dovoljno
kolokvijuma, ispita i predstava u radu na nasem f{akultetu, provere sopstveni
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razvoj i strucni nivo; odu, sretnu i pozdrave medunarodne susrete izmedu
mladih umetnika buduénosti.

Zahvaljujuci ovim medunarodnim susretima, videli smo i upoznali veéinu
trenutno u svetu najznacajnijih visokih pozoriinih $kola, njihovih dekana,
profesora i studenata. Predstava o tome §ta je novo u svetu pozorisnog
obrazovanja ostvarena je posredstvom ovih susreta.

Ovaj skup radionica oznacavao je jednu sasvim novu inicijativu u domenu
pozoriSnog obrazovanja na medunarodnom nivou. U proslosti su §kole ucestvo-
vale na skupu ili festivalu sa ve¢ pripremljenim predstavama. U tom slucaju
postojao je veoma jak takmicarski duh i u centru interesovanja je bilo da i
su predstave dobre ili nisu. Peter Goldfarb, ko-predsednik ITI Komiteta za
pozori§nu obuku, istakao je na kraju svoje uverenje da se ovde pristupilo na
fundamentalno drugaciji nacin. "Svrha ovih radionica je da demonstriraju pro-
ces stvaranja, razlicite puteve, razliCite pristupe, metode, tehnike, filozofije,
koje Skole iz razlicitih zemalja, pa i razlicite $kole iz jedne zemlje imaju. To
samo po sebi pruza mogucnost studentima iz jedne $kole ili jedne zemlje da
budu izloZeni procesu stvaranja studenata i nastavnika iz druge zemlje i stu-
dentima donosi dobrobit perspektive. Jo§ jedna stvar je po mom miljenju
veoma korisna — minimalizacija naglaSenosti dobrog i loseg, jer mi ne ocenju-
jemo niti procenjujemo kvalitet predstave, ve¢ samo prikazujemo razlicite
nacine rada. Drugo, $to se ne dogada Cesto, a §to smo postavili kao vazan deo
strukture ovih radionica je odredeno vreme koje smo ostavili za razgovor. Ovo
Je veoma vaZan dodatni element koji sadrZi ne samo demonstracije i verbalne
prezentacije ve¢ i diskusije u kojima ljudi imaju moguénost da postavljaju
pitanja, daju komentare, podele svoje iskustvo, a takode i da sami udesnici
razgovaraju, objasne i pojasne svoj rad."

Zelja da se na ovim strucnim susretima pruze informacije 1 ispitaju metode
visoko kreativnog obrazovanja ucinila je rad uzbudljivim, plodonosnim i dala
puni smisao radu na zajednickoj stvari. Upoznati studenta, otkriti ga njemu
samom i navikavajuci ga istrajnom radu na usavr§avanju, pokrenuti u njemu
strast za glumom i sposobnost za igru ~ to je polazna tacka svih dramskih
Skola i svega $to treba jednog dana da studenta udini umetnikom autenti¢ne
i snazne licnosti; uvek otvorenom prema svetu i svemu §to se deSava, ali

sposobnog da se opredeljuje, umetnikom koji ée umeti da kreira u svom
vremenu Zivo i neposredno.



