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PRISTUP UMETNICKOM
GOVORNOM OBLIKOVANJU

Svaka govorna realizacija jezi¢ke manifestacije podrazumeva najmanje dva
subjekta: onog koji govori, govornika, i onog koji slufa, sagovornika. Ako
govoriti, u logickom smislu, znadi saopstavati, onda svako saopStavanje pret-
postavlja postojanje govornika i sagovornika. To je u dijalogu, koji je po sVOjoj
jednostavnosti i preciznosti klasi¢an oblik govornog opstenja, otigledno.

U spontanoj govornoj situaciji ne zna se tacno kada je pokrenut govorni
tok izmedu govornika i sagovornika; da li onog Casa kada je uspostavljena
akusti¢ka forma ili znatno ranije. Zato se mora oprezno pristupiti definiciji
govornika kao lica koje govori i sagovornika kao lica koje sluSa. U gOVOrnoj
situaciji ne postoji pasivan subjekat. Sagovornik jeste nemi ucesnik u dijalogu,
jer ne ispoljava svoje trenutno u Cedée akustickim signalima, ali on je aktivan.
Sam proces usvajanja tude govorne manifestacije zahteva aktivno svesno ucest-
vovanje. "U stvari, primajudi i razumevajuéi jezicko znacenje govora, onaj koji
slufa istovremeno zauzima prema njemu aktivan uzvratni stav: slaze se ili se
ne slaze sa njim (potpuno ili delimi¢no), dopunjuje ga, prilagodava, sprema se
da ga izvr$i i sl., a ovaj uzvratni stav onog koji slusa formira se tokom celog
procesa sluSanja i razumevanja od samog njegovog pocetka, ponekad doslovno
od prve redi onoga koji govori. Svako razumevanje Zivog govora, Zivog iskaza
ima aktivno uzvratni karakter (iako stepen ove aktivnosti biva razlicit) svako
razumevanje bremenito je odgovorom i obavezno ga rada u ovom ili onom
obliku; onaj koji slufa postaje onaj koji govori."!

Prilikom pripreme veé gotovog teksta za izgovor pribegava se postupcima
razli¢itim od ponasanja govornika u spontanoj govornoj realizaciji. Lice u
spontanoj govornoj situaciji trenutno vrii izbor sopstvenih misli i ideja koje
pretade u redi da bi njima delovao na misli i emocije i ponaSanje sagovornika u

1 M. M. Bahtin, Problem govornih Zanrova, Tredi program, str. 268-9.
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datom trenutku, spontano bira tempo svog izgovora, intenzitet, glasnost, kao i
pomocna sredstva (mimiku, gest). Ovaj spontani izbor govornih signala vr3i se
tako da u potpunosti odgovara 1. sagovorniku-auditorijumu u dijaloskom lancu
govornik-sagovornik, i 2. misaono-emocionalnom toku iskaza u lancu pitanje-
odgovor. Polaze¢i od manjih govornih deonica obrazuje se celina &ije je trajanje
proizvoljno. Dobar govornik ¢e umeti da odabere optimalnu trajnost svog
izlaganja, kao i optimalne vrednosti varijeteta govornih signala.

U svojoj studiji o dijalogu Jan MukarZovski, pripadnik Praskog lingvistitkog
kruzoka, opisuje tri osnovna aspekta dijaloga: prvi je stalni uzajamni odnos
izmedu ucesnika u razgovoru u kome se neprestano smenjuju uloge govornika
1 sluSaoca, kroz polaritete ja i i, drugi aspekt je uvek prisutna predmetna
situacija koja okruzuje ucesnike u razgovoru, i treéi leZi unutar same jezicke
manifestacije, jer se u dijalogu proZimaju razli¢iti konteksti uéesnika.?

"Prema vezi govornika i sagovornika u direktnom kontaktu - $to predstavlja,
svakako najpogodniji put ka homogenosti ili harmoniji, jer nju karakteriie
direktno perceptualno obavestenje o ponasanju (feed-back) — zapaZa se odmah
problem broja sagovornika."3 Ovaj problem otvara sferu pitanja dijaloskog
sprega u okviru monoloskog kazivanja.

Monolog i dijalog nisu dva oblika govorne manifestacije. Monolog je u
stvari dijalog ostvaren na jednom glasu, jer i kod potpuno monologkih govornih
situacija uvek su prisutni dijaloski odnosi. "Funkcija monologa &esto je sli¢na
funkciji dijaloga, jer on predstavlja neku vrstu razgovora sa samim sobom, te
u njemu redovno dolaze do izrazaja unutarnja kolebanja pojedinca ili njegov
sukob s uobiajenim shvatanjima, s druStvenim navikama ili pak s celokupnom
duhovnom atmosferom koja ga okruzuje."# Broj sagovornika u dijalogu podra-
zumeva dva ili viSe lica uCesnika, koja se sukcesivno smenjuju u ulozi govornika
a broj sagovornika se moze kretati do bezbroj. Analizirajmo monolosku deo-
nicu u dramskom delu sa naznakom za sebe ili u sebi. Ova didaskalija je veé
sama po sebi uslovna, jer pretpostavlja ostvarenje glasne govorne radnje
necujne za auditorijum. Ako je broj sagovornika nula, ako sagovornik dakle
ne postoji, kome je upucéeno monoloska deonica? Monolog je sustinski ostva-
rivanje dijaloga sa imaginarnim sagovornikom, koji ne mora biti konkretna
psihofizicka individua. Naj¢e§¢e monolog je dijalog sa samim sobom, sa svojim
drugim ja. Monolog je dijaloski spreg u odnosu na auditorijum, koji moZe imati
n-slualaca, a ostvaruje se preko imaginarnog sagovornika. Imaginarni sago-

2 J. MukarZovski, Dve studije o dijalogu, Moderna teorija drame, str. 268-9.
3 B.Dordevi¢, Gramatika srpskohrvatske dikcije, str. 82.
4 M. Solar, Teorija knjiZevnosti, str. 193-4.
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vornik se pojavljuje u svesti govornika kao skup psihofizickih osobina jednog
odredenog sagovornika i njegovih mogucih reakceija.

Bez ovog osnovnog uslova, postojanja sagovornika, ne moZe se ostvariti
monolog. Pod monologom se obi¢no podrazumeva govorna interpretacija tudeg
teksta za odredeni auditorijum. "Pozorisni govor, ¢ak i u monologu, uvek je u
biti dijaloski. Pozorisni dijalog manje je serija tekstualnih slojeva sa najmanje
dva subjekta-iskazivanja, a daleko je pre verbalno ispoljavanje jedne govorne
situacije u kojoj postoje dva sukobljena elementa."”> Premda interpretator
govori sam, ovaj govorni &n nije monoloski. Sagovornik zaista ne ucestvuje
verbalno, ali svojim prisustvom, zainteresovanos¢y, i najzad, svojim proZivlja-
vanjem utide na govornika. (Ova nema aktivnost auditorijuma podstice govor-
nika, deluje na stepen njegove sugestivnosti i teZnju da zadrZi paznju slusalaca.)
Ovakvo uzajamno dejstvo feed-back govornika i slufalaca predstavlja dijaloski
spreg u monoloskom kazivanju. Ukoliko monolog ne izazove odaziv audito-
rijuma, bilo zbog neostvarenog stepena angaZovanja govornika, bilo zbog
neudestvovanja auditorijuma u ovom ¢inu, dijaloski spreg se ne uspostavlja.

Posebnu govornu situaciju ¢ini monolog istrgnut iz dramskog dela. On sadrZi
elemente celine iz koje je uzet, ali buduéi sam organizovan kao celina, nosi i
nove tonove uslovljene upravo odnosom govornik-sagovornik. Ovako shvacen
monolog izdvojen je na skali vidova saopstavanja kao posebna kategorija,
monolosko kazivanje ili citat, i zahteva od govornika potpuno usvajanje auto-
rovih misli i ideja. Nivo poistovecivanja, najviSeg umetnikog ostvarenja u
govornoj interpretaciji, u monoloskom kazivanju se ne mora dostici, a mono-
lofku deonicu u muskom rodu moze uspesno izgovoriti i glumica, ako se zadrZi
na sloju usvajanja i tumadenja iskljucivo autorovih misaono-emocionalnih to-
kova. Auditorijum prihvata monolog kao zasebnu celinu i ponasa se prema
ovakvoj celini u zavisnosti od stepena sugestivnosti govornika.

Za razliku od spontanih govornih situacija, kod unapred datog teksta govor-
nik zna obim celine koju priprema za izlaganje. On ide obrnutim smerom, od
veéih smisaonih deonica ka manjim. Iz celine jednog teksta izdvajaju se, u
prvoj sferi smisaone povezanosti, svojim tematskim tokovima manje jedinice
prvog reda — pasaZi, koji sadinjavaju prvi pasazni krug. Tekst u pripremi za
interpretaciju moze imati teorijski bezbroj pasaza u prvom pasaznom krugu.
Nastavljajuéi analizu ka jo§ manjim misaono-povezanim deonicama prelazi se
u drugi pasazni krug, u sferu pasaza drugog reda. Ovakvo traganje za sve
manjim smisaono objedinjenim celinama moZe nas odvesti do n-tog kruga
pasaza. Ako bi se daljim usitnjavanjem preslo u drugu sferu, u sferu bloka,
znacilo bi da je u analizi horizontale govorne izjave zadovoljen sloj pasaza.

5 A Ibersfeld, Citanje pozorista, str. 217.
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M. A. Cehov u svojoj knjizi Put glumca pise: "Kada bi trebalo da odigram
neku ulogu ili, kao Sto se to desavalo u detinjstvu, da izvedem neku manje
vise efektnu Salu, mene je snazno obuzimalo ovo osecanje predstojeée celine
1 ja sam, imajuéi potpuno poverenje u to osecanje, bez trunke kolebanja
pocinjao izvoditi ono $to je u taj ¢as obuzimalo moju paZnju. Iz celine su se
sami radali detalji i objektivno ocrtavali predamnom. Nikad nisam zamisljao
detalje ve¢ sam uvek bio samo posmatra¢ onoga §to se samo od sebe radalo
iz osecanja celine. Ta buduca celina iz koje su se radale pojedinosti i detalji,
nije se gasila i nestajala, ma kako dugo trajao proces radanja. Mogu da
uporedim to samo sa zrnom biljke, zrnom koje na Cudesan nadin sadrzi u sebi
svu bududi biljku."6

I'sama podela pisanog teksta na pasuse kojima autor izdvaja tematske celine
umnogome pomaze buducem govorniku u analizi teksta. U okviru jednog
pasusa, medutim, mogu se izdvojiti zasebni pasaZi misaono objedinjeni, tako
da se podela na pasuse ne mora podudarati sa podelom na pasaZe u prvom
pasaznom krugu, u onom znacenjskom nivou kada su razlike jasno i lako
uocljive. Suptilniju analizu zahteva potom traganje za pasaZima drugog ili
treCeg pasaznog kruga.

U pripremi jedne celine za izgovor neophodno je istraZiti §to veéi broj
pasaznih krugova, jer je bogata i delikatna analiza najbolja podloga za uspesnu
interpretaciju tudeg teksta. Ona je, medutim, potpuna tek onda kada se
ustanove i odnosi izmedu pasaza. Uvek samo jedan pasaZ predstavlja Zizu
onoga o cemu Zelimo da govorimo, centralnu sferu smisla oko koje se grupisu
ostali pasaZi u jasno rasporedenim odnosima. PasaZ koji se svojom misaono-
emocionalnom strukturom nametne primarnim stepenom znadaja je pasaZ
smisaonice. U odnosu na ostale pasaZe u okviru jednog pasaznog kruga on je
nosilac smisla, samim tim je najistaknutiji i ima primarni stepen znacaja. Po
kriterijumu stepena znacaja jedan pasazni krug moZe imati pasaZe primarnog,
sekundarnog, i n-tog reda. Do potpunog smisla dolazimo kada se putem ovakve
analize spustimo u sferu bloka.

Odnos pasaza uspostavlja se preko dikcijskih figura. Od mnostva stilskih
figura, odnosi medu govornim deonicama reguliSu se kroz gradaciju, kontrast
1 komparaciju. Uzajamno preplitanje ove tri figure naziva se pletenicom.

Osnovna znacenjska govorna jedinica obuhvata prostor ekspiratornog bloka.
Oslanjajuci se na terminologiju Branka Miletica, jednog od naSih prvih teore-
tiCara govora, koji je uveo izraz za pojavu ekspiratorne celine misaono obje-
dinjene u govoru, gotovo da je nemoguée dati precizniju definiciju bloka.
"Fonetsko jedinstvo bloka osniva se na jedinstvu njegovog znadenja: reéi koje

6 Cit. prema: V. V. Vinogradov, Stilistika i poetika, str. 235.
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ga sadinjavaju povezane su po pravilu direktno sa semantickog gledista, ¢ime
gradenje bloka dobija sintaksicku funkciju. Govornik, koji je sadrzinu cele
redenice veé unapred pregledno uredio i celishodno ra$¢lanio, nastoji da
deobom na blokove svome sabesedniku olak$a pracenje svojih misli i da th
tako, uprkos komplikovane gramaticke strukture, ucini preglednim. Pri obic-
nom spontanom govoru ne bira se naime svaka pojedina re¢ zasebno, nego
cele grupe redi iskadu u svesti Cisto asocijativno. Isto tako ne ide u svesti
sluSaoca deoba govora do pojedine reci, nego samo do delimicnih predstava
koje su u sebi zaokrugljene. Drugim recima: izgovorena refenica ne postaje
spajanjem raznih svesnih sadrZaja, nego rasclanjivanjem celokupne sadrZine,
koja je dana, u njene delove."” Ma koliki prostor da zauzima, blok ima svoj
melodijski i intenzitetni pocetak, trajanje i kraj. On se javlja kao jedini moguci
varijetet za razumevanje govorne realizacije u odnosu govornik-sagovornik i
u potpunosti zavisi od kauzalnog lanca pitanje-odgovor u datom kontekstu.

Blok se razlikuje od relenice, jedinice pisanog jezika. Poznato je da su
tokom razvoja nauke o jeziku date brojne definicije reCenice i da nijedna nije
u potpunosti obuhvatila i opisala ovaj fenomen. Nama najbliza definicija bila
bi sledeéa: "Redenica je najprostija i najmanja govorna celina u kojoj se
slobodnom i uvek druké&ijom vezom pojmova nesto novo o njima iznosi."® Ova
najmanja celina kod nekih autora zahvata pisani prostor od jedne ili vise
stranica. Uredena po zakonitostima koje nam omogucavaju da misao autora
u potpunosti razumemo, sa utvrdenim odnosom pojmova koji je Cine, reCenica
je osnova pisanog jezika. Autor reCenice mora se prikloniti uzusima pisane
forme, jer je lifen pomoénih akustickih i vizuelnih signala koji bi mogli dopri-
neti razumevanju sadrzaja poruke. "U recenici se najsloZenije ogledaju pojmov-
ne veze (pojmovne celine), izrazajnog oblika (njene forme) i njene funkcio-
nalne vrednosti. Ovo trojstvo meduodnosa, dijalekticki posmatrano, sintaksicar
nikad ne sme gubiti iz vida: svako zanemarivanje jedne od triju komponenata
u meduodnosima dovodi do jednostranih interpretacija, kakve nam je u naslede
ostavila tradicionalna sintaksa, i koje se sa dosta velikih teSkoca odstranjuju."?
Tesko da refenica moZe opstati kao sredstvo izrazavanja u govoru. U ling-
vistickim analizama reenice doSlo se do zakljucka da postoji oblik u kome su
misaono objedinjene redi za oznacavanje jednog pojma, a taj oblik nije rece-
nica. Ovaj skup misaono povezanih pojmova nazvan je sintagmom. Rekli bismo
da proucavanje sintagme otvara novu sferu izucavanja jezika koja od jezickih
vodi ka govornim oblikovanjima.

7 B. Mileti¢, Osnovi fonetike srpskog jezika, str. 69.
8 A. Beli¢, O jezickoj prirodi i jezickom razvitku, str. 174.
9 J. Vukovié, Nas$ knjiZevni jezik danas, str. 229.
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Sintagma i reCenica postaju popriste razlicitih shvatanja i tumacenja u stu-
dijama poznatih svetskih lingvista. Sam termin sintagma svojim znadenjem obu-
hvata i re€enicu, pa su neki od njih pod sintagmom podrazumevali obe ove
sintaksiCke jedinice. "Semantika re¢i sintagma sama sobom ne moZe opravdati
prosirenje ovog termina i na reCenicu. Za ovu poslednju nema ni potrebe ni
smisla traZiti drugog pored ovog davno prihvadenog termina, koji je, istina,
razliCit u raznim jezicima, pa bi zbog toga, mozda, dobro dosla re¢ sintagma kao
opsti, za sve jezike zajednicki termin. Ali bi se u tome sludaju za nadu sintagmu
morao traziti drugi poseban termin, svakako drugaciji od termina koji se upo-
trebljava za reCenicu. Jer je sasvim jasno da je recenica jedno, a sintagma drugo...
Zato mi ovde i polazimo od takvog shvatanja sintagme, smatrajuéi je sasvim
razliCitom od reCenice, nerazvijenom i nesavrsenijom, i nepodobnom za jezicku
komunikaciju."l9 Ovde bismo dodali: nepodobnom za pisanu jezicku komu-
nikaciju. U govornom obliku sintagma se poja¢ava intenzitetnom i intonacionom
linijom, kontekstualnom situacijom, odnosom govornik-sagovornik, pa se, iako
je samo deo recenice, moze ostvariti u punoj vrednosti samostalno i u pravom
stepenu znacaja. "Sintagma je, sem svoje ve¢ konstatovane nepristupacnosti u
pogledu varijabilnosti, postala usled razli¢itih tumacenja i shvatanja gotovo
nepojmljiv strukturalni element... Ovakvom shemati¢no3¢u sintagma se izmice
¢injenici da "neobrazovani ljudi pi§u ne samo bez interpunkcije, nego &esto i ne
odeljuju jednu re¢ od druge." Ako bismo se pri razmatranju sintagme posluZili
ovim Mileticevim zakljuccima i metodom, lako bismo otkrili da "neobrazovani
ljudi, i pored toga $to ne odeljuju jednu re¢ od druge (npr.: dosaoje, radijoje i
sl.), besprekorno cuvaju granicu bloka kao sintagmatskog prostora, i da se
neodeljivanje re€i od re€i nikada nece izviiti na kraju jednog i na pofetku
drugog sintagmatskog prostora. To upravo pokazuje da se u na$oj narodnoj
dikeiji ti prostori, koje Sosir naziva sintagmama, najéeice javljaju kao osnovni
element strukture govornog izraza, pa se u tim sluajevima moZe govoriti pre o
bloku ili dijaloskoj jedinici."!!

Na materijalu dijaloga i njegovih replika, M. M. Bahtin uo¢ava neophodnost
razlikovanja reenice kao jedinice jezika, i iskaza kao jedinice govornog opste-
nja. "Govor je odliven u obliku iskaza koji pripada odredenom govornom
subjektu, i van toga oblika ne moze postojati."!2 Medutim, po Bahtinu iskaz
nije i najmanja jedinica govora, jer granicu iskaza, vrlo preciznu, odreduje
smenjivanje govornih subjekata. Takode tvrdi da je i "roman u svojoj celini
iskaz, kao i replika svakodnevnog dijaloga ili privatno pismo."13 Smatramo da

10 M. Stevanovi€, Savremeni srpskohrvatski jezik, 11, str. 155-6.

11 B. Dordevi¢, Gramatika srpskohrvarske dikcije, str. 136.

12 M. M. Bahtin, Problem govornih Zanrova, Trei program, str. 244.
13 Ibid, str. 234.
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je iskaz veoma pogodan termin za oznacavanje najmanje govorne deonice, jer
direktno upucuje na glagol iskazati: izraziti recCima, reéi, izgovoriti, ispricati,
ispripovedati, a moze da podrazumeva i najmanje govorne segmente, kao $to
je glas. Jedan iskaz bi mogao biti i "Aaa." (glas "a" u produZenom trajanju, u
jednom od bezbroj varijeteta pravog ili prenesenog znacenja.) Iskaz, diskurs,
saopstenje, to su termini sa kojima se sreCemo u delima lingvista koji u svojim
razmatranjima dodiruju pitanja govora, i time podrazumevaju govorna ostva-
renja, dakle govorni €in u celini koji sadrzi grupe reci, tj. celokupni govorni
dogadaj, a ne njegovu najmanju deonicu. I premda ne moZzemo u potpunosti
prihvatiti Bahtinovo tumacenje iskaza, moramo se sloziti sa ovim njegovim
zakljuckom: "Ljudi ne razmenjuju recenice, kao Sto ne razmenjuju reci (u
strogo lingvistickom smislu) i grupe reci, ve¢ razmenjuju iskaze koji se grade
pomocdu jedinice jezika: redi, grupa redi i refenica."14

Svaki blok ima dva sloja: znacenjski i akusticki. Znacenjski ili smisaoni sloj
odreden je kontekstom i odnosom pitanje-odgovor u stalnom kruznom toku
govornik-sagovornik. Ovaj spreg govornik-sagovornik neophodan je uslov go-
vorne realizacije, kako smo ve¢ naglasili, do te mere znacajan, da ga Petar
Guberina, lingvista i eksperimentalni foneticar, svrstava u vrednote govornog
jezika. "Stvarni kontekst predstavlja onaj elemenat jezickog izraza, koji nam
daje sama prisutnost nekog objekta (ukljucujudi tu i Ziva bi¢a)... Stvarni kon-
tekst moze svim svojim pojavama da ude u jezicni izraz... To jest, i stvarni
kontekst sluzi kao izraz, na visini je izraza za materijalnu i duhovnu stvarnost,
koja je kreator i realizator ostalih elemenata jezickog izraza, samih rijedi
(artikularnog govora)."!5

Kontekst bloka tudeg teksta, termin kontekst upotrebljavamo u uobida-
jenom znacenju, dat je unapred, pa govornik taéno zna S$ta jednom bloku
prethodi, a Sta mu sledi. Po kriterijumu pitanje-odgovor najpre se odreduje,
na osnovu konteksta veih govornih jedinica, pasaza — prostor bloka. On
obuhvata misaono objedinjeni deo govornog iskaza koji se ostvaruje melo-
dijskim i intenzitetnim tokom odredenog trajanja. Vrednost ovih signala uslov-
liena je 1. stepenom poznatosti date poruke, 2. stepenom suprotstavljanja
sagovornika, 1 3. stepenom misaone zgusnutosti iskaza.

Ukoliko tekst sadrzi obimne, dugacke recenice, one se po pravilu dele na
dva, ili viSe blokova. Ova podela nije nasilna, niti formalna, ona je rezultat
suStinske potrebe govornika da svom sagovorniku pruZi najprecizniji i istovre-
meno najsazetiji odgovor na jasno postavljeno pitanje, koje ne mora biti verbalno

14 Ibid, str. 247.
15 P. Guberina, Zvuk i pokret u jeziku, str. 51.
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formulisano, ali mora proizlaziti iz samog konteksta situacije. Pitanje, dakle,
mozZe biti i pretpostavljeno, ili postavljeno gestom, mimikom, ¢ak cutanjem. Isto
tako mozZe biti upuéeno samom sebi i u sebi. Stvarni kontekst, u znaCenju koje
mu daje P. Guberina, jeste uslov govorne komunikacije, ali ne pripada akustickoj
sferi govornih signala, zajedno sa intonacijom, intenzitetom, tempom.

Stepen poznatosti uslovljen je auditorijumom kome se govorna poruka iznosi.
Jedna konstatacija moZe, na primer, biti ili svima poznata ili potpuno nova
spoznaja. Ako je opstepoznata, blok kojim se plasira moze biti duzZi, i zahvatati
vedi broj govornih jedinica, zato $to je lako razumljiv. Nepoznata misao, na-
protiv, zahteva odredeno vreme za poimanje, pa ¢e biti ostvarena kroz vise
manjih deonica, blokova, da bi bila lak$e prihvatljiva za auditorijum. Ukoliko je
pisana jedinica, reCenica, sastavljena od velikog broja zavisnih reCenica, govornik
¢e biti prinuden da je interpretira kroz potreban broj blokova. Spretan govornik
nede po svaku cenu teZiti usitnjavanju na manje strukture, a pravu proveru imace
u stepenu angazovanosti sagovornika. Pretpostavimo da je stepen suprotstavlja-
nja sagovonika maksimalan, da se ne slaze sa govornikom i da ovaj Zeli da ga
ubedi i pridobije za svoje ideje. Osim poviSenog stepena vrednosti akustickih
govornih signala, morace da upotrebi i kratke blokove kao sredstvo ubedivanja.
Ovakvi primeri su Cesti u retorici, posebno u vojnickoj i politickoj besedi. Blok
je, dakle, ¢vrsto odreden kontekstom u dijaloSkom spregu govornik-sagovornik
1 zavisi od odnosa pitanje-odgovor.

Problem melodijskog i ekspiratornog zavrSetka bloka nametnuo se ve¢ pri
samom njegovom definisanju. Buduci da blok nije recenica, da li je njegov kraj
tacka, iste vrednosti kao $to je tacka u pisanom jeziku? "Na papiru svaka tacka
je tacka i svaki zarez je zarez. U Zivom pak govoru ne samo da ima raznih
taCaka i zareza, ve¢ prema onome §to sam spomenuo O raznim pocecima i
svrSecima, nego ima i pisantih tacaka, koje mi uopée ne osjeCamo kao neke
definitivne prekide, a ima opet graficki posve neoznacenih mjesta na kojima
¢emo itekako prekinuti na§ govorni niz. Tim sam se dotakao jedne od naj-
vaznijih teskoca govorne interpunkcije. Svako raSclanjivanje govornih nizova
ne smije se zadovoljiti pukom gramatickom analizom, nego mora nastojati da
pronade onu Zivu liniju, kojom se krece govorna intencija, koja 1 u obi¢nom
Zivotu u sebi spaja razne unakrsne nizove, ve¢ prema datoj situaciji lica koje
govori i njegova intimnog odnosa prema reCenom sadrZaju, te unosi u tu liniju
sasvim specifi¢no isticanje ili zanemarivanje pojedinih govornih elemenata."16
Tacka zaista jeste najpogodniji i jedini znak koji se moZe preuzeti iz pisma.
Ona oznacava kraj misaone celine, silaznu putanju melodijske linije, pauzu,
ali na kraju bloka ona nema onu istu apsolutnu vrednost kao na kraju recenice.

16 B. Gavella, Glumac i kazaliste, str. 67-8.
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Tacka iza bloka oznacava pad melodije, ali ¢esto ne na osnovni, pasivni ton,
ako je u Cvrstoj misaonoj strukturi sa sledecim blokom, koji je, u stvari njegova
nadgradnja. Takve tacke izmedu blokova sre¢emo u dikcijskim figurama, po-
sebno u gradaciji u smeru klimaksa, pa ih shvatamo kao intenzitetno-melodijski
prekid koji otvara mogucnost veceg isticanja sledeceg bloka.

Granica izmedu blokova posebno je osetljiva kod pojave umetnutog bloka.
Odnos osnovnog i umetnutog bloka regulisan je stepenom znacaja koji ima
umetnuti blok prema osnovnom. Vedi stepen znacaja dovodi umetnuti blok u
poviSenu sferu govornih konstanti, dakle iznad osnovnog, i obrnuto, manji
stepen znacaja spuSta ga ispod osnovnog bloka. Gotovo je nemoguce sresti
umetnuti blok na istom sloju sa osnovnim. Posto je ve¢ uocen odnos ovakvih
blokova, granica izmedu njih nije tacka. Melodijsko-intenzitetna linija osnovnog
bloka je samo prekinuta, pa ovaj prekid ne obelezavamo tackom. Otvorenom
zagradom ozna¢avamo pocetak umetnutog bloka, a zatvorenom njegov kraj.

O znacaju utvrdivanja donosa izmedu uzusa autorove upotrebe interpunk-
cije 1 njene intonacione interpretacije govori J. Mukarzovski, sa tvrdnjom da
je interpunkcija graficki znak za intonaciju. Ima autora koji smatraju da je
interpunkcija odraz ritma. Bez interpunkcije bilo bi oteZano razumevanje na
relaciji autor — Citalac, mada ima umetniCkih dela gde je izbegnuta svaka
interpunkcija, upravo da bi citalac imao slobodu u tumacenju autorovih ideja.
"Ritam nije uvijek u skladu sa interpunkcijom pa nam interpunkcija daje tek
povr$nu sliku ritma kao izrazajnog sredstva misli 1 osecanja, jer biljezi samo
logicke cjeline u izrazu. Stoga umjetnici rijeci cesto odstupaju od takve inter-
punkcije pa je i biljeze drugacije ili je ispuStaju na onim mjestima gdje bi ona
mogla utjecati na promjenu znacenja misli i osjecaja."17

Od ostalih znakova interpunkcije zanimljivo je razmotriti govorni aspekt
uskliCnika. Autor stavlja taj znak da bi Citaocu docarao uvecani stepen emo-
cionalnosti, pojacani intenzitet, povecanu glasnost, pa i brzi tempo, ili krik, ili
uzrujani Sapat. Bezbrojni su govorni varijeteti kojima se moze ostvariti jedan
znak uzvika. Isti je slucaj i sa #ri tacke. Da li autor upozorava na prekinutu
misao, tj. na prekinutu melodijsku liniju zbog nedostatka reci? Brojne su
moguénosti tumadenja, pa i oblikovanje govornim signalima moze dosti¢i n
varijeteta. Znaci interpunkcije jesu potreban uslov za razumevanje pisane
poruke, ali za govornu realizaciju oni su ipak, samo putokaz ka ostvarivanju
optimalne interpretacije. "Konvencija interpunkcije i praksa podvlacenja reci
radi naglaska nisu u stanju da prikazu sve one znacajne varijacije visine tona
i udara koje su prisutne u govornim iskazima."18

17 A. Anto§, Osnove lingvisticke stilistike, str. 54.
18 D. Lajons, Lingvisticka revolucija N. Comskog, str. 36.
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U pristupu i proucavanju jezickih fenomena zaobilazi se prosta istina da se
u govoru ne Cuju reci kao odvojene intenzitetno melodijske celine 1 da se u
vezanoj govornoj komunikaciji granice izmedu reci ne ostvaruju. Ova pojava
jeste zapazena, ali mo¢na dominacija reci, njena semanticka uloga, arbitrarnost,
struktura, morfologija, toliko su zaokupljali paznju lingvistike, da je pojava
akcenatskog takta mogla samo da zamagli ionako brojne definicije. "Sa fo-
netskog gledista visa jedinica posle sloga nije rec, nego grupa slogova u kojoj
se jedan slog izgovoren jafim ekspiratornim pritiskom spaja sa drugima u
jedinicu i to nezavisno od granice reci. Ovakva obrazovanja nazivaju se govorni
taktovi. MoZemo takt definisati kao ritmicku celinu sastavljenu od jednog ili
od nekoliko slogova spojenih istim akcentom."1?

Platon je tvrdio da se re€ nalazi u dusi, Benvenist zapaza da sve pojmove
povezujemo sa refima kojima ih izraZzavamo i tako ih saznajemo i pamtimo.
Po Ulmanovom misljenju re¢ ima svoje znacenje i kad je izolovana iz konteksta,
ali u govoru, u kontekstualnoj situaciji moze primiti razlicite stepene znacenja
zavisno od vanjeziCne situacije. Veza izmedu reci i misli prisutna je u raz-
matranjima i lingvista i filozofa. Re¢ i misao su obuhvacene jedna u drugoj,
rec je doista eksteriorizovana misao, govornik misli i pre nego §to progovori,
i u trenutku dok govori, njegova re¢ je njegova misao.

U govornom lancu rec je, medutim, deo celine. SluSanje nepoznatog jezika
moze posluziti kao ilustracija. Sagovornik ne Cuje reci, ve¢ govorne deonice.
Najpre se izdvajaju blokovi, ritmicko-melodijski objedinjeni, a potom se uoca-
vaju jo§ manji segmenti, akcenatski taktovi, grupe slogova od kojih je prvi
akcentovan. "To posebno isticanje pojedinih delova govora u govornom procesu
naziva se akcentom. Prema tome pod pojmom akcenat podrazumeva se narocito
isticanje visine ili jaCine pojedinih delova reci ili recenice u govoru sa Zeljom da
se ti delovi izdvoje, da postanu Cujniji, audibilniji. Da bi se ovo postiglo u
govornom procesu potrebno je da se ti delovi govora realizuju sa veéim utroskom
energije, da se za njihov izgovor utro$i viSe fonacione struje."20 Melodijsko
kretanje, trajanje i snaga izdisaja Cine sastavne elemente svakog naSeg akcenta.
Kako je mesto izgovora akcenta u nasem jeziku delimi¢no vezano, akcenat moze
stajati na svim slogovima u re€i osim na poslednjem, to znadi da se re¢ i
akcenatski takt ne moraju podudariti. Definisanje akcenatskog takta i odre-
divanje znacaja koji ima u govoru otvara nam pristup za analizu pojave ka-
rakteristicne iskljucivo za govornu manifestaciju, a to je takt smisaonice.

Svoje pune vrednosti u pogledu melodije i trajanja akcenti ostvaruju ukoliko
se pojam koji ih nosi nalazi u primarnom stepenu znacaja, tj. u taktu smisao-

19 B. Mileti¢, Osnovi fonetike srpskog jezika, str. 53.
20 A. Peco, Osnovi akcentologije srpskohrvatskog jezika, str. 13.
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nice. Desava se da akcentogene re¢i u deonicama malog stepena znacaja
ponekad u potpunosti izgube svoj akcenat. Ova pojava primecena je u nasoj
fonetici. Ako bismo svaki akcenat izgovorili onako kako je to fonetski opisano,
u punom vremenskom trajanju i sa razvijenom melodijskom linijom, onda bi
se govorna manifestacija svela na puko akcenatsko oblikovanje. Stepen znacaja
akcenatskog takta u okviru bloka, dakle, direktno uslovljava odrzavanje akce-
natske norme, tako da ¢ée akcenat na rec¢ima u taktu smisaonice imati svoju
optimalnu ekspiratornu vrednost, melodiju i trajanje. To se ne moze reéi za
akcenatske taktove u manjem stepenu znacaja, njihovi akcenti bice skraceni,
manjeg ekspiratornog pritiska i uravnjeni. U govornom lancu najistaknutiji
signali su oni koji se nalaze u taktu smisaonice.

Takt smisaonice je akcenatski takt koji ¢ini okosnicu smisla u okviru bloka
i daje direktan odgovor na pretpostavljeno pitanje. U spontanom govoru
taktovi smisaonice su u skladu sa misaonim tokovima govornika, njegovim
htenjem da iskaze ba$ jednu odredenu ideju i gotovo redovno se uklapaju u
kontekst pitanja-odgovor. Da bi se dostigao ovaj stepen govorne komunikacije
u umetnickom oblikovanju vrsi se iznalaZenje takta smisaonice. "Pri utvrdivanju
akcenatskih odnosa u recenici treba stoga pre svega obratiti paZnju na izna-
laZenje najvaznijih redi na kojima receniéni akcenat pociva. Sve reci u recenici
grupiSu se oko jezgra, oko bitno nove, najvaZnije redi, tzv. smisaonice (do-
minirajuée predstave), koja je u odnosu prema ostalim ¢lanovima recenice
najjade akcentovana. Obi¢no se uzima da u takvim slucajevima pritisak sluZi
logi¢kim ciljevima, ali mnogo ¢e$ée ne odluCuje o njegovoj raspodeli logicki
momenat, nego osecanje, licno shvatanje: ukoliko lice koje govori pridaje
nekom delu svog govora veéi znacaj, utoliko ¢e ga jaCe izgovoriti, Cime on u
vecoj meri skreée na sebe paZnju slufalaca."?!

Odredivanje takta smisaonice i njegovo oblikovanje dva su odvojena pro-
sedea u pripremi tudeg teksta za govornu interpretaciju. Pasaz, blok i takt
smisaonice rezultat su horizontalne analize tudeg teksta prilikom koje se
spustamo od veéih povezanih celina ka manjim. Takt smisaonice jeste zaviSni
krug, ali ne i poslednji korak u ovakvom pristupu. U blokovima Sireg opsega
zapaZena je pojava sekundarnog takta smisaonice, ritmitko smisaone odrednice
sekundarnog stepena znacaja, koji uspostavlja smisaono i melodijsko-inten-
zitetno jedinstvo sa primarnim taktom smisaonice. Takt smisaonice sekun-
darnog znacaja moZe se nadi i u kratkim blokovima kao znak izrazite misaone
zgusnutosti bloka ili emocionalnog naboja. Neki opSirni blokovi, misaono
komplikovani, mogu imati i tercijarne taktove smisaonice. U takvim sluca-
jevima, raspored taktova smisaonice zavisi iskljuCivo od reda reci u bloku i od

21 B. Mileti¢, Osnovi fonetike srpskog jezika, str. 77.
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stepena znacaja pojmova koji su u funkciji smisaonog signala. Primarni takt
smisaonice ne mora da prethodi sekundarnom taktu smisaonice, kao Sto ni
sekundarni takt smisaonice ne mora da prethodi tercijarnom taktu smisaonice.

Dinamicko-melodijska slojevitost primarnog, sekundarnog i tercijarnog takta
smisaonice regulisana je vrednostima govornih konstanti.22 "Jedna recenica ima
vrlo cesto vise logicki naglasenih reci. U takvim slucajevima treba, u prvom redu,
odrediti sve logicke akcente, a odmah zatim istaknuti najvisi logicki akcenat."23
Iako pod logickim akcentom podrazumeva i takt smisaonice, Josip Kulundzic,
teatrolog i pedagog, zapaza pojavu primarnih i sekundarnih naglasenosti u
govornom oblikovanju i smatra, takode, da se logicki akcenat mozZe odrediti
samo u vezi sa jednim pitanjem, u okviru konteksta, kao novi podatak.

Jos je K. F. Kalajdovi¢ pisao: "Tri rei na primer naii MHe xje6a mogu imati
Sest algebarskih rasporeda: nait MHe x1e6a; naii xneba MHe; MHe 1ai xJeba;
MHe XxJieOa nmaif; xjieba maii MHe; xjeba MeHM pail. Svaki od ovih Sest
rasporeda moze biti izgovoren na Cetiri nacina — bez naglaSavanja i sa naglasa-
vanjem svake reCi posebno: garf MHe x1eba; naii MHe xJeba; nait MHe xJ1eba;
Jaii xneba MHe; nai xre6aHe; nail xneba mee itd. Dakle ove tri reci sadrze
Cetiri misli (naft MHe xne6a, donnez moi du pain; MHe naii xyie6a, donnez moi
donc du pain; MHe pail xyeba, c’est a moi qu’il faut donner du pain; xne6a
MHe faii, c’est du pain qu’il faut donner a moi. Uostalom francuski jezik nije
kadar da izrazi ovakve nijanse). Nema sumnje da svi ovi izrazi nisu uobicajeni,
ipak svi su mogudi, svi su razumljivi."24 Isto ispitivanje moZe se izvesti u naSem
jeziku,2 a i francuski jezik je u stanju da izrazi ovakva delikatna nijansiranja.

Josip Kulundzi¢, jedan od nasih prvih teoreti¢ara govora, u svom pionirskom
poduhvatu da opiSe govorne fenomene preuzima termin za izrazajne simptome
glasa — infleksije. Sarl Bali je ukazivao na afektivnost glasa i njegovu ekspre-
sivnu infleksiju - intonaciju kojom se moze, bez pomoci situacije ili konteksta,
iskazati znacenje u vise varijeteta ili potpuno promeniti i dobiti suprotno; ¢isto
moZe dobiti znacenje prijavog. Usvajajuci terminologiju, Josip Kulundzié naziva

22 Govorne konstante —videti detaljno opisane fenomene u B. Pordevi¢, Gramatika srpskohrvatske
dikcife, str. 35-54.

23 J. KulundZi€, Fragmenti o teatru, str. 24.

24 K. F. Kalajdovi¢, Moskovski vesnik, 1830, str. 389, cit. prema: V. V. Vinogradov, Stlistika i
poetika, str. 22.

25 Up. primere: M. Pavlovi¢a — Danas je divan dan.
B. Dordevica - Milan lepo peva.
J. KulundZica - Marko je vredan.
O. Nedovica — Ja nemam vise novaca.
N. Novakovica — Marié je stigao prvi.
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izraZajne simptome glasa — infleksijama. "U tom smislu infleksija predstavlja
promenu ne samo svih merljivih osobina jedne fraze ili akcenta jedne reci
(visina, duZina, jacina i tempo) pod uticajem nekog osecanja koje Zelimo frazom
u govoru izraziti, nego i promenu svih normalnih osobina logicki izgovorene
fraze, koje se ne daju meriti, ni direktno znacima obeleZavati (kao na primer,
"notama", "uglovima" itd.) nego se mogu samo opisati; te nemerljive osobine
jedne fraze pod uticajem osecanja koje Zelimo tom frazom izraziti jesu, u
prvom redu, posebna boja glasa, zatim specificni naCin artikulacije i disanja,
zatim odredene melodije, i, najzad, odredeni stepen zvuénosti govora."26

U opisu ove pojave Kulundzi¢ navodi da infleksije nisu samo zvuCni ele-
menti u govoru kojima se izrazava neko osecanje, vec su one i to osecanje
samo. Zatim se pravi razlika izmedu opstih infleksija, onih kojima se vrsi
promena u okviru fraze, i specifi¢nih infleksija, vezanih za pojedinu re¢ koja
najvise izrazava osecanje (bilo opste, bilo specifi¢no). Medutim, ukoliko ose-
¢anja prethode govornoj frazi, onda je to apriorna infleksija, ako su isto-
vremena, infleksija je simultana, ako se ponavljaju, radi se o ostinativnoj
infleksiji, a ako su oseanja takva da skrivaju prava, onda je i infleksija
lazna-apriorna. Kada se vrsi specificno emocionalno isticanje jedne reci, onda
se radi o emocionalnom akcentu, koji moze biti supstrativan ili evokativan u
zavisnosti da 1i sadrzi ili izaziva pojedina osecanja. Odnosi izmedu dveju
infleksija mogu biti komformni, kada se opsta infleksija cele fraze slaZe sa
specifi¢cnom infleksijom na jednoj odredenoj reci, ili disparatni, u slu¢aju kada
je emocionalni akcenat razlicit od osecanja koje vlada celom frazom.

Opste infleksije, bilo simultane, sukcesivne ili ostinativne, predstavljaju onaj
sferni krug na koji nailazimo prilikom analize jednog teksta za izgovor, dakle,
sferu horizontale. Emocionalni akcenat je potom, u sfernom krugu vertikale,
oblikovanja govorne izjave. Odnosi izmedu infleksija mogli bi se prevesti u odnos
takta smisaonice i logickog akcenta, kada je u pravom ili prenesenom znacenju.

Petar Guberina, uéenik francuske jezicke $kole, zapaza fenomene govornog
jezika i naziva ih vrednotama. U vrednote govora Guberina ubraja: intonaciju,
intenzitet, reCeni¢ni tempo, pauzu, mimiku, geste, stvarni kontekst. Tretirajuci
govorni jezik kao objektivno-subjektivnu imitaciju zvuka i pokreta u prirodi,
akusticki fenomeni (intonacija, intenzitet, tempo i pauza) i odnos govornik-
sagovornik (mimika, gesti, stvarni kontekst) svedeni su na istu sferu govorne
realizacije, a naziv vrednote govornog jezika upotrebljen je u smislu jedinstvenog
i obuhvatnog termina. Odnos govornik-sagovornik direktno uslovljava vred-
nosti akustickih signala, ali to su dve odvojene sfere, sfera psiholosko-logickog

26 1. Kulund?i¢, Fragmenti o teatru, str. 57.
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dejstva, i kao posledica ovakvog odnosa, sfera akustickih govornih signala.
Razdvajanje intonacije od intenziteta je vrednost ovih zapazanja, jer se visinom
tona moZze dati i drugi, poseban kvalitet jednoj reci, potpuno nova semanticka
i afektivna vrednost, dok se intenzitetom izrazava emocionalnost, pa je njegovo
prisustvo obavezno kod pojacanih emocija. Guberina navodi poput Balija, i
promenu stalnih akcenata reci pod uticajem intenziteta.

Kod mladih lingvista koji dodiruju pitanja stilistike i lingvostilistike, sreCemo
takode govorne akusticke fenomene kao obelezje melodije jezika. Ove pojave
se obino navode kao: jaina tona, visina tona, tempo, tembr i pauze. Novak
Novakovi¢ sledi podelu Petra Guberine: "Vrednote govornoga jezika objas-
njavat ¢emo prema ovom planu: 1. jacina (intenzitet) tona, 2. kretanje tona,
3. trajanje tona (tempo), 4. boja tona i 5. pauziranje".2’

Govorne konstante, nisu mogle ostati nezapazene u tretiranju odredenih
pojava u jeziku. Najistaknutija, intonacija ili melodija, tumacena je neophod-
no$éu povezivanja jezickih elemenata u jednu celinu. Intenzitet, ekspirijum,
naglasak, tumaci se ve¢ samim postojanjem ekspiratorne snage bez koje se ne
bi mogla ostvariti govorna manifestacija. Tempo, kao trajanje, i ritam, kao
smenjivanje naglasenih i nenaglaSenih segmenata smatraju se gotovo istom
pojavom. Boja glasa doprinosi celokupnom akustickom utisku umetnickog dela,
ali o njenoj nepromenljivosti nema zapazZanja. Znacajno je istaci da o glasnosti,
sem u teorijskim tumacenjima Branivoja Pordevica, nema ni pomena.

Govorno oblikovanje ne moZe se ostvariti bez stalnog odnosa govornik-
sagovornik, koji postoji i onda kada sagovornik nije fizicki prisutan, preko
imaginarnog sagovornika. Polazeci od ovog tumacenja, svaka ostvarena deonica
u govoru je dijaloska.

Horizontala govorne izjave, dakle, podrazumeva niz strukturalnih postupaka
kojima se olaksava pristup govorniku u suStinu ponudenog teksta za izgovor.
Podela na manje strukturalne jedinice — pasaze, po kriterijjumu tematske
objedinjenosti, vr$i se po pasaznim krugovima, kojih moze teoretski biti bez-
broj, ali se najceSée zavrSavaju sa tredim pasaznim krugom. Prelaskom u ravan
bloka, jedinicu govornog jezika, nastavlja se strukturalna analiza iznalaZzenjem
manjih govornih nizova - akcenatskih taktova. Jedan od njih, na osnovu
utvrdenih kriterijuma je misaona okosnica, nosilac smisla, tj. primarni takt
smisaonice. Prvi korak u pripremi teksta za izgovor je ucinjen.

27 N. Novakovi¢, Interpretacija umjetnickog teksta, str. 65.
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Ljiljana Mrki¢ Popovié
TOWARDS THE ART OF THE SPOKEN ACT

Summary

The act of speech is a two-way action between the speaker (actor, orator or public lecturer)
and the active listener. This dialogical connection is an indispensable link and represents the first
step in the exploration of spoken phenomena. Even the theatrical specie-monologue (character
talking to himself in a loud voice addressing the auditorium) presents a crucial moment in the
dialogical model.

The text for the theatre is written with the sole aim of being spoken. This fact is the leading
imperative while preparing written words for spoken interpretation by structural analyse of content
going from entirety to it’s smallest segments.

Written words have their own processes and rules that differ from the principles of spoken
language. Grammar, syntax, punctuation are elements of written language that do not necessarily
have to be followed in speech. Spoken language creates its own set of conditions and phenomena
which we try to describe in this paper, proceeding form the written text to its spoken realization.
Phonetic block instead of sentence, sense accent and logical accent instead of subject, emotional
inflexion or logical pitch instead of word, these are elements of the physical features of the
spoken act which we explore as an interactive intellectual and emotional engagement.



