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AMBIJENTALNE POZORNICE BITEF-a

Tri decenije istrazivanja arhitektonskih scenskih prostora Beograda

"Osvojiti prostor kazalista, ne u nekoj
rubnoj dopunskoj provedbi, nego u
cjelini raspoloZivih mogucnosti."

Branko Matan!

I
NOVI PROSTORI ZA POZORISTE I
BEOGRADSKI INTERNACIONALNI TEATARSKI FESTIVAL

Ve¢ pocetkom druge polovine dvadesetog veka ideja o izlasku iz pozoriSne
zgrade 1 utvrdivanju scenskog prostora u razliCitim "profanim” okruzenjima —
poput fabrickih hala, sportskih dvorana, crkava ili otvorenih gradskih prostora
- pojavljuje se kao jedna od relevantnih koncepcija odnosa prema pozornici
i relaciji izmedu aktera i gledalista. Piter Bruk jo$ sredinom Sezdesetih godina
piSe o "praznom prostoru” i beznacajnosti postojanja pozoriSne zgrade, kao i
ma kakvog arhitektonskog korpusa oblikovanog za teatar?.

"Nas zanima odnos izmedu glumaca i gledalaca, izmedu prostora i predstave.
Ne Zelimo da skrivamo ni jedan deli¢ ili trenutak stalnog rada glumca-ucesnika,
ve€ Zelimo da proucimo taj put i da ponudimo u nasoj predstavi ne samo izraz
do kojeg smo dosli, ve¢ i dokumentaciju nivoa na kom smo ranije bili'3, piSe
osnival The Performance Group Ritard Sekner (Richard Schechner), koja
deluje u prostoru nazvanom The Performing Garage u Njujorku. U ovom

1 Almanah BITEF-a broj 12.
2 Brook, P: The Empty Space.
3 Almanah BITEF-a broj 5.
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prostoru se za svaku predstavu stvara nov, poseban ambijent, gde su zajedno
gledaoci i glumci. Tu ne postoji klasicno gledaliSte, ¢ak ni stolice, kao ni prava
pozornica.

Jo¥ jedan americki pozorisni autor, Piter Suman (Peter Schuman), osniva&
i voda pozoriSta Hleb i lutke (Bread and Puppet Theatre), kaze: "Mi smo svoje
najbolje predstave imali na ulici... Mi ne obra¢amo paZnju na prostor. Tra-
dicionalna pozoriSta mnogo se brinu o prostoru i dekoru. Oni prave uvek ne$to
novo za svaki komad... Mi ne pravimo predstavu za odreden prostor, ve¢ za
mesto na kom se nademo. Jedini prostor koji odbacujemo ~ to je tradicionalno
pozori§te"4.

U tom duhu, gotovo C¢itavih pedeset godina, uporedo sa transformacijama
pozornice u konvencionalnim pozori$nim zgradama i razvojem scenske tehnike
1 tehnologije teatra, neprekinuto je i istrazivanje alternativnih pozori$nih obli-
ka, pri ¢emu je odnos prema pozori$nom prostoru jedan od najznadajnijih
elemenata delovanja. Uz programske zahteve ecksperimentalnih pozori$nih
trupa je vezan i Citav pravac delovanja u arhitektonskim rekonstrukcijama
postojeCih nepozoriSnih prostora za teatar. Rezultati ovakvih rekonstrukcija
dometa arhitekture stvarane posebno za teatar. Ova Cinjenica, 1 pored toga
Sto poduhvati vezani za ¢vrste koncepte pozoriSnih stvaralaca, poput Bruka ili
Baroa, ve¢ samim tim §to su okrenuti prilagodavanju odabranih artikulisanih
prostora, imaju uslova za ve€i uspeh, govori o o€itoj nemoéi savremene arhitek-
ture da reSava pitanja pozorisnih zgrada u dana$njem prostornom i vremen-
skom kontekstu, kroz pluralitet pristupa i tokova, koji su zamenili opsti,
univerzalni model teatarskog prostora.

Pitanja Zivota teatra u gradu, prethodnilr promisljanja i oblikovanja mesta
mogucih pozoriSnih dogadaja, umesto danasnjih improvizovanih "pozornica" u
tek obnovljenim istorijskim ambijentima (Cemu smo u Beogradu svedoci), sa
druge strane, arhitekture urbanog, kao svojevrsne "scenografije Zivota", jo§
uvek su otvorena. Teatar, poput Sumanovog, veé decenijama traZi i nalazi
svoje mesto na trgovima, u ulicama i parkovima gradova. Izuzetni duh i karakter
pozornica smestenih u otvorene prostore Dubrovnika, Kotora ili Budve jasno
govore o uspehu i potrebi korespondencije istorijskih gradskih sredina i po-
zoriSnog dogadaja.

U vremenu u kojem je prostor ispitivan kao jedan od kljunih i najin-
spirativnijih elemenata teatra, BITEF je veé vi$e od trideset godina smotra "onih
pozoriSnih dogadaja u svetu koji u pojedinim zemljama otkrivaju nove puteve...

4 Op. cit
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ja¢im izrazom, sasvim razbijenim prostorom za igru, otkrivanjem ljudskog tela,
izlaskom na ulice grada ili pokuSajem dramskog pozoriSta bez redi".

"Festival je zamiSljen kao smotra novih pozoriSnih tendencija u svetu.
BITEF 212 nema gotovu formulu novih pozori$nih tendencija pod koju Zeli
da podvede sve uesnike festivala, ali je sigurno da nove pozori$ne tendencije
nisu judera$nja avangarda, ve¢ pozoriste buduénosti. BITEF 212 bi Zeleo da
se sve one trupe koje u ovom trenutku istinski tragaju za novim sadrZajima i
formama sretnu tokom septembra u Beogradu i prikazu Sta smatraju novim u
vremenu u kome Zivimo"®.

"Svetsko pozori§te se menjalo iz sezone u sezonu, ali tako da nista nije
odlazilo zauvek i nepovratno; niSta se nije desilo uzaludno, ve¢ se naSlo
sadrzano u umetnosti onih drugih koji su tek dolazili... Sve Sto se na BITEF-u
desilo sadrzano je u iskustvu generacija umetnika i gledalaca koje su pratile
BITEF; to njihovo iskustvo je znacajna energija na kojoj se zasniva vefina
zbivanja na nasem i na svetskom pozoriSnom tlu... Dvadesete sezone BITEF-u
se kao podnaslov nametnuo izraz koji je skovao njegov stalni posetilac i veliki
pozori$ni mislilac Jan Kott — PozoriSte sustine. Danas nam se Cini da je svih
tih dvadeset godina BITEF zapravo samo tragao za pozoriStem sutine"’.

Scenski prostor za predstave na Beogradskom internacionalnom teatarskom
festivalu je tokom prve tri godine organizovan u okviru zgrade pozoriSta Atelje
212, $to je bilo i logi¢no i ocekivano. Ovaj beogradski teatar, u to vreme vec
visokog svetskog ugleda, u pogledu umetnickih dometa svojih predstava, jed-
nako kao i po svome tragalatkom duhu i hrabrosti, bilo je mesto u kojem je
ideja o stvaranju BITEF-a artikulisana, a istovremeno i teatar koji je realizaciju
Festivala omogucavao angazmanom svojih pozori$nih strucnjaka.

S druge strane, samo nesto ranije, 1964. godine, otvorena je sadasnja zgrada
pozoriita, koju je projektovao jugoslovenski pozorisni reditelj, mislilac i arhi-
tekta Bojan Stupica, i to kao avangardni, transformabilni kamerni teatarski
prostor, sa deset razliCitih moguénosti oblikovanja pozornice i gledalista i
njihovog medusobnog odnosa8. Nije nimalo ¢udno, dakle, da je, iako je koncept
radikalnog transformabiliteta dvorane i pozornice u meduvremenu napusten,
Zelja za ispitivanjem pozoriSnog prostora u Ateljeu 212 ostala snazna, tim pre
§to je u Citavom svetu ova tema veé dobila izuzetno znaCajno mesto.

Almanah BITEF-a broj 10.
Almanah BITEF-a broj 1.
Almanah BITEF-a broj 20.

Transformabilitet scenskog i gledali$nog prostora, medutim, u pozoristima velifine Ateljea 212,
nije mogude realizovati bez investiranja u sloZene i skupe sisteme scenskih mehanizama koji su
u stanju da obezbede brze promene sklopova gledaliSta i elemenata koji ¢ine binu, te njihov
medusobni odnos.

[o TN B )
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Prvi put je zgrada Ateljea 212 postala neprihvatljiva za jednu pozori§nu
trupu na tre¢em BITEF-u, 1969. godine, pojavom u Beogradu Luke Ronkonija
(Luca Ronconi), jednog od najeminentnijih svetskih avangardnih reditelja, i
njegovog Slobodnog pozoriSta (Teatro Libero), te predstave Besni Orlando
(Orlando Furioso), za koju Ronkoni kaZe da se "moZe igrati bilo gde - samo
ne u pozoristu... Orlando ¢e biti prikazan u celini kroz niz simultanih radnji
koje ¢e se odigravati na medusobno udaljenim mestima. Publika, podeljena na
grupe, pratie, od onoga §to joj mi prikazujemo Sta Zeli: erotski, epski ili
fantasticni tok. Radnja drame koju ée pratiti gledaoci bie odredena jasnom
scenografijom, koja nece biti poverena samo jednom scenografu ve¢ samim
uCesnicima u predstavi koje smatramo pogodnijim da izraze zasebno svaku od
postavljenih tema™. Od izvodenja ove predstave u Hali sportova na Novom
Beogradu, 5. septembra 1969. godine, BITEF postaje istraZivaki proces, ne
samo teatra, pozoriSnih oblika i sredstava, medu kojima i scenskog prostora,
veC i alternativnih "pozornica" urbanih prostora Beograda, te moguénosti da
se ambijenti i objekti sasvim razlicitih i, svakako, nepozorisnih namena upo-
trebe za teatar.

U godinama koje su sledile ovaj tok je dobijao sve viSe znadaja, u spisak
festivalskih pozornica unoSena su nova imena, pa je potraga za jo§ neot-
krivenim pozoriSnim prostorima Beograda uskoro postala jedna od osnovnih
tema i posebnosti BITEF-a, kao i jedan od moguéih kriterijuma za izbor
uCesnika u ovoj i za svet znacajnoj manifestaciji. Karakter i oblici novih
pozori$nih prostora u Beogradu bili su sasvim raznovrsni — od sportske dvorane,
sajamske hale, napustene, neosvedene evangelisticke crkve, preko fabrike,
prostorija mesne zajednice, studija u Filmskom gradu, do Kalemegdanskih
laguma, poljane, garaze, muzeja, ili sale kulturno umetnickog drustva. Nacin
na koji su ovi prostori odabrani, a posebno sredstva kojima su prilagodavani
$v0joj novoj i, najéesce, sasvim privremenoj nameni, kao i reperkusije ovih
festivalskih dogadaja na Zivot Beograda i njegove tokove (javni prevoz, ogla-
Savanje u gradu, obeleZavanje pravaca kretanja, opremanje prostora, osvet-
ljavanje i aranZmani fasada, prostora i objekata...), uporedo sa svojstvima samih
prostora, zasluZuju da budu dosledno i detaljno istrazeni.

Medu posebnim scenskim prostorima BITEF-a svakako izuzetan znacaj
imaju objekti koji su kasnije dobili pozoriSnu ili srodnu namenu (kao $to su
danasnji BITEF Teatar ili Pivara u Skadarskoj ulici), jer se takve transformacije
mogu smatratt neposrednom posledicom Festivala i eksperimenta koji je iz-
veden.

9 Almanah BITEF-a broj 3.
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Pored Ateljea 212, i sva ostala pozoriSta u Beogradu su, pre ili kasnije su
postale pozornicama BITEF-a. Ova ¢injenica, medutim, ne predstavlja do te
mere inspirativnu temu, ve¢ i zato Sto su gotovo sve beogradske pozoriSne
kuce po svojim prostornim karakteristikama zapravo u istoj tipoloskoj grupi,
pa se izbor nekog od beogradskih teatara za domacina festivalskoj predstavi,
pre svega, zasniva na organizacionim, tehnickim ili ekonomskim razlozima.

Rezultati ovih specifiénih istraZivanja, koje je potakao BITEF, nisu ni
obradeni, a pogotovo valorizovani na odgovarajuéi nacin, iako su ostavili
ozbiljan trag, a i danas su prisutni u Beogradu mnogo vie no §to nam se to
ponekad ¢ini. U promiSljanju, projektovanju i izgradnji ili rekonstrukeiji po-
zoriSnih zgrada u Beogradu iskustva BITEF-a su retko poStovana, a pazljivom
Citaocu su mogla biti putokaz ogromne vrednosti. Prouceni, valorizovani i
prikazani rezultati viSedecenijskog istraZivanja scenskih prostora grada, koja
su dosledno sprovodena od nastanka BITEF-a do danas, mogu biti "katalog"
beogradskih prostora (objekata i ambijenata) podesnih za spektakl najraz-
licitijih formi — od sportskih ili politickih manifestacija, preko gradskih sveca-
nosti, do klasi¢nog teatra. Iz drugog ugla gledano, uporedni pregled sadrzaja,
oblika, dometa i rezultata tridesetogodiSnjeg delovanja Beogradskog inter-
nacionalnog teatarskog festivala bez sumnje predstavlja prilicno tacnu sliku
posleratnog avangardnog pozoriSta u globalnim okvirima, i to u vremenu u
kojem je, kako je vec receno, pozori$ni prostor predstavljao jednu od osnovnih
tema istrazivanja teatra.

I
DRAMA 1 POZORISNI PROSTOR

Kao odgovor na potrebu postavljanja glumca u srediSte dramskog prostora,
oblikovanog po uzoru na anticki teatar, nastaje u XVI veku u Italiji pozori$na
zgrada. Nakon izgradnje prvog zatvorenog objekta za teatar, Paladijevog Teatra
Olimpija u Vicenci iz 1587. godine, Aleoti u Parmi gradi Teatro Famese, u
kojem postavlja i prvu "scenu-kutiju”, baroknu italijansku pozornicu, koja,
transformisana i bogacena tokom viSe vekova svoga razvoja, ostaje i danas
dominantni model konvencionalnog pozori§nog prostoral0.

Ulaskom u zgradu, pozoriSte postaje "od umetnosti za sve, umetnost za
nekolicinu"tl) i time menja svoj osnovni socijalni stav, pa druStvena uloga
pozoriSta postaje suprotna njenoj izvornoj formi, §to se produbljuje daljim

10 Videti seminarski rad Kriticka istorija razvoja i oblikovanja moderne scene R.D. na Arhi-
tektonskom fakultetu u Beogradu.

11 Joseph, S: Actor and Architect, Manchester University Press, 1963.
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razvojem | elitizacijom teatra, posebno tokom XVII i XVIII veka. Razdoblje
naturalistike dramaturgije Ibzena i Cehova i rusko pozoriste Stanislavskog,
kao njena radikalizacija, stvaraju uslove za nastanak moderne drame kao
"svesne, racionalistiCke potrebe"12, ali realizovane u teatru sa zateenom "sce-
nom-kutijom", ve¢ tada neodgovarajuom savremenom pozoriSnom izrazu,
sredstvima 1 karakteru.

Od vremena Antoana, preko Brama, Krejga, Apije, Rajnharda, zatim Artoa,
Kopoa i Piskatora, sve do Bruka, Grotovskog i Ronkonija, istraZuje se ideja
ostvarenja pozoriSnog prostora u kome ¢e biti uspostavljene sasvim nove
relacije izmedu glumaca i auditorijuma, $to ée sobom doneti i stvaranje novog
duha i jedinstva svih ucesnika u pozoriSnom dogadaju.

Nacini na koje su ova istraZivanja realizovana bili su sasvim razliciti, kao i
njihovi rezultati i dometi. Kroz ceo tok razvoja modernog pozorista, alter-
nativne, avangardne trupe egzistirale su uporedo sa institucionalnim teatrom,
pa se u tom kontekstu i odredivao odnos pozoriSnih autora prema prostoru,
kao ciniocu teatarskog procesa, sve do stava o potpunoj negaciji potrebe
odredenja arhitektonskog okvira teatra.

U konvencionalnom pozoristu, ipak, transformisana barokna pozornica i
danas preovladuje. Poput drustvenog i ekonomskog sistema, Ciji je proizvod,
1 "scena-kutija" je u sebe ugradila mnoge elemente, nastale u avangardnim
istrazivanjima i preispitivanju pozoriSnog prostora — od radova racionalista, do
moderne dvadesetog veka. Tako je barokna pozornica ostala model najadek-
vatniji dana$njem preovladujuéem stavu i shvatanju pojma pozorista i nacina
prezentacije dramskog dela. Zelja za radikalnom reformacijom, "razbijanjem"
ili, jednostavno, izostavljanjem pozornice je bila snaZna i znacajna, ostavila
dubokog traga, ali, kao ishod, "san o novoj sceni” je ipak doprineo da barokni
teatar opstane revalorizovan.

I
ANALIZA RAZVOJA TIPOVA I MODELA
POZORISNOG PROSTORA

Nakon utvrdivanja barokne italijanske pozornice kao arhitektonskog modela
pozorista, odgovarajudi na sve veée i slozenije zahteve reditelja i scenografa i
prateci opsti tehnicki razvoj, tokom XVII 1 XVIII, a posebno u XIX veku,
usavr§avana je i kreirana nova scenska tehnika u pozoristima, sa zadatkom da
omoguéi postavke veoma ambicioznih scenskih oprema, kao i razliCite uza-
stopne promene dekora tokom trajanja predstave.

12 Lukal, D.: Istorija razvoja moderne drame, Nolit, Beograd 1978.
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Ove su invencije, razumljivo, bile pradene odgovarajucim promenama arhi-
tekture scenskog prostora, §to je znadilo, pre svega, povecanje povisine i
volumena pozornice, kako njenog aktivnog prostora, tako i svih pomo¢nih, €iji
je zadatak da omoguce disponiranje korpusa scenske opreme, pripremljenih
za naredne slike. Samim tim, a i iz konceptualnih razloga, povecao se broj i
velitina elemenata dekora, $to je uzrokovalo promene u funkcionalnom i
prostornom sklopu cele pozoriSne zgrade. Uz to, na uobli¢avanje konacnog
modela evropskog pozorista panoramske pozornice je znacajno uticao stalni
napor da se pobolj§a bezbednost od poZara, scenska akustika i posebno, najpre
plinsko, a zatim i elektricno pozorisno osvetljenjel3.

Jedan od prvih koraka, u traganju za modernom pozornicom XX veka i novim
prostornim odnosima scene i gledaliSta u teatru, bio je obnavljanje interesa za
pozorista ranijih epoha i rekonstrukcija arhitektonskih modela ovih teatara,
kako bi se u "izvornom" ambijentu pokusao prizvati karakter i uticaj, kakav su
pozorista u slavna vremena imala na ljude i gradove. Na ovoj temi zapravo je
zasnovan Citav niz istraZivanja tipova i modela "modernih scena”. Revalorizovan
je, najpre, klasi¢ni greki i rimski anticki teatar, zatim renesansno Elizabetansko
pozoriste, tradicija medijevalnog puckog teatra, zatim religijsko, obredno "pra-
pozorite", a nisu zapostavljeni ni uticaji vanevropskih pozoridnih tradicija.

U pogledu prostornog odnosa scene i gledaliSta, svi poznati modeli konven-
cionalnog pozoriSta mogu se svrstati u pet tipoloskih grupa:

A) GLEDALISTE I SCENA SU SUPROTSTAVLJENI
B) SCENA JE SA TRI STRANE OKRUZENA GLEDALISTEM

C) SCENA JE IZMEPU NASUPROT POSTAVLJENIH BLOKOVA
GLEDALISTA

D) SCENA JE SA SVIH STRANA OKRUZENA GLEDALISTEM

E) JEDINSTVEN SCENSKO-GLEDALISNI PROSTOR

Pitanje naziva i jasnih karakteristika pojedinih modela pozorisnih prostora
jo§ uvek nije kona¢no refeno, niti prihvaceno u svim sredinama. Nedostatak
opite prihvadene terminologije se povezuje i sa odbijanjem konvencionalnog
teatra da prihvati i valorizuje nove prostorne formel4. Nazivi prostora i tipolos-
kih grupa koji su ovde prezentirani ilustruju jedan od mogucih pristupa ovoj
temi.

13 Posebno su za ovu temu znadajni protivpoZarni propisi, uvedeni u pozorista najpre u Britaniji, a
narotito uslovljavanje ugradivanja vatrootporne zavese i izdvajanja scenskog od gledalidnog
prostora.

14 Videti seminarski rad Analiza tipoloske serije modernih scenskih prostora R. D. na Arhitek-
tonskom Fakultetu u Beogradu.
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Iv
POZORISTA BEOGRADA KAO SCENSKI PROSTORI BITEF-A

Pozorista i pozoriSne zgrade u nas, nazalost, nisu brojne. U pogledu pro-
stornog koncepta, tipoloskih odrednica scenskog i gledali§nog prostora, te
njihovog medusobnog odnosa, gotovo sve beogradske teatarske zgrade pripa-
daju istoj grupi: pozori§tima italijanskog baroknog modela sa panoramskom
pozornicom ("scenom-kutijom"). Druga€iji od ovog tipa su Zvezdara teatar i
Bitef teatar, kao i kamerne scene u Narodnom, Beogradskom dramskom i
pozoristu Atelje 212. U Jugoslovenskom dramskom pozoristu i Ateljeu 212 su
saloni za publiku, pozornice nekonvencionalnog tipa, takode povremeno ko-
riSéeni kao scenski prostori.

Ipak su mahom sve pozoriSne zgrade u Beogradu ukljuéene u BITEF, kao
1 jedan broj viSenamenskih objekata, kao §to su centar "Sava", Dom omladine
Beograda ili Dom sindikata.

\Y%
POSEBNI SCENSKI PROSTORI BITEF-A

Jos 1971. godine, u uvodniku Almanaha petog BITEF-a, "razbijanje formi
scenskog prostora” je navedeno kao jedna od tri osnovne teme istraZivanja
festivalal>, uz svest da "slobodan odnos prema formi i njeno razbijanje isto-
vremeno znaci bavljenje sadrzajima i njihovo razvijanje"10. ‘

Potpuno je jasno da u tom smislu jedan od osnovnih zadataka autora
festivala postaje traZenje i uredivanje alternativnih, "nepozori$nih" prostora,
koji ¢e posluZiti kao pozornice festivalskih predstava. Veé se tada Sest od
ukupno petnaest predstava petog BITEF-a izvodi u posebnim scenskim pro-
storima: Filmskom gradu u KoSutnjaku, GaraZi u ulici Majke Jevrosime, u XIII
Mesnoj organizaciji SSRN Opstine Stari Grad, Hali sportova na Novom Beo-
gradu, te u katakombama Ta$majdana.

Iste godine Ricard Sekner objavljuje u Pragu teorijsko-programski tekst O
dizajnu sredinel”, u kojem prezentira svoj autorski koncept, poredeéi ga sa
radom grupa: Grotovskog, Ronkonija i Barbe u Evropi, a u Sjedinjenim
drzavama Living Theatre, Open Theatre i Bread and Puppet Theatre... (isticudi
da je)... svako od ovih pozoriita veoma aktivno i zbog toga mi ne moZemo da

15 Almanah BITEF-a broj 5.
16 Op. cit.
17 Op. cir.
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ova pozori§ta smatramo zavrienim ili fiksiranim"18. U ovom tekstu, Zele¢i da
klasifikuje tipove savremenih pozoriSnih prostora, Sekner uvodi tri modela:

MODEL A: Ortodoksno pozoriste, ukljucujuéi i otvorene scene, kao sto su
arene i druga pozorista sa utvrdenim rasporedom sedista;

MODEL B: Konfrontaciono pozoriSte, kao kod Living Theatre, gde je
ortodoksni prostor iskori$éen u neortodoksne svrhe;

MODEL C: PozoriSte ambijenta

Ako bismo Seknerovu klasifikaciju primenili na scenske prostore BITEF-a,
mogli bismo zakljuditi da su predstave koje su odnos prema pozorisnom prostoru
valorizovale kroz modele A ili B uglavnom odrzavane u konvencionalnim
pozori$nim dvoranama (predstave "konfrontacionog" teatra najes¢e u samom
Ateljeu 212), dok je "pozoriSte ambijenta” zaista i organizovano u posebnim
prostorima Beograda, odabranim za potrebe odredenih predstava festivala. U
tom smislu, zanimljivo je navesti Seknerov pogled na ambijentski dizajn:

"Ovde se prostor za izvodenje i prostor za gledanje meSaju, mada u svakoj
reziji postoje prostori koji su odredeni uglavnom za igru i prostori koji su
odredeni za posmatranje. Obratite paznju na to da je ambijentski model
kolaborativan pre nego dominantan (Model A, gde pozornica dominira nad
auditorijumom) ili konfliktan (Model B). Radnja tee u mnogim pravcima i
nema "strana" koje automatski podele publiku od izvodaca. Upravo je kola-
borativna priroda ambijentskog dizajna ta koja navodi publiku da ucestvuje i
koja objasnjava opstanak ove vrste dizajna u zajednickoj kulturi"1®.

\%!
ZAKLIJUCAK

Boredi se i "otimajudi” od grada i nepomerljivih tokova svakidaSnjeg zivota
scenske prostore za svoj teatar, ubedujuéi i vaspitavajuéi pozoriSnu publikuy,
ali istovremeno i ljude iz pozorista, da nauce da procitaju, protumace i prihvate
i one poglede na pozorite i teatarska sredstva koji su im Cesto bili daleki i
strani, Beogradski internacionalni teatarski festival — BITEF, je oblikovao i
oblikuje Beograd kao urbanu pozornicu, artikuliSuci zaboravljene prostore
grada i mesta spektakla i sveCanosti.

"Kada smo godine 1973. tragah za prostorom za predstavu Eudenija Barbe
Dom moga oca Odin Teatret-a iz Holstebroa, i pronash kao idealan, prostor
nedovrene crkve na Bajlonovoj pijaci, nismo ni slutili da smo tog trenutka

18 Almanah BITEF-a broj 5.
19 Op. cit.
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pronasli zgradu buduceg "Bitef-Teatra" 1987. godine. Beogradski internacio-
nalni teatarski festival ponikao je u okviru pozorista, a Bitef-Teatar nastaje u
okviru festivala"20,

Bez obzira na injenicu da istraZivanje scenskog prostora vise nije u prvom
planu savremenog avangardnog teatra, BITEF i dalje prikazuje "klasiku na nov
nacin, ambijentalne predstave izvan klasi¢ne pozornice, multimedijalne spek-
takle koji koriste parateatarske elemente, igru na granici teatra i teatar na
granici igre, predstave ekstremnih pozori$nih oblika, predstave-pastiSe inspiri-
sane prosloscu pozoriSta, realizam koji postaje magijski i magiju koja li¢i na
stvarnost"21,

Posebni prostori BITEF-a, posmatrani uporedo, ne samo da &ine skup
pozornica impresivan i u okvirima mnogo Sirim od nasih danas, veé i sasvim
pouzdano ukazuju na moguce puteve razvoja modernog pozori§nog prostora
kroz pluralitet ideja i tokova razmisljanja o teatru i konkretnih pokreta, akcija
i posebnih projekata. Pitanje revalorizacije prostora za spektakl u Beogradu
otvoreno je ukljucivanjem svih pozoriSta grada u festival, a zatim neprestanim
dodavanjem multifunkcionalnih sala, sveCanih dvorana, prostora razli¢itih na-
mena srodnih teatru zbiru pozornica BITEF-a. Aktiviran je niz prostora — od
onih najvideg ekskluziviteta, kao $to su velika dvorana centra "Sava" ili sala
hotela "Interkontinental”, do zapustenog Doma omladine, esto uz ozbiljan
doprinos njihovom drugacijem sagledavanju i vrednovanju kao i kasnijem
razvoju razlicitih novih programa ovih objekata.

Od "osvajanja" novobeogradske Hale sportova na treéem BITEF-u, 1969,

do danas, traje otkrivanje, preoblikovanje i prezentacija najrazliditijih ne-
pozoriSnih prostora i njihovo ukljudivanje u strukturu festivala. Taj je proces
tekao razliCitim intenzitetom, ponekad prelazeéi u primarni istrazivacki sloj
(kao, na primer, na X BITEF-u, Teatru nacija, odrZanom 1976. godine, kada
je Cak osam od dvadeset festivalskih premijera izvedeno u sedam razlicitih
"posebnih” scenskih prostora, pet pozornica prvi put uvedeno u BITEF),
katkad, opet, gotovo sasvim zamiruéi (kao u poslednjoj deceniji trajanja fe-
stivala), ali ipak pronalazeéi nove lokacije, pa i one najvisih vrednosti (elek-
tranu na Dorcolu, kamenolom u Rakovici, ¢ukari¢ku Seéeranu), dok je poneki
objekt uporno izmicao.

Analiza objekata i njihova sintetska valorizacija su formulisale razli¢ite kate-
gorije prostora, u odnosu na stepen uspesnosti uklju¢ivanja ovih novih pri-
vremenih pozornica u program Festivala. Prema kriterijumu transformacije

20 Almanah BITEF-a broj 21.
21 Op.cit
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namena objekata u prostore za spektakl, moZzemo najvecim doprinosom Fe-
stivala beogradskom pozori§nom Zivotu smatrati rekonstrukciju Evangelisticke
crkve u Bitef teatar, kao i formiranje i delovanje pozoriSta Nova osecajnost u
Skadarlijskoj pivari. Uz to, razliite manifestacije odrzavane u Filmskom gradu
u Kodutnjaku, Studentskom kulturnom centru i Umetnickom paviljonu "Cvijeta
Zuzori€", a delimi¢no i novi programi u Narodnom muzeju i Skupstini Grada,
najzad, projektovana letnja pozornica u dvoristu pozoriSta Atelje 212, Cine grupu
objekata na &ijoj je programskoj strukturi i razvoju uticaj BITEF-a najveci.

Ako se, medutim, BITEF posmatra kao proces istraZivanja i otkrivanja novih
prostora grada sa Zeljom da se oni na razlicite nacine artikulidu, izdvaja se
jedan broj ambijenata (Kamenolom u Rakovici, pre svih, a zatim Citav kompleks
Kalmegdanske tvrdave) i objekata (Elektrana na Dorcolu, slikarnica Narodnog
pozori§ta, Studio 1 u KoSutnjaku) po rezultatima reinterpretacije njihovih
programa i novom utvrdivanju arhitektonskih, urbanistickih, ambijentalnih i
istorijskih vrednosti ovih prostora, bez obzira na ¢injenicu da se za sada njihova
namena nije promenila.

Valorizacija grada kao pozornice i teatralizacije urbanog Zivota je sve
znaGajnija tema razmi§ljanja o novim oblicima pozoriSta, pa su projekti ove
vrste i na BITEF-u imali zna¢ajno mesto. Pogevii od gostovanja Bread and
Puppet Theatre, preko predstava zagrebackog Kugla glumista do razliCitih
uliénih spektakala van osnovnog programa festivala, BITEF je znaCajno uticao
na formiranje svesti o moguénosti i potrebi uvodenja novih sadrZaja u javni
#ivot Beograda, kao i drugadijih formi pozorisnog dogadaja. Ako se pogleda
stanje u ameri¢kom avangardnom teatru danas, jasno se uocava pravac istra-
Zivanja usmeren urbanom pozori§tu kao najzivlji i jedini jo§ uvek aktuelan i
neasimilovan. Manifestacije u najuzem jezgru Beograda, naprotiv, bilo da su
umetni¢kog, sportskog ili politi¢kog karaktera, ofevidno su koncipirane i reali-
zovane sa nedovoljnim znanjem o pozoristu i teatralnosti, zapostavljajuci ovu
veoma vaznu komponentu svake javne komunikacije. U tom kontekstu, briga
o obezbedivanju kvalitetnih, fleksibilnih i adaptabilnih urbanih prostora Beo-
grada mora biti znalajnija i koncentrisana na stvaranje novih pozornica, isto-
vremeno negujuéi i artikuliSuéi ve¢ osvojene scenske prostore.

Sredstva kojima se prostori najrazlicitijih namena mogu prilagodavati, trajno
ili povremeno, teatarskim sadrzajima su sasvim raznovrsna i zavise pre svega
od njihove prirode, kao i od karaktera scenskog dogadaja za koji se adaptira.
Primer transformacija najvrednijih prostora Dubrovnika (KneZevog Dvora,
Gunduliéeve ili Drziéeve poljane...) nedvosmisleno potvrduje da isti objekt
moZe biti pijaca, teatar i centralni gradski trg u jednom danu, ne dovode¢i u
pitanje kvalitet realizacije ma koje od ovih funkcija, sredstvima koja su pri-
hvatljiva u tehni¢kom, organizacionom i finansijskom pogledu. Nacin na koji
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se koristi beogradski Trg Republike, naprotiv, kao i odsustvo ideje o pro-
gramima i njihovoj prostornoj anticipaciji pri rekonstrukciji Citavog prospekta
ulice Kneza Mihaila, primer su sasvim suprotne koncepcije koja nedovoljno

postuje kompleksnost manifestacija i fizickih struktura grada.

Na BITEF-u su prostorne intervencije visene gotovo filmskim scenograf-
skim sredstvima, $to je razumljivo u kontekstu krajnje privremenosti trans-
formacije objekata i njihovih namena. Likovna vrednost ovih zahvata, medutim,
bila je najCe¢e veoma visoka i primer je kultivisanih i funkcionalnih, a isto-
vremeno upecatljivih i atraktivnih prostornih intervencija. Nadin na koji je
obeleZen put do Barutane na Kelemegdanu, kao i &itav sistem informacija o
ovom prostoru, prezentiran putem razlicitih medija — od kataloga Festivala,
do scenografskih elemenata u prostoru Kalemegdanske tvrdave — spada u
najkvalitetnije elemente ¢itave manifestacije.

OglaSavanju, informativnim sistemima svih vrsta i prostornoj signalizaciji,
kao aspektu urbanog dizajna, posvecivana je posebna paznja u organizaciji
festivala. Rezultati potrebe za visoko estetizovanim, a agresivnim likovnim i
prostornim gestovima odgovaraju najvifem nivou ukupnog dizajna festivala,
pocevsi od grafickih reSenja i kvaliteta realizacije plakata, programa i kataloga,
sve do odnosa prema medijima i sredstvima komunikacije uopste. U tom duhu,
Cesto su redizajnirani i scenografski obradivani objekti i scenski prostori u
arhitektonsko-urbanisti¢kom smislu.

U novim projektima BITEF-a i dalje se traga za atraktivnim, kvalitetnim i
neobiCnim objektima i prostorima, nezavisno od &injenice da je teatarskih
eksperimenata sve manje, barem u onom smislu u kojem ih je utvrdila pozo-
ri¥na avangarda Sezdesetih i sedamdesetih godina. Paralelno sa ovim pravcem,
teCe etablirani deo festivala, sve €e$ée u "Sava" centru i konvencionalnim
dvoranama Beograda. Jasno je da je preduslov za istinsko osvajanje novih
scenskih prostora u Beogradu izvriti detaljnu i slojevitu analizu objekata koji
su na Festivalu ve¢ utvrdeni kao prostori visokih vrednosti i moguéi za trans-
formacije. Gotovo sva beogradska pozorista imaju i dalje potrebe za novim
scenama, a sve je viSe nezavisnih teatarskih grupa i autora koji tragaju za
objektima adekvatnim njihovim pogledima na pozori§ni prostor. Sa druge
strane, niz gradskih objekata je i dalje zapusten i bez namene, ili devalviran
neadekvatnim programima. Nisu uvek nemerljiva materijalna sredstva potrebna
da se mnogi od scenskih prostora BITEF-a veZu za neki od novih pozoriSnih
projekata, Sto su iskustva Festivala jasno potvrdila. Kapitalni gradski arhi-
tektonski objekti i urbane celine, naravno, moraju se negovati i graditi sa
mnogo vecom paZnjom i znanjem, ne zaboravljajudi teatar i artikuli§uci grad
kao slozenu i kontradiktornu, ali harmoni¢nu i snaZnu "pozornicu Zivota".
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Radivoje Dinulovi¢
BITEF: SITE SPECIFIC STAGES

Summary

New performing areas, their urban position and articulation, are among the essential topics
of theatrical, cultural, urban and architectural studies today. To perform in spaces which are not
theatre buildings, as one of the dominant ways of examining the acting area and auditorium
layout, has been a defining tendency of the Belgrade International Theatre Festival (BITEF),
dedicated to the continuous process of discovering and exploring new theatrical potentials of the
city. ,
Based on the indirect participation in the world of the contemporary theatre events, and also
on careful, creative and challenging contacts with its own environment and its merits, BITEF in
Belgrade is one of the most important theatrical and urban phenomena of the second half of
the twentieth century. The significance and tradition of BITEF could be a valuable lead in
planning, shaping and constructing of theatre buildings, as well as public areas. It could also be
of great importance for the inevitable process of theatralisation of a city and urbanization of a
performance.



