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GLUMA PRED MIKROFONOM

Mnogi se pitaju — da li postoji razlika izmedu glume u pozoristu i glume
pred mikrofonom?

Uverili smo se nebrojeno puta da je karakteristiCan nedostatak kratkog
TV-snimka pozorisne predstave, koji se pravi kao informacija o kulturnim
zbivanjima, nerazumljivost govora. Razloga ima vife. Osnovni je Sto se kod
ove viste snimanja (ENG) mikrofon nalazi na kameri. Snimanje pozorisne
predstave TV-reportaznim kolima umnogome se razlikuje jer zvuk registruje
viSe mikrofona, rasporedenih oko i iznad scene, pa je i rezultat neuporedivo
bolji. Ipak, ponekad se i u ovim snimcima mogu uoditi nedostaci estetske
prirode: promena boje glasa prilikom kretanja glumca preko scene, suvise tih,
preglasan ili izoblicen govor itd. Kada bi isto delo bilo snimljeno kao radio-
drama, u snimku ne bi bilo tih nedostataka.

Na samom pocetku zvuénog filma holivudski stvaraoci woéili su mnoge
probleme pri snimanju zvuka. Reavali su ih postupno, jedan po jedan, i danas
se nalaze na zavidnom tehnoloSkom i kreativnom nivou.

Jedan, ali veoma bitan problem jeste - kako glumac treba da savlada tchniku
"igre" pred mikrofonom.

Glumacka interpretacija odredenog lika, tj. dramskog teksta, podrazumeva
poznavanje mogucnosti prilagodavanja dinamike govora mikrofonu, odnosno
uslovima ogranic¢ene dinamike nekih audio-uredaja i traka u lancu prenosa tog
govora do slusaoca.

Dinamika je odnos izmedu najtifeg i najglasnijeg govora. Kod glumaca mozZe
da dostigne 40 dB, a u vi$nim vrednostima i do 60 dB. Znadi, da bi zadovoljili
tehnike norme i tako izbegli izobli¢enje signala (govora), snimatelji zvuka
primorani su, ako glumci ne poznaju "tehniku" prilagodavanja dinamike glasa,
da tih govor pojacavaju a glasan utiSavaju. Ovo smanjenje-suzavanje dina-
mickog opsega deluje neprirodno kada se tako snimljeni dijalozi (Sapat-vikanje)
slusaju u kontinuitetu.
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Resenje se nalazi u transformaciji glumackog izraza. Jer, nije isto govoriti
neki tekst u pozoriStu, gde stotine gledalaca sede u sali i gde onaj u poslednjem
redu treba da cuje kao 1 onaj u prvom, 1 pred mikrofonom koji je "uvo”
gledaoca-slusaoca, a koji je prikljuen na lanac audio-uredaja cija je dinamika
ogranic¢ena. Da bi se ovaj problem prevazisao glumac pri interpretaciji dramskog
lika mora prilagoditi dinamiku govora elektronskom mediju. Tehniku prilago-
davanja glasa mikrofonu moraju poznavati i glumac, i snimatelj zvuka, i reditelj.

O govoru i govornim konstantama pisao je jo§ prof. Branimir Pordeviél:
"Jacina govora ima dva svoja oblika koji se moraju veoma precizno definisati
i po nacinu oblikovanja i po funkcionalnosti u govoru. Potrebno je razlikovati
jacinu tona u izrazu od glasnosti". Karakteristika glasa, oznaCena kao "jacina
tona u govornom izrazu" (u radiofonskoj praksi prihvacen je termin "izra-
zajnost"), podrazumeva stepen emocionalnosti koji je sadrzan u govoru. Druga
karakteristika, "glasnost", predstavlja stepen ozvucenja emitovanog glasa. Kao
takva, glasnost predstavlja regulator procesa govor-slufanje. Sto je sluialac
udaljeniji, glasnost je izrazitija (ali ne i jaina izraza). Glasnost moze imati
svoja tri osnovna nivoa: $apat, poluSapat i glasan govor. Koji ¢e biti upotrebljen
zavisi od razdaljine govornik-sluSalac. Iz iskustva je poznato da govornik glas-
nost prilagodava udaljenosti sluSaoca.

Ali u filmu postoji i obrnut slu¢aj. Ovakav primer ilustrovan je na crtezu.
Slusalac, onaj kome je poziv upucen, udaljen je, ali kamera prilazi da bi gledalac
video dozivaoca. Sada mikrofon nije viSe "uvo" sluSaoca u sceni. U totalu (TO)
se vidi licnost "A" koja vice iz sve snage. Sledeci kadar, srednje krupni plan
(SKP), dve licnosti, sakrivene u zbunju, Sapucu i gledaju u pravcu licnosti "A"
(prvi kadar je subjektivno videnje dvojice sakrivenih). Tre¢i kadar, licnost "A'",
u krupnom planu (KP), i dalje vi¢e. Kada se mikrofonom snimi izrazita glasnost

1 Branimir Dordevi¢: Dikcijske teme, 1979.
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iz daljine, u snimku se ¢uje i ambijentalni zvuk okoline, perspektiva zvucnog
izvora..., ali kada se kamera priblizi, u zelji da gledalac vidi taj napor u vikanju,
mikrofon je prati da bi se dobio i odgovarajuéi plan u zvuku. Posto je mikrofon
blizu, a glasnost velika, snimatelj zvuka (da bi izbegao izobliCenja) sniZava nivo
signala na ulazu magnetofona do dozvoljene granice. Kada se taj kadar, u
kome se vidi silina izraza u slici (pri vikanju), poveze sa prethodnim, gde je
pojacan Sapat, on deluje utiSano.

Treba naglasiti da problemi koji se javljaju pri snimanju veoma tihog i
veoma glasnog govora nisu samo tehnicke, vec i estetske prirode. Sapat se ne
stvara treperenjem glasnih Zica ve¢ samo vrtloZzenjem vazduha u artikulacionom
mehanizmu usta, §to za posledicu ima stvaranje zvuCnih komponenti ne-
harmonijskih frekvencija i smanjenu razumljivost govora. Sapat kojim se kori-
stimo u svakodnevnom Zivotu, kada je snimljen, postaje prilicno nerazumljiv
sa istaknutim sibilantima. Kombinacija Sapata i imitacije govora "iz trbuha"
pred mikrofonom daje daleko bolji rezultat.

Digitalizacija sve vefeg broja audio-uredaja u oblasti snimanja, obrade i
reprodukcije zvuka omogucava prenosenje velikog dinamickog raspona preko
90 dB. Ali, u uslovima kucnog pracenja audio-vizuelnog dela to bi izazvalo
negodovanje gledalaca. Zato stvaraoci zvucne slike akcenat stavljaju na karakter
svakog elementa. Kada je re¢ o govoruy, to je razumljivost (dikcija i artikulacija),
dok prirodne dinamicke odnose govora svode u estetski prihvatljive granice.

L

Postavlja se onda pitanje — kako postici
potrebna u tako svedenoj dinamici zvuka?

" prirodnu" gradaciju koja nam je

Kombinovanjem izraZajnosti i glasnosti mozemo dobiti Zeljeni rezultat, odno-
sno odgovarajudi nivo snimljenog govora i odgovarajuci glumacki izraz. U Zelji
da tako stvorenu dinamiku $to viSe priblizimo prirodnoj (u utisku gledaoca),
dolazimo, znaci, do potrebe za reSenjima kreativne prirode koja pomazu u
stvaranju realisti¢nosti zvu¢nog i dramskog utiska u audio-vizuelnom delu.




