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BALKANSKI FILM NA RASKRSCU:
EVROPEIZACIJA VS. REGIONALIZACIJA

Apstrakt

Transdisciplinarno polje studija balkanskog filma, medija i kulture u stanju
je permanentnog teorijsko-interpretativnog proZimanja istorijskih, politic-
kih, ideoloskih, identitetskih, umetnickih i drugih aspekata. Ovaj rad tezi da
predstavi njihove viseznacne artikulacije interpretirajuli diskurzivne teme i
promisljanja izneta na Medunarodnoj konferenciji Balkanski film na raskr-
$¢u: Od nitratnog do digitalnog (Balkan Cinema on the Crossroads: From
Nitrat to Digital, 2017), a posebno u analizi Sest radova objavljenih u ovom,
uslovno zamisljenom, postkonferencijskom zborniku. U internoj perspekti-
vi balkanskih teoreticara, ova sfera do sada je bila pluralna i nacionalno
parcijalna u odnosu na homogeni eksterni pogled na (negativne) balkanske
stereotipe, teme i (istorijske) mitove. Stoga, cilj ovog rad je da analizom (ni-
tratne) filmske proslosti sagleda njenu (digitalnu) buducnost u prosirenom
metodoloskom, znacenjskom i vrednosnom modelu kroz uzajamno zavisne
procese evropeizacije i regionalizacije, da bi time ukazao na odrZive modele
i platforme daljeg razvoja filma, kulture i umetnosti na Balkanu.

Kljucne reci:
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Razvoj kinematografije u zemljama Balkana, sagledan u dualnoj perspektivi
teorijsko-analitickog i kreativno-kulturnog polja, donedavno je najcesce za-
visio od nacionalnih faktora i individualnih inicijativa regionalne saradnje.
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Uspostavljanjem novih okvira, ovi primeri dobre prakse u kulturi i umetno-
sti, a posebno uze gledano - filma, uslovili su brojne promene na sistemskom
nivou, dodatno podstaknute ucestalim saradnjama u $irim, evropskim okvi-
rima’. Kako bi omogucili $to ravnopravnije ucestvovanje u medunarodnim
programima podrske, bez obzira na stepen ekonomske razvijenosti i politicki
status (EU/non-EU), u 11 balkanskih zemalja u toku je institucionalno uskla-
divanje i digitalno-infrastrukturno osavremenjavanje kroz koje se sprovodi:
»a) evropeizacija u kontekstu politike prosirenja EU, b) evropeizacija kao
rekonstrukcija identiteta i c¢) evropeizacija kao transnacionalizam i kultur-
na integracija” (Zarin 2016: 21). Stoga, svi akteri kulturne scene na Balkanu
(ministarstva, ustanove kulture, udruzenja, organizacije, festivali, umetnici
i eksperti, itd.), kreativne industrije (audio-vizuelne i kros/multimedijalne
delatnosti), obrazovnog sistema (institucije, skole, univerziteti, istrazivacki
centri i instituti, savetovanja, simpozijumi, radionice, izrade analiza, publika-
cije studija, itd.) i kulturnog bastinjenja (muzeji, arhive, biblioteke, kinoteke,
legati, itd.) teze da aktivno profiliSu i harmonizuju kontinuiranu kulturnu
politiku sa evropskim vrednostima na tri nivoa: nacionalnom, regionalnom i
na nivou evropskih integracija (uporedi sa Mini¢ 2016).

U ovom pozitivnom trendu evropeizacije, cesto je vidljiv gubitak odrednice
Balkan (i njegove integracije u Adria region ili zemlje jugoistocne Evrope),
¢ime se pokusavaju obrisati geoistorijske traume, da bi se na raskrs¢ima ovog
evropskog poluostrva otvorili novi putevi oslobodeni i neoptereceni sukobi-
ma, mrznjom i nasiljem, koji su doskoro fundirali ceo geografski prostor. Me-
dutim, autenti¢nost balkanskog identiteta, istorijskog pamcenja i kulturnog
secanja ovaj proces neutralise se evropskim kulturnim vrednostima*. Zbog
toga se u ovom radu, koji za primarni cilj ima osvrt na interdisciplinarne
analize i istrazivanja izneta na medunarodnoj konferenciji Balkanski film na
raskrséu: Od nitratnog do digitalnog, prosiruje postkonferencijska perspektiva
promisljanja i preispituje budu¢nost odrednice balkanski — film/kultura/na-

3 Za detaljniji rezime o aspektima ove saradnje pogledati programe Medije (MEDIA Program-
me), koji deluje u okviru Kreativne Evrope (Creative Europe) i Evropske komisije za edukaciju
ipodrsku sektorima za kulturu i medije (European Comission and The Education, Audiovisual
and Culture Executive Agency/EACEA).

4 Predstavnici briselskih institucija u jesen 2016. godine na panel diskusiji posvecenoj pitanju
Moze li kultura u Srbiji bez evropske podrske? odgovarali su da oni kulturnom razvoju svih
evropskih zemalja mogu pruziti znacajan okvir za razvoj kroz programe finansijske podrske,
»ali da je na samim akterima kulturne scene da se izbore za pobolj$anje polozaja kulture u
drustvu i izdejstvuju mere kulturne politike koje bi omogucile odrzivost i razvoj tog sektora, a
samim tim i ravnopravnije u¢e$¢e u evropskim programima podrske” (Seecult 2016)



slede/identitet, sagledane u kontekstu uvek aktuelne balkanske dileme evro-
peizacija i/ili regionalizacija’.

Iako videni kao dva odvojena procesa, u kinematografskoj praksi evropeiza-
cija i regionalizacija su meduzavisne tendencije (Asbjornsen 2014) jer uslov
ulaska u evropski kulturni prostor jeste regionalno umrezavanje kao dugo-
roc¢na strategija razvoja filmskih (ko)produkcija, (nove) publike, festivalske i
bioskopske mreze, transnacionalnih digitalnih platformi za distribuciju me-
dijskih tekstova, interdisciplinarnih studija filma, digitalnog oc¢uvanja kul-
turnog i nau¢nog nasleda®, itd. Utvrdujuci opravdanost organizovanja ove
medunarodne konferencije u odnosu na do sada izneta misljenja u stru¢noj
literaturi, ali i prose¢noj godi$njoj produkciji filmova i drugih audio-vizu-
elnih dela, u ovom radu je sagledan niz otvorenih pitanja iz ove oblasti, de-
finisan topikom naslova konferencije: Balkan, film, raskrsce, naslede ranog
filma, savremeni digitalni trendovi. Stoga se ve¢ kao prvi razlog okupljanja
teorijske zajednice isti¢e nastojanje da se uspostavi inovirano tumacenje ovih
tema kroz razvijanje novih modela, trendova i praksi u najsirem teorijskom i
analitickom polju studija filma i kulture. Drugi razlog jeste promena pogleda
na sliku Balkana od eksternog, koji odgovara ,,zapadnocentricnom konstruk-
tu prostora malog Drugog, u kome se ogleda i sopstvena proslost,” (Dako-
vi¢/Mitrovi¢ 2016: 424), u interni pogled pozicioniran i prozet balkanskom
svakodnevicom ucesnika konferencije Balkanski film na raskrscu.

Balkan, kao imaginarni (Todorova 1999) i konstruisani politicki, drustve-
ni, ekonomski i geografski prostor, konstituiSe se kao mreza kultura, jezika
i umetnickih praksi, dok su njegove granice u permanentnoj tranziciji koja
uti¢e na in/ekskluziju nacionalnih identiteta. Na konferenciji je potvrdeno
ovo polifono ¢itanje odrednice Balkan i njeno pozicioniranje na raskrséu koje
Istok i Zapad spaja i razdvaja, fluidni prostor kroz istoriju oplemenjen ukr-
Stanjem civilizacija, nacija, vera i kultura, zbog cega je cesto ,,ovde istorija

5  Neophodno je napomenuti da je angazovanje zemalja ¢lanica EU znacajan kulturni, ekonom-
ski i politicki faktor u regionu, ali ne i jedini, i da su se uz tradicionalne (Rusija, Turska) u po-
slednjih deset godina pojavili i novi akteri (Kina, Saudijska Arabija, Azejberdzan, itd.). Analiza
rezultata njihovog uticaja izlazi iz okvira teme ovog rada.

6  Zbog strateskog znacaja digitalizacije kulturnog nasleda i savremenog stvaralastva Vlada Re-
publike Srbije, Ministarstvo kulture i informisanja RS i Matematicki institut SANU u avgustu
2017. godine potpisali su sporazum o njihovom hitnom sprovodenju. Ve¢a dostupnost i vid-
ljivost kulturne bastine, u domacim i inostranim okvirima, deo je procesa znacajnijeg razvoja
infrastrukture i kapaciteta ustanova kulture, ali i priblizavanja standardima digitalnih trendo-
va evropskih arhivskih i muzeologkih praksi. Od znacaja za teoriju filma, paralelno sa ovim
naporima dovr$eno je postavljanje digitalne platforme casopisa Filmske sveske (1968-1986) u
saradnji FDU, FCS, Ministarstva kulture i informisanja i MISANU.
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veca od geografije” (Mitrovi¢ 2006: 125). Za film i umetnost, u kontekstu re-
gionalne aproprijacije, pojam balkanskog raskrséa potvrduje se kao razmeda
razlicitih uticaja, dok u kontekstu evropeizacije raskrsce nerazvijenog Balka-
na i evropskog modernizma, metafori¢no oznacava period tranzicije i proces
pridruzivanja EU. Tranzicioni ambijent Balkana, potvrden u Volfovoj (Larry
Wolft) knjizi IznalaZanje Istocne Evrope (Inventing Eastern Europe 1994) u
delu balkanskih zemalja je dovrsen, dok je u drugim, s pocetka najavljivan kao
kratak period, sada postao permanentno stanje koje se tematizuje u mnogim
filmovima kao $to su: hrvatski Takva su pravila (Ognjen Svili¢i¢, 2014), bu-
garski Slava (Slava, Kristina Grozeva, Petar Valchanov 2016) i Smernice (Po-
soki, Stephan Komandarev, 2017), rumunski Sieranevada (Sieranevada, Cristi
Puiu 2016) i Matura (Bacalaureat, Cristian Mungiu, 2016), srpski Vlaznost
(Nikola Ljuca, 2016) i Rekvijem za gospodu J. (Bojan Vuleti¢, 2017), bosanski
Muskarci ne placu (Alen Drljevi¢, 2017) itd.

Dajuci prilog ,istoriji balkanizma - reprezentacije filmski zamisljenog Bal-
kana” (Dakovi¢ 2008: 15) profesorka Fakulteta dramskih umetnosti i Uni-
verziteta umetnosti dr Nevena Dakovi¢ Cita sliku (filmskog) Balkana u kojoj
su kroz narativizaciju i memorijalizaciju istine o kolektivnim i individualnim
traumama umreZeni kultura sec¢anja i kolektivno pamcenje regiona. Stoga,
idejno pokretanje i organizovanje konferencije, zapoceto jos u njenim knji-
gama Balkan kao (filmski) Zant, slika, tekst, nacija (2008) i Studije filma: ogle-
di o filmskim tekstovima secanja (2014), predstavlja deo teznje da se odrzi
kontinuirano interesovanje za odnos filma sa identitetom, kulturom i istori-
jom Balkana. U tom smislu film (igrani, dokumentarni, animirani), ali i ce-
lokupna audio-vizuelna sfera (televizija, novi mediji, industrija video-igara,
muzika, scenske i vizuelne umetnosti, arhivska vizuelna grada, itd.) imaju
dobru poziciju za kreiranje platformi regionalne saradnje, promociju modela
za umrezavanje, mobilnost ljudi, cirkulaciju tema, ideja i sadrzaja, teorijska
promisljanja i kriticka ¢itanja u izdavastvu, usavr$avanje medijske i speci-
ficno filmske pismenosti, kao i tehnolosko-kreativnih vestina u digitalnom
okruzenju. Po prvi put u istoriji, ceo region Balkana jedinstven je u zajednic-
koj teznji da se integrise sa EU okruzenjem, nadide fragmentaciju (mnostvo
granica i jezika) i postane jedinstveno trziste (filma i kulture) obelezeno uni-
verzalnim evropskim vrednostima. I dok je upliv evropeizacije dobrodosao u
smislu projektnog finansiranja organizacija i produkcija, umetnici ovaj trend
vide kao izazov $ireg pocesa globalizacije i ukrupnjavanja, dalje insistirajuci
na balkanskoj multikulturalnosti u lokalnim tekstovima i cirkulisanju speci-
ficnih regionalnih motiva i tema.



Sama ideja evropskog zajedni$tva, smatraju Eva Mazjerska (Ewa Mazierska)
i Lura Raskaroli (Laura Rascaroli) u knjizi Putujuci kroz novu Evropu, pos-
tmoderna putovanja i evropski road movie (Crossing New Europe: Postmo-
dern Travel and The European Road Movie, 2006), Cesto je kontradiktorno
predstavljena i vrsta je raskrsnice jer podstice trans/nad nacionalnost, ,dok
se istovremeno jacaju regionalna i lokalna raznolikost” (Mazierska/Rascaroli
2006: 2). To je posledica razdvojenog tumacenja u kojem proces evropskih
integracija vodi ka homogenizaciji politickog i evropskog jezgra, dok proces
evropeizacije, Ciji je potproces regionalizacija, vodi (pozeljnoj) diverzifikaci-
ji kulturnog identiteta evropskih naroda. Uocavajuci ove paralelne tokove i
protivre¢nosti unutar njih, teoreticari i eksperti razlicitih profila koji prate
proces stabilizacije i pridruzivanja u regionu smatraju da mehanizmi i prin-
cipi koji se primenjuju u infrastrukturnim oblastima ne fukcionisu ,kada je
u pitanju izucavanje rekonstrukcije nacionalnog identiteta i kulturne inte-
gracije. Ova polja u domenu studija o evropeizaciji su nedovoljno istrazena
i ¢esto veoma osporavana zbog nedovoljno temeljno zasnovane (usidrene)
teorijske osnove.” (Zarin 2016: 21). Kao odgovor na ovo zapazanje ucesnici
konferencije Balkanski film na raskrs¢u: Od nitratnog do digitalnog, ali i autori
radova koji su izdvojeni u ovom Zborniku, dali su putokaze za utemeljenje
ovog istazivanja u oblastima interkulturalnog dijaloga na regionalnom i pa-
nevropskom nivou, promovisanja studija filma, medija i kulture posvecenih
Balkanu, digitalizacije kulturnog nasleda sa metatekstualnom kontekstua-
lizacijom, jacanja regionalnih veza u filmskim koprodukcijama, te razvoju
transnacionalne mreze koja inkluzijom kulturalne diversifikacije doprinosi
procesima evropeizacije i regionalizacije.

Perspektive konferencije balkanskog filma

Prva medunarodna konferencija o balkanskom filmu u Atini 2015. godi-
ne, Rani film na Balkanu i Bliskom istoku: Od filmskih pocetaka do Drugog
svetskog rata (Early Cinema in the Balkans and the Near East: Beginnings to
Interwar Period) za cilj je imala da okupi istrazivace, teoreticare i istoricare
filma, uglavnom orijentisane na periodizaciju (predistorija, poceci, dolazak
zvuka), produkciju filma (zanrovi, stil, autori), distribuciju i recepciju fil-
ma (putujudi i stalni bioskopi), intermedijalnost (film - $tampa/fotografija
/pozoriste/muzika), filmsku istoriju i teoriju (komparativni pristupi), arhi-
ve i druge institucije kulturnog nasleda (konzervatorske prakse, dostupnost,
edukacija), itd. Sledeci zapoceti dijalog, dve godine kasnije u Bogradu, kon-
terencija Balkanski film na raskrs¢u: Od nitratnog do digitalnog takode polazi
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od nitratnih pocetaka balkanskih filmskih pionira, ali svoje teme $iri sve do
savremenih digitalnih trendova, ujedno mapiraju¢i regionalne veze, uticaje i
obrasce, slicnosti i razlike razvoja kinematografije na Balkanu. U dosadasnjoj
praksi, uz nekoliko izuzetaka, proucavanje ove teme bilo je ograniceno i za-
tvoreno u nacionalnim okvirima. Stoga, ova serija konferencija tezi da razvi-
je i unapredi transnacionalni pristup temi, nadilaze¢i dosadasnje stereotipe
balkanskog (Todorova 1999, Goldsvorti 2000, Iordanova 2001) i egzoticnog
(Dakovi¢/Mitrovi¢ 2016), a otvarajuci polje za kriticko istrazivanje i anali-
zu razvoja filmskog stvaralastva u jugoisto¢noj Evropi, polazeci od njegovog
istorijskog pregleda i reprezentacije proslosti do predstavljanja novih razvoj-
nih praksi, trendova i strategija. Kroz ovu perspektivu pristupa temi, s jedne
strane predstavljaju se novi modeli za istrazivanje razvoja kinematografije u
$irem regionalnom kontekstu, ali i (re)interpretacije i (re)kontekstualizacije
istorije filma, uzimaju¢i u obzir ceo region; kako bi se s druge strane usposta-
vila osnova za buduce transnacionalne perspektive i krosregionalne kulturne
i umetnicke saradnje.

Konferencija Balkanski film na raskrséu odrzana je od 11. do 13. juna 2017.
godine i realizovana je u saradnji Fakulteta dramskih umetnosti sa Ministar-
stvom obrazovanja, nauke i tehnoloskog razvoja u okviru projekta ,,Identitet
i secanje: transkulturalni tekstovi dramskih umetnosti i medija (Srbija 1989-
2014)” 6p. 178012. Skup su jo$ podrzali Ministarstvo kulture i informisanja,
Sekretarijat za kulturu Grada Beograda, Jugoslovenska kinoteka, Filmski cen-
tar Srbije, FilmKultura i organizacija Altsine (Altcine) iz Gréke. Svoja istrazi-
vanja na engleskom jeziku predstavilo je 50 ucesnika iz 17 zemalja (Holan-
dija, Rumunija, Srbija, Velika Britanija, Gr¢ka, Austrija, Madarska, Belgija,
Bosna i Hercegovina, Italija, Spanija, Hrvatska, Turska, Nemacka, Amerika,
Makedonija, Bugarska). Plenarna predavanja odrzale su Dovana Fosati (Gi-
ovana Fossatti), profesorka Univerziteta u Amsterdamu (University of Am-
sterdam) i kustoskinja u filmskom muzeju Oko (EYE Filmmuseum), kao i
dr Lidija Papadimitriu (Lydia Papadimitriou) sa Univerziteta DZon Mors u
Liverpulu (Liverpool John Moores University). Na konferenciji je ucestvo-
valo 35 inostranih i 15 domacih izlagac¢a u 14 panela blokovski podeljenih u
sedam tematskih celina: rani film na Balkanu, secanje i traume Balkana, arhi-
ve i digitalizacija, festivali i publika, urbani Balkan (Balkan city), savremeni
balkanski film i fokus na rumunsku kinematografiju.

O temi istorijskih pocetaka filma na Balkanu govorilo je osam izlagaca. Igor
Stardelov iz Makedonske kinoteke otvorio je pitanje kojoj od balkanskih na-
cija pripadaju ¢uvena bra¢a Manaki, rodeni na teritoriji danasnje Gr¢ke u



vreme Otomanskog carstva, a poreklom Vlasi koji su najvise stvarali u Ma-
kedoniji. Rad i uticaj srpskih pionira Mihajla Ivanjikova, snimatelja i reditelja
dokumentarnih filmova i reportaza, i Doke Bogdanovica, vlasnika bioskopa,
producenta i distributera, predstavili su Radenko Rankovi¢, profesor FDU, i
Aleksandar Erdeljanovi¢, direktor Arhiva Jugoslovenske kinoteke. Malo istra-
zenu temu putujucih bioskopa u regionu analizirao je Petar Kardilov (Peter
Kardjilov) iz Bugarske kinoteke, a Goran Dujakovi¢, profesor i istrazivac iz
Republike Srpske, govorio je o posebnoj vrsti ratne propagande i bioskopa
austrougarske vojske (feldkino) u Bosni i Hercegovini tokom Prvog svetskog
rata. Sam kraj Otomanskog carstva, Savas Arslan (Savas Arslan), profesor sa
Univerziteta u Istambulu, razmatrao je kroz rad fotografa, reditelja i vlasni-
ka bioskopa Sigmunda Veinberga (Sigmund Weinberg). Folklor, odmetnici i
hajduci u balkanskim filmovima tema su rada Marijana Cucuia (Marian Tu-
tui) sa Hiperion univerziteta u Bukurestu; estetika rumunske kinematografije
s pocetka 20. veka u registru zapadnoevropskog kanona tema su tekstova Do-
minik Naste (Dominique Nasta), profesorke studija filma iz Brisela; a paralele
izmedu filmskih klasika i novije produkcije analizirao je Josif Astrukov (Iosif
Astrukov) sa Univerziteta umetnosti u Sofiji. Ovi teorijski pogledi prosireni
su novim arhivistickim i muzeoloskim praksama u uvodnom izlaganju Fosa-
tijeve, koje su pratili radovi Dzeli Mademli (Geli Mademli) sa Univerziteta u
Amsterdamu i Gabora Pintera (Gabor Pinter) iz Madarske filmske laborato-
rije, u kojoj je u periodu od 15 godina radio na 250 igranih filmova nastalih
na Balkanu. Pinter je istakao da je tokom celokupnog procesa digitalne zastite
i restauracije, prema njegovom iskustvu, neophodno pazljivo istrazivanje i
testiranje kako bi se obezbedio kvalitet i trajno ocuvali filmovi.

Balkanskom istorijskom i kulturnom se¢anju paznju je posvetilo devet izla-
gaca. Dokumentaristkinja i koautorka ovih redova Mila Turajli¢ predstavila
je svoje dugogodisnje interesovanje za Avala film, najve¢i i najstariji produk-
cioni studio u socijalistickoj Jugoslaviji, od njegovih zlatnih godina do propa-
le privatizacije, fokusirajuci se na pitanje — Kome zapravo pripada kulturno
se¢anje na jugoslovenski film? O specifi¢cnostima holokausta u grckom filmu
izlagala je Sandra Nikoli¢, nezavisna istrazivacica iz Volosa, poreklom iz Srbi-
je, dok su Sanja Lazarevi¢ Radak, Vesna Peri¢, Predrag Solomun, Igor Krstic,
Marija Katalini¢, Vasilija Antoni¢ i Silvija Badon (Silvia Badon) analizirali
krizu jugoslovenskog socijalizma i njene posledice, (post)traumatski narativ
u (post)jugoslovenskim filmovima, predloge za redefinisanje jugoslovenske
istorije filma, itd. Kultura secanja i interkulturni dijalog u srpsko-bugarskim
filmovima nastalim u produkciji Agitpropa i Mandragore zauzimaju poseb-
no mesto u zajednickom radu profesorke FDU i UNESCO katedre Milene
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Dragicevi¢ Sesi¢ i nezavisne istrazivacice Svetlane Jovici¢, koje naglasavaju
nepostojeci dijalog zajednica na Balkanu. Nostalgi¢na slika balkanskih gra-
dova u filmu predstavljena je u radovima autorki Marijane Hristove (Mariana
Hristova), Elene Dimitrovske (Elena Dimitrovska) i Ane Daleore. Prva uo-
¢ava (ne)predstavljanje Sofije u domacim i stranim filmskim produkcijama,
druga uticaj filma na formiranje novog gradskog identiteta Skoplja, a trec¢a
vaznost beogradskih kafana za odrzavanje prvih filmskih projekcija i razvoj
kinematografije u Srbiji.

Savremeni balkanski filmovi koji (delimi¢no) prikazuju dileme kontradik-
tornih, ali medusobno zavisnih procesa evropeizacije i regionalizacije, bili su
tema najveceg broja tekstova, orijentisanih uglavnom ka nacionalnom kljucu.
Gergana Donceva (Gergana Doncheva), asistentkinja na Institutu za balka-
noloske studije iz Sofije, istrazivala je diskurzivnu transformaciju istorijskog
zanra u bugarskoj kinematografiji od ranih 80-ih do aktuelne produkcije u
kontekstu rastuceg populizma u Bugarskoj i Evropi. S druge strane, kriticar-
ka Andronika Martonova (Andronika Martonova) fokus stavlja na potpuno
novu fuziju bugarske i azijske kinematografije. O savremenoj grckoj kine-
matografiji govorio je Panajotis Zestanakis (Panagiotis Zestanakis), promi-
$ljajuci o uticaju filma Odisejev pogled (To vlemma tou Odyssea, Theodoros
Angelopoulos, 1995) na mlade autore danas; albansku kinematografiju kroz
transnacionalne teme u vreme njene evropeizacije/globalizacije analizirao je
Filip Filis (Philip Philis); a vasare, cirkus i uli¢cnu umetnost u turskom filmu
predstavio je Deniz Bajrakdar (Deniz Bayrakdar). Novi talas mladih reditelja
u srpskom filmu (2010-2017) i njihove protagoniste razmatrala je doktoran-
dkinja FDU Masa Senici¢, dok je profesor Istorije filma na FDU Aleksan-
dar Jankovi¢ na primeru filma Atomski zdesna (2014) Srdana Dragojevica,
jednog od najpopularnijih savremenih reditelja u regionu, analizirao srpske
nacionalne stereotipe. Ceo panel posvecen je analizi savremenog rumunskog
filma, (mozda) najpriznatijoj i najnagradivanijoj kinematografiji u regionu, a
na njemu su izlagali Dusan Bjeli¢, Mirce Valeriju Deca (Mircea Valeriu De-
aca), Konstantinos Couflas (Konstantinos Tzouflas) i Son Homer (Sean Ho-
mer), koji svoj rad posvecuje preispitivanju Rumunske revolucije koja je tri
decenije kasnije i dalje tema brojnih filmova.

Prelaze¢i iz nacionalnog na regionalni registar, profesorka Nevena Dakovi¢
otvarajuci konferenciju govorila je o karakteristikama razvoja balkanskih stu-
dija filma. Proslost, sadasnjost i budu¢nost balkanske filmske publike razma-
trala je Aleksandra Milovanovi¢, docentkinja na katedri za Teoriju i istoriju
filma na FDU i koautorka ovog teksta, ukazuju¢i na promene navika publike,



propast nacionalnih distribucionih mreza i $irenje transnacionalnih digital-
nih platformi. Rediteljka, montazerka i video-umetnica Branka Pavlovi¢ ak-
cenat stavlja na nove festivalske trendove, navodeci primer regionalnog festi-
vala Slobodna zona, posvecenog angazovanim filmovima o ljudskim pravima
i otvorenoj debati u svim sferama drustva. Poseban doprinos u ¢itanju slike
Balkana pruzila je doktorandkinja FDU Biljana Mitrovi¢ na primeru video-
igra na cije narative uti¢u geopoliticki, istorijski i kulturni aspekti postojeceg
i izmisljenog Balkana.

Metodi¢no razmatrajuci ova izlaganja i pozicionirajuci se na regionalnom,
istorijskom i umetnicko-tehnoloskom raskrséu — pocetka kinematografije
na Balkanu i savremenog digitalnog/novomedijskog konteksta — primetno
je da je glavni fokus druge Medunarodne konferencije o balkanskom filmu
bio na istrazivanju postojanja i/ili nepostojanja veza i sli¢nosti izmedu ova
dva istorijska perioda, prateci balkanske ,staze” (,,putovanja” filmova i auto-
ra), njihova ukrstanja i preklapanja (transmedijalnost i interkulturalnost fil-
ma i medija), geopoliticku poziciju (periferija nasuprot centra, Balkan spram
Evrope), tehnololoski razvoj (od nitratnog do digitalnog, od klasi¢nih do in-
ternet arhiva, od produkcije do distribucije filmova u digitalnom okruzenju),
prikazivacke prakse i medijaciju se¢anja (prve filmske projekcije u kafanama,
online filmski festivali i fragmentacija filmske recepcije). Takode, na konfe-
renciji su razmotrene videstrane mogucnosti zastite filmova u skladu sa svet-
skim restauratorskim praksama, ¢iji je deo i inicijativa Jugoslovenske kinote-
ke za formiranje reprezentativne liste 100 najboljih srpskih filmova, nastalih
od 1911. godine do danas, i njihova digitalna restauracija. Uspostavljajuci i
naglasavajuci ove veze konferencija je odrzana tokom XIX Festivala nitratnog
filma u Jugoslovenskoj kinoteci, uz karakteristi¢ni slogan ,,Pod sjajem zapalji-
vih zvezda”. Prikazano je 46 filmova iz 30 arhiva sa tri kontinenta, iz Evrope,
Azije i Amerike (Erdeljanovi¢ 2017), a festival je kao i svake godine otvoren
na jubilej prve srpske, ali istovremeno i prve balkanske filmske projekcije,
slaveci njenu 121. godi$njicu.

Na osnovu broja nitratnih filmova koje ¢uva, Jugoslovenska kinoteka u Be-
ogradu nalazi se medu vodec¢ima u svetu’, medutim, u procesu digitalizacije
zaostaje za brojnim arhivama, muzejima i kolekcijama, kao $to je holandsko

Oko, ¢iji institut svoje aktivnosti najvise posvecuje digitalizaciji i ocuvanju

7 Arhiv nitratnog filma Jugoslovenske kinoteke ¢uva oko 15.000 filmova snimljenih u prvoj po-
lovini 20. veka.
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filmova®. Profesorka Filmskog nasleda i digitalne filmske kulture (Film Heri-
tage and Digital Film Culture) na Univerzitetu u Amsterdamu, Povana Fosati
ve¢ dvadeset godina vodeca je ekspertkinja iz oblasti digitalne restauracije
filmova i glavna kustoskinja u filmskom muzeju Oko. Autorkine najuticajnije
publikacije iz ove oblasti, u kojima povezuje teoriju i praksu, jesu Od filmskog
zrna do piksela, arhivski zivot filma u tranziciji (From Grain to Pixel, The Ar-
chival Life of Film in Transition 2009, 2011), ¢ije tre¢e dopunjeno izdanje je u
pripremi (2018) i Fantazija kolora u ranom filmu (Fantasia of Color in Early
Cinema, 2015), na kojoj je saradivala sa Tomom Ganingom (Tom Gunning)
i u kojoj se otkriva alternativna istorija filma ¢iji je osnovni kriterijum bogat-
stvo i kreativnost u ru¢nom nanosenju boje u ranom filmu. Na predavanju u
Beogradu, Fosati je pokrenula pitanja: Sta je filmsko naslede danas? Koja je
uloga filmskih arhiva? Kako razumeti analogni film u digitalnom okruzenju?
(Fosati 2017, 3). Film kao medij ima kontinuitet od 120 godina isprepletene
kulture i tradicije, analogne i digitalne tehnologije, zbog ¢ega je u mnogim te-
orijskim diskusijama analogno-digitalno postavljena opozicija neproduktiv-
na jer se analogni film posmatra pojednostavljeno. Ova odrednica mnogo je
vi$e od svodenja na vrstu filmske trake, u odnosu na bogatstvo nasleda ana-
lognog filma (nosaca: nitratnog, acetonskog, celuloidnog; vrsta Sirine trake:
8, 16, 35, 70 mm; formata: standardni ekran, widescreen, sinemaskop; vrsta
zvuka: opticki, magnetni, mono, stereo, THS; boje: crno-belo, ru¢no bojenje,
$irokog polja koje obuhvata filmsko naslede (Milovanovi¢ 2015, 2016) jer se
danas otvoraju opcije koje ranije u laboratorijskom procesu (arhivsko/mokro
kopiranje — negativ, intermedijarni pozitiv, duble negativ) u toj meri nisu bile
moguce. Za restauraciju kolor zvu¢nih filmova, na primer iz 50-tih godina,
od presudne je vaznosti perfektnost restauracije, medutim Fosati smatra da
je nekada pozeljno da se na kopiji koja je digitalno obnovljena ipak vidi trag
vremena, kao i da materijalni tragovi u nitratnim filmovima (filmsko zrno,
prljavstina, ostecenja, itd.) svedoce o vremenu i istoriji.

Dovana Fosati isti¢e da se filmsko naslede kao teorijska disciplina uspostavlja
u poslednje tri decenije u radovima Ganinga, Godroa (Andre Gaudreault) i
Elsesera (Thomas Elsaesser)’, i za proucavanje filmskog nasleda navodi tra-

8  Na internet stranici Oka (EYE Restorations online) postavljen je program koji posetiocima
omogucava da i sami restauriraju i obnove oste¢enu filmsku traku, a nakon prolaska kroz ovaj
proces, oni mogu uporediti na koji nacin je isti materijal restauriran u Oku.

9 O vaznosti filmskog nasleda govore mnoge teorijske studije: Tom Gunning The Cinema of
Attractions: Early Film, Its Spectator and the Avant-Garde, 1986; Andre Gaudreault Film and
Attraction: From Kinematography to Cinema 2012; Thomas Elsaesser Digital Cinema: Delivery,
Event, Time, 1998, Film History as Media Archaeology Tracking Digital Cinema, 2016.



jektoriju: spomenik, dokument, dogadaj (monument, document, event). Ona
povezuje Fukoovo (Michel Foucault) tumacenje spomenika i dokumenta
sa aspektima filmskog dogadaja, pod kojima podrazumeva bolju vidljivost,
permanentnu online dostupnost i novu zainteresovanost publike za gleda-
nje filmova sa pocetka kinematografije, smatraju¢i ih vaznim delom kultur-
nog nasleda i se¢anja. Ovo misljenje blisko je Volfgangu Ernstu (Wolfgang
Ernest), koji, proucavajuci digitalne arhive, uvida da su u njima prvi put u
istoriji ralicite vrste zapisa i formata (slika, zvuk, pisani dokumenti, itd.) do-
stupne u jednom mediju za indeksiranje, arhiviranje i pretrazivanje (Ernst
2013). Ali, premisa da su digitalni formati superiorni u odnosu na analogne
zato $to upotrebom i vremenom ne propadaju, pokazala se netacnom, jer
zastarevanje hardvera i softvera predstavlja sistematsku opasnost za digitalne
arhive, a samim tim i za digitalnu kulturu. Stoga zastita filmova predstav-
lja kontinuirani proces, posto trajno ,nista nije sacuvano (nothing has ever
been preserved) — samo je o¢uvano (it is only being preserved)” (Edmondson
2016: v). Jedna od najvecih opasnosti sa kojima se suocavaju digitalne video-
arhive jeste migracija sadrzaja sa jedne medijske platforme na drugu da bi se
izbeglo zastarevanje video-formata, rezolucije i kompresije. Na primer, digi-
talni formati DVD i Blu-ray danas su zastareli u odnosu na DSP ili 8K digi-
talnu sliku. Fosati zato zakljucuje da ce filmske digitalne arhive, kako filmovi
u njima ne bi zastarevali i dalje propadali, morati kontinuirano da se prenose
u sve novije i novije formate.

Interni teorijski pogled na balkansku filmsku topiku

Izbor postkonferencijskih radova za $ire predstavljanje u ovom zborniku za-
misljen je kao reprezentativni presek tema o balkanskom filmu, koje su se
na samoj konferenciji kretale od procesa evropeizacije i/ili regionalizacije u
vizuelnim i ekranskim umetnostima, preko Zanrovskih i stilskih trendova u
savremenom balkanskom filmu (srpskom, rumunskom, bugarskom, gr¢kom,
itd.), koprodukcionih i festivalskih tendencija, filmskih arhiva, do transnaci-
onalne pozicije filma u regionu. Kroz istoriografski pristup, o samom pocetku
kinematografije na Balkanu pise Petar Kardilov, a za osnovu svog rada uzima
do sada malo istrazenu aktivnost srpskih pionira u Kraljevini Bugarskoj i na
$aljiv nacin konstatuje da se bioskopska delatnost u ovoj zemlji razvila zahva-
ljujudi lopovluku jednog ,,austrougarskog Srbina”. ,,Srpska celuloidna invazija

10 Fuko u knjizi Arheologija znanja (1998) iznosi tezu: ,istorija, u svom tradicionalnom obliku,
nastojala je da ,upamti” spomenike proslosti, da ih preobrazi u dokumenta [...]. U naem vre-
menu istorija preobrazava dokumenta u spomenike” (Fuko 1998: 11-12).
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Sofije”, smatra autor, pocinje 1897. godine, a nastavlja se dogadajima svoj-
stvenim kriminalistickom Zanru, kao §to su nestanci, krade, preprodaje, za-
mene identiteta, itd. Kardilov najpre analizira dolazak Stojana Nanica, prvog
srpskog kinematografa, koji je putovao sa svojim bioskopom kroz Bugarsku
tokom 1901, a potom projekcije prvog putujuceg Elektrobioskopa brace Litka
u Sofiji 1904, rad tajnovitog direktora Modernog teatra Jofeza Pordica i osni-
vanje prvog bugarskog kinematografskog sindikata za nabavku i distribuciju
filmova (1914), kao i agilnost njegovog direktora Aleksandra Gavrilovic¢a. U
kontekstu regionalizacije, Kardilov navodi da distribucija nije bila jedina de-
latnost koja se razvijala izmedu dve zemlje, ve¢ su razmena tehnicke opreme
i produkcija filmova zauzimali znacajno mesto.

Dugoro¢ni doprinos umrezavanju balkanske akademske zajednice dao je
Marijan Cucui, organizujuci tematske panele (Beg sa Balkana/Escape from
the Balkans; Balkanska komedija/Comedia Balcanica; Balkanski heroji i an-
tiheroji/Eroi si antieroi din Balcani; Balkanski putevi i raskrséa/Balkan Roads
and Crossroads) u okviru rumunskog filmskog festivala Divan (2012-2016).
U tekstu objavljenom u ovom zborniku — Prvi balkanski Zanr: Filmovi o od-
metnicima (The First Balkan Genre: Films on Outlaws) Cucui u istorijskom
kontekstu veoma Zivo opisuje ko su bili hajduci, odmetnici sa ovih prostora,
a zatim odreduje njihovo mesto u filmskim pri¢ama iz celog regiona (u Srbiji
Hajduk Stanko, 1923; u Grékoj Poslednji dani Odiseja Androutsosal The Last
Days of Ulysses Androutsos, 1928; u Rumuniji Janko Jianu/lancu Jianu, 1928;
u Bugarskoj Najodaniji cuvar/Most Loyal Guard, 1929). Likovi hajduka bili
su deo ,,skromne narodne zabave” zbog elemenata avanture, akcije, (ruralne)
melodrame i istorijskog spektakla, a autor navodi, da su Zanrovski bili bliski
filmovima koji su dolazili sa Zapada o vitezovima, musketarima, gusarima i
hrabrim pobunjenicima. Ali dok su u Srbiji, Rumuniji i Madarskoj filmovi o
hajducima bili mnogo bliZi Zanru avanturistickog filma, u Gr¢koj, Bugarskoj,
Makedoniji i Albaniji akcenat je bio na istorijskom doprinosu hajduka u oslo-
badanju od Turaka. Cucui smatra da se ovaj podzanr pojavio pre svega zahva-
ljujudi uticaju lokalnog folklora i knjizevnosti, navode¢i da su delimi¢no zbog
toga hajduci postali mitski junaci, ali kriticki dodaje da je ova popularnost
u sferi (narodne) kulture i umetnosti kompenzovala manjak prave pobune
porobljenih naroda na Balkanu tokom Otomanskog carstva.

Traze¢i mesto vizuelnog identiteta turskih gradova u filmovima od sredine
60-ih godina do danas, Deniz Bajrakdar u radu Spektakl u turskom filmu: va-
Sari, cirkusi i ulicni teatari (Spectacle Mirrored in Turkish Films: Fairgrounds,
Circus and Theatre) ispituje sloZzen odnos grada i umetnickog spektakla, kao



i urbanog okruzenja kao podsticaja za kreiranje scenografije u filmu. Rad za-
pocinje kratkim osvrtom na sliku cirkusa u evropskoj kinematografiji i para-
lelama sa Turskom, otvarajuci pitanje ,mesta” i ,ne-mesta” u filmu, na osnovu
koga dalje istrazuje ulogu vasara i cirkusa kao metanarativa. Ce$ée snimanje
u urbanim eksterijerima Istanbula koincidira sa razvojem turske melodrame,
u kojoj je, precizira autor, prisutan vizuelni kontrast vila bogatasa sa obale
Bosfora i gradske periferije sa zabavnim parkovima u kojima su ,,uli¢ni svi-
raci, trbusne plesacice, akrobate koje hodaju po zici i meckari postali glavni
likovi”. Ovi filmovi bili su veoma popularni na matineima i u bioskopima na
otvorenom za porodice srednjeg sloja tokom 60-ih, da bi savremena turska
kinematografija ponovo prihvatila ove urbane motive, kao $to je to slucaj sa
filmom Price sa piljevine (Usta Beni Oldursene/Sawdust Tales, Baris Pirhasan,
1998), ¢ija radnja se u celosti odvija unutar cirkusa. Dozivljaj urbanog pro-
stora i sposobnost percepcije grada u funkciji filmske scenografije Bajrakdar
prevodi u metanarativno promisljanje da turski filmovi nastali u poslednjoj
dekadi konceptualizuju prostor u kom se spektakl odvija kao heteroutopija i
»he-mesto’, na osnovu kojih uspostavljaju kritiku drustva i omogucavaju beg
u lepsi svet spektakla.

Holokaust i vizuelnu reprezentaciju traumati¢ne proslosti u savremenoj gr¢-
koj kinematografiji tematizuje Sandra Nikoli¢ kroz film Oblacna nedelja (Ou-
zeri Tsitsanis, Manous Manousakis, 2015), ¢ija radnja prati istinitu zivotnu
pri¢u kompozitora Vasilisa Cicanisa (Vasilis Tsitsanis) u Solunu 1942. godine
i zabranjenu ljubav izmedu hri$¢anina i Jevrejke tokom nemacke okupacije.
U Grc¢koj, kao u i drugim balkanskim zemljama, oni koji su preziveli Holoka-
ust malo su govorili o traumama, a istoriografi, navodi autorka kao deo svoje
teze, decenijama su o ovim dogadajima ¢utali. Medutim, u grckoj kinema-
tografiji brojni su dokumentarni filmovi koji prenose svedocenja grckih Je-
vreja, dok u polju igranog filma o Holokaustu uglavnom prikazuju melodra-
me. Inspirisan stvarnim dogadajima, ali i aktuelnom politicko-ekonomskom
krizom u Gr¢koj i njenim dugogodi$njim posledicama, film Obicna nedelja
narativizuje ¢vrste veze unutar jevrejske porodice, razloge progona Jevreja,
njihovo traumati¢no kolektivno secanje, pojedinac¢ne istorijske licnosti ovog
perioda, ¢ija je sudbina poistovecena sa istorijom ratnih godina. U kontekstu
regionalnog kulturnog secanja i istorijskog pamcenja film Oblacna nedelja,
smatra Nikoli¢, potvrduje stereotipnu sliku Balkana, ali pitanja narativizacije
kolektivne traume i se¢anja na Holokaust u odnosu na politicku krizu evro-
zone prisutnu u sadasnjosti ostavlja otvorenim za dalju evaluaciju evropeiza-
cije Balkana.
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U radu Partizanski versus ,,postpartizanski” film (ratni film i drustveni kontekst)
Nemanja Zvijer sa Instituta za sociologka istrazivanja Filozofskog fakulteta Uni-
verziteta u Beogradu razmatra drustvene implikacije na specificnu estetiku slike
vojske u Zanru ratnog filma na tri nivoa: vizuelni prikaz sukoba, sliku neprijate-
lja i sliku sopstvene vojske. Dok partizanski film, kao podzanr ratnog filma, ve-
zuje za period socijalisticke Jugoslavije i filmove Kozara (Veljko Bulaji¢, 1962),
Desant na Drvar (Fadil Hadzi¢ 1963), Bitka na Neretvi (Veljko Bulaji¢, 1962),
Sutjeska (Stipe Deli¢, 1973), UZicka republika (Zivojin Zika Mitrovi¢, 1974),
Pad Italije (Lordan Zafranovi¢ 1981) i Igmanski mars (Zdravko Sotra, 1983),
kao istorijskog naslednika u postjugoslovenskom prostoru vidi postpartizanski
film, uspostavljajuci njegovu definiciju kroz specifi¢nosti tematizovanja rata
i ratnih sukoba, posebno u hrvatskim i srpskim filmovima Dezerter (Zivojin
Pavlovi¢, 1992), Vukovar, jedna pri¢a (Boro Draskovi¢, 1994), Podzemlje (Emir
Kusturica, 1995), Lepa sela lepo gore (Srdan Dragojevi¢, 1996), Kako je poceo
rat na mom otoku (Vinko Bre$an, 1996), Bogorodica (Neven Hitrec, 1999) i
Nebo, sateliti (Lukas Nola, 2000). Zvijer navodi da su za vizuelni prikaz sukoba
u partizanskim filmovima karakteristicni monumentalnost, glorifikacija, ma-
sovne borbe, kao i prikazi masovnosti u¢esnika narodnooslobodilacke borbe,
koji su vidno odsutni u postpartizanskim filmovima, ¢esto zbog produkcionih
uslovnosti. Kada je u pitanju slika neprijatelja, u partizanskim filmovima ona
je jasno zaokruzena i uglavnom negativna, dok u postpartizanskim filmovima,
smatra autor, ona zavisi od nacionalne kinematografije kojoj pripada. Stoga, u
hrvatskim filmovima slika neprijatelja je ,,relativno kompaktna” u svojoj nega-
tivnosti i povezana sa neposrednim uticajem drustvenog konteksta i zvani¢nog
ideoloskog diskursa o spoljnoj agresiji. Takode, slika neprijatelja u srpskim fil-
movima odraz je zvani¢nog politicko-ideoloskog stava da Srbija ne ucestvuje
u gradanskom ratu, zbog ¢ega je za filmove tog perioda karakteristi¢no fizicko
odsustvo neprijatelja. Na trecem nivou analize Zanra ratnog filma Zvijer uocava
da slikom vlastite vojske u partizanskim filmovima dominiraju multietnicki ka-
rakter partizanskog pokreta, kao i (prenaglasene) pozitivne osobine partizana,
hrabrost, pozrtvovanost i junastvo. U kasnijem periodu, u hrvatskim filmovi-
ma se naglasava nespremnost na ratna desavanja i pasivnost, a u srpskim istog
perioda slika vlastite vojske je korelat otvorenom nacionalizmu i ,,afirmativ-
nim predstavama nacionalnog identiteta”. Zvijer u svom radu daje doprinos
kritickom ¢itanju (post)jugoslovenske kinematografije, njene spektakularnosti
u ranijem periodu i direktnog transponovanja nacionalnih frikcija u kasnijem
periodu, ostavljajuci prostor za dalja promisljanja o njima u postkonfliktnom
periodu regiona, u kojem se, kada je to politicki neophodno, ove teme cesto
aktuelizuju u svim biv$im republikama SFR], $to se navodi kao glavna prepreka
za evro-integracije regiona.



U ovom duhu, a sa idejom da Drugi svetski rat na ovim prostorima nika-
da nije zavrden, nastavlja Sanja Lazarevi¢ Radak sa Balkanoloskog instituta
SANU iz Beograda u tekstu Izmedu dva talasa: jugoslovenska kinematografija
i kriza socijalizma (1975-1985). Polazeci od pretpostavke da je takozvani beli
talas u jugoslovenskoj kinematografiji nastao kao rezultat konsenzusa izme-
du umetnika i tadasnjeg politickog vrha, autorka izdvaja (otvoreno) kriticke
filmove snimljene izmedu 1975. i 1985. godine, detektujuci klju¢ne teme ovog
perioda kao $to su: na cemu se temelji revizionizam spram Drugog svetskog
rata i kakvu buduc¢nost Jugoslavije ovi filmovi nagovestavaju (Dovidenja u sle-
delem ratu, Zivojin Pavlovi¢, 1980; Okupacija u 26 slika, Lordan Zafranovic,
1978); refleksije dogadaja prvih posleratnih decenija u filmovima (Predstava
Hamleta u selu Mrdusa Donja, Krsto Papi¢, 1984; Samo jednom se ljubi, Rajko
Grli¢, 1981); poroznost koncepta bratstva i jedinstva (Kraj rata, Dragan Kre-
soja, 1984); nacionalni konflikti tokom rata (Pucanj, Kresimir Golik, 1977);
eksplicitna kritika socijalizma i birokratije (Bravo maestro, Rajko Grli¢, 1978;
Trofej, Karolj Vicek, 1981; Ambasador, Fadil Hadzi¢, 1984). Sanja Lazarevi¢
Radak zaklju¢uje da svi ovi filmovi, nastali u periodu u kojem se jo$§ uvek
verovalo u bratstvo i jedinstvo, ,analiziraju istorijske dogadaje ili tematizu-
ju probleme koji u tom trenutku pogadaju jugoslovensko drustvo’, produ-
bljuci osetljiva politicka pitanja, ekonomske probleme, politicko-ekonomske
tenzije, meduetnicku napetost, itd. Iako tekst otvara zanimljiv ugao za dalje
analize ovog perioda, sama autorka ukazuje na marginalizaciju ove faze ju-
goslovenske kinematografije i nedorecenost termina beli talas, koji nije usao
u recnike i enciklopedije, i ukazuje na otvoren prostor za dalja uspostavlja-
nja njegove definicije. U sklopu ovog postkonferencijskog pregleda, ta tema
bi mogla biti znacajno prosirena na ispitivanje uzroka rata i raspada SFR] u
kontekstu savremenih teznji za stabilno$c¢u i priklju¢ivanjem EU, gde se kao
klju¢ni uzrok usporenosti kretanja uocava neresenost ovih tema iz proslosti i
nemogucnost bolje saradnje u regionu.

Zakljucak

Tokom i nakon Medunarodne konferencije Balkanski film na raskrséu: Od
nitratnog do digitalnog istaknuto je da su studije balkanskog filma dinami¢na
disciplina i da ¢e s jedne strane nauc¢na zajednica nastaviti da prati trendo-
ve, a s druge ¢e u buducnosti aktivnije uticati na aktere kreativne industrije
od nacionalnog, preko regionalnog do nivoa evropskog umrezavanja. Sto-
ga odrednice balkanski - film/kultura/naslede/identitet nisu interpretacijski
iscrpljeni, ve¢ podsti¢u dalja istrazivanja kroz dilemu: evropeizacija i/ili re-
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gionalizacija. Ucesnici konferencije slozili su se da je za mnoga otvorena pi-
tanja neophodan nastavak dijaloga i jacanje ideje o zajednickoj regionalnoj
nauc¢noj i kulturnoj sferi, a organizacioni komitet konferencije ukazao je na
vaznost da se ovakvi skupovi ustale u bijenalnom ritmu svaki put u drugoj ze-
mlji Balkana, uz podrsku partnerskih institucija (arhiva, instituta, kreativne
industrije, itd.). Takode, predlozeno je da nazivi narednih konferencija budu
precizniji i fokusirani na odredenu temu, kako bi teoreticari i istrazivaci dali
njeno sistemati¢nije ¢itanje. U skladu s tim, neophodno je razmisljati o novoj
metodologiji i perspektivama u priblizavanju regionalnih trendova balkan-
skog filma ka sveobuhvatnom evropskom identitetu i kulturi. Analizirajuci
jasnu liniju razvoja intermedijalnosti i transnacionalnosti koja se u regionu
kre¢e od samih pocetaka kinematografije do digitalnih praksi danas, na kon-
ferenciji su predstavljeni novi parametri koji menjaju dosadasnje koncepte
reprezentacije Balkana i otvaraju prostor za kreiranje novih modela teorij-
skog istrazivanja.
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Summary

During international Conference Balkan Cinema on the Crossroads: From
Nitrate to Digital (11" - 13" of June, 2017 in Belgrade, Serbia) 50 schol-
ars and researchers from 17 countries (Netherlands, Romania, Serbia, UK,
Greece, Austria, Hungary, Belgium, Bosnia and Herzegovina, Italy, Spain,
Croatia, Turkey, Germany, USA, FYROM, Bulgaria) explored the trajectory
of Balkan cinema from the early nitrate days to the contemporary digital era,
by highlighting connections, similarities and comparable patterns across the
cinemas of the region. As keynote speakers papers presented Giovanna Fos-
sati, Professor of Film Heritage and Digital Film Culture at the University of
Amsterdam and the Chief Curator of EYE Filmmuseum; and Dr Lydia Pa-
padimitriou, Liverpool John Moores University. All conference participants
agreed to further build a transnational community of scholars working on
the cinemas of the Balkans, transcend “Balkanism” and exoticism, and offer
critical explorations of historical and contemporary manifestations of South
Eastern European cinemas. The ambition is both to enlighten the past by
proposing new ways of examining the region’s cinema history; and to build
foundations for future cross-cultural collaborations and mutual prospects.
Selected paper for this post conference proceedings as well as papers present-
ed at the Conference Balkan Cinema on the Crossroads focused on questions
of Balkan connections and similarities (movement of films and filmmakers),
hybrids (transmediality and interculturality of the medium), geopolitical po-
sitioning (periphery versus centre, Balkans and Europe), technology (nitrate
to digital, archives, digitisation, access to film technology), and exhibition
contexts (fairground, screenings in cafes and online film festivals - transitory
and fragmented manner of film reception). Aim of this paper is to question
Balkans as an imaginary and constructed political, social, economic and
geographical space through europeanisation/regionalization oppositions
and examine does the Balkan constitutes to be an interwoven patchwork of
cultures, ethnicities, languages and artistic practices, while its borders are
continuously shifting. Its East-West crossroads positioning has allowed it to
become a space of migration, hybridity and interculturality of people, ideas

—_
w
~N

Aleksandra Milovanovi¢

Mila Turajli¢



—_
w
co

BALKANSKI FILM NA RASKRSCU:

EVROPEIZACIJA VS. REGIONALIZACIJA

and objects throughout history and today. In the future it should be exam-
ined within the parameters of the Balkans as a concept in new and produc-
tive ways for future film studies scholarship.
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