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KRITERIJUMI VREDNOVANJA KVALITETA
ZVUCNE SLIKE AUDIOVIZUELNOG DELA

Film kao umetnicki doZivljaj, stvoren kombinacijom vizuelnih i auditivnih
utisaka, moguce je na teorijskom planu odvojeno "posmatrati" i analizirati.
Takva analiza izuzetno je vazna u svim segmentima stvaranja dela pa i u
pripremanju i edukacql mladih ljudi za buduci poznv snimatelja-dizajnera zvuka,
reditelja, montaZera i drugih. Zelja svih kop uce Jeste da proniknu u tajne
dostizanja visokog tehnickog kvaliteta pri snimanju i obradi zvuka, kreativne
upotrebe izraZajnih sredstava zvuka, njihovog spajanja i stvaranja jedinstva
radnje, vremena i prostora unutar zvuéne slike filma.

Ocena kvaliteta zvucne slike audiovizuelnog (u nastavku teksta AV) dela
predstavlja kompleksan zadatak. Zato ¢e sagledavanje problematike vezane za
ovu oblast pomoéi studentima da, kroz vrednovanje rezultata postignutih pri
realizaciji dela, upoznaju "granice" koje se — u teZnji za boljim kvalitetom
snimka — Sire pojavom novih audio uredaja i tehnoloskih resenja.

Stvaranje zvucne slika AV dela veoma je sloZen multidisciplinarni postupak
koji obuhvata snimanje zvuka na terenu, rad u studiju na naknadnom snimanju
govora, muzike i zvucnih efekata, montaZi zvuka i uobliavanju kompletne
zvutne slike filma postupkom miksovanja. Snimatelj-dizajner zvuka, pored
kreativno-stru¢nih sposobnosti vezanih za sam zvuk, mora da poznaje drama-
turgiju filma, montaZu zvuka i rediteljsko-montaZne postupke. Uz maksimalnu
koncentraciju u toku stvaralatkog postupka, mora izuzetno dobro da poznaje
tehnicke karakteristike audio uredaja i filmske trake (nosada zvuénog zapisa),
kao i uslove pod kojima ¢e se zvuk kasnije reprodukovati u bioskopskim
dvoranama ili TV programu, da bi njegove stvaralatke vrednosti dofle do
punog izrazaja. Od strufnosti i kreativnosti snimatelja-dizajnera zvuka zavisi
kvalitet sveukupne zvuéne komponente, a samim tim i kvalitet filma u celini.

Svi koji se bave snimanjem i obradom zvuka znaju da postoji objektivno
merilo pri radu koje mora biti ispostovano (propisan nivo i dinamika signala,
kontrolisani instrumentima VU-metrom ili Pik-metrom), jer u suprotnom dolazi
do izobliCenja i degradacije signala. Pored objektivnog merila postoji i neod-
vojiva subjektivna procena kvaliteta svakog elementa, pa i sveukupnog sadrzaja
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signala, preko "monitorskih"- kontrolnih zvuénika ili slualica. Subjektivna
procena kvaliteta uvek je nuZna — u svim segmentima kreativnog rada - od
snimanja, izbora, montaZe i miksovanja do dovodenja svih odabranih elemenata
buduce zvucne slike u dramaturski opravdan odnos.

Objektivno-subjektivni parametri, presudni za kvalitet zvuéne slike AV dela,
jesu:
razumljivost reprodukovanog govora;
nivo i dinamika audio signala;
boja zvuka (tembr);
perspektiva izrazajnih sredstava zvucne slike;
kontinuitet vremena i prostora unutar zvucne slike;
ravnoteZa i transparentnost zvuéne slike;
estetika stilskogioblikovanja zvucne slike i
nepozeljni zvuci i propratne pojave (parametri koji degradiraju kvalitet)
Definisani parametri pomo¢i ée razumevanju njihovog znadaja i uloge u

medusobnim vezama svih elemenata unutar izraZajnih sredstava (govor, muzika
i zvulni efekat) zvucne slike.

AN Sl o o Bl e

1. Razumljivost reprodukovanog govora — pokazatelj kvaliteta izgovorene
poruke, uslova snimanja i audio sistema za snimanje, obradu i reprodukciju
zvuka. ' :

Razumljivost govora je donja — eliminatorna granica kvaliteta snimka koja se
namece sama, s obzirom na ¢&injenicu da je govor sredstvo komunikacije medu
ljudima. Poznato je da nerazumljiva poruka nema upotrebnu vrednost, pa se
kao donja granica kvaliteta logi¢no nameée granica dobre razumljivosti repro-
dukovanog govora. Snimci koji ne zadovolje taj kriterijum — ne vrednuju se.

2. Nivo i dinamika audio signala — objektivne merljive veliine za Gije
merenje se koriste instrumenti, VU-metar ili Pik-metar.

Nivo je odreden standardima koji su regulisani posebnim dokumentima
organizazija CCIR, IEC, EBU, dok se dinamicki opseg signala prilogodava
potrebama medija kojima je namenjen snimak. Na primer, za pradenje TV-
programa u kucnim uslovima potrebno je podesiti dinamiku audio-signala tako
da se najtiS§i zvuci ne utapaju u ambijentni zvuk prosetne dnevne sobe a
najglasniji ne predu granicu prijatnog slusanja. U praksi radio-televizijske kuce
BBC postoji preporuka za prenos koncerata. Deo preporuke glasi: "Maksimalni
dinamiCki opseg signala (pianisimo-fortisimo) ne treba da prede granicu od
22dB, a trajanje najtiSih muzickih pasaza maksimum 1/2 minuta po nastupanju’.
Dinamicki opseg signala unutar zvucne slike filma veéi je jer su uslovi sluSanja
i nivo zvuka u bioskopu (85 dB SPL roze $um) prilagodeni velidini filmske
slike. Odstupanjem od propisanih standardnih normativa nivoa i dinamike pri
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radu nastaje ili suviSe nizak nivo - "podmodulacija”, ili suvie visok nivo ~
"premodulacija”, odnosno izoblicenje signala.

3. Boja zvuka (tembr) - karakteristika muzitkog tona koja zavisi od broja i
veli¢ine vi§ih harmonika.

Visi harmonici nastaju umnoZavanjem najniZe proizvedenog tona. Na os-
novu tranzijenata na pocetku tona i vi§ih harmonika prepoznajemo isti ton,
odsviran na razli¢itim muzickim instrumentima. Po$to uvo nije podjednako
osetljivo na sve frekvencije, boja zvuka zavisi i od jadine zvuka. Digitalni zapis
zvuka, sa opsegom od 20 Hz do 20.000 Hz, obezbeduje boju snimljenog zvuka
blisku originalu. Za HI-FI reprodukciju potreban je opseg od 30 Hz do 15.000
Hz. Radio-program na UKT podruéju ima frekvencijski opseg do 15.000 Hz,
a ST podrugje do 4.500 Hz. Suzavanje frekvencijskog opsega povladi za sobom
promenu boje zvuka, takozvano linearno izobli¢enje. Promenom boje zvuka
menjaju se odnosi nekih parametara u snimku, kao $to su razumljivost, ¢ujna
prisutnost pevaca ili govornika, jaina zvuka mizi¢kih instrumenata itd.

4. Perspektiva izraZajnih sredstava zvuéne slike — dubinski odnos svih vizuelno-
zvutnih elemenata (slike — govora, zvuénih efekata, ambijentnog zvuka pa i
muzike, direktno snimljene u tom ambijentu) unutar jednog kadra, scene,
sekvence i filma.

Govor, snimljen u prvom planu, prisutniji-prezentniji je pa i razumljiviji, ali
to ne znadi da tako treba snimiti ceo film. Obradeni zvuk prvog plana koristi
se u opStem planu slike, ali zvuk iz opSteg plana — ne odgovara krupnom planu
slike. Takva upotreba zvuka smatra se grubom greskom. "Prirodni" odnosi
vizuelno-zvuénih mizanscena i njihovih dubina unutar prostora daju sceni, kao
najmanjoj dramskoj celini, utisak realnog odvijanja radnje.

5. Kontinuitet vremena i prostora unutar zvuéne slike — utisci, stvoreni kroz
zvuénu komponentu dela, o neprekidnosti toka radnje filma, snimljene u
diskontinuitetu.

U igranim i dokumentarnim AV delima niz pojedinatno snimljenih kadrova
sa pripadajutim zvufnim planovima ne moZe uz neodgovarajuéi montaZni
postupak (obavezna je slojevita takozvana "A-B " montaza zvuka) stvoriti utisak
kontinualnog "realnog" odvijanja radnje. Realistiénosti scene, pored niza konti-
nuiteta unutar AV dela, doprinose i kontinuiteti elemenata zvuéne slike:
ambijentnog zvuka, akusticke atmosfere — reverberacije i boje zvuka, koji se
protezu iz kadra u kadar. Ovi kontinuiteti, naknadno uspostavljeni, stvaraju
utisak jedinstva vremena i prostora u sceni, kao najmanjoj dramskoj celini.

6. Ravnotefa i transparentnost zvucne slike — ocena medusobnih odnosa
zvu¢nih jacina spektralnih registara instrumenata i instrumentalnih grupa pre-
ma razumljivosti horskih, odnosno solo glasova i prostornog utiska, §to se
uocava kao transparentnost — prozraénost zvucne slike. '
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PostiZe se u dobrim akusti¢kim uslovima — odgovarajuéom postavkom mik-
rofona, obradom signala i uravnoteZenjem svih elemenata zvucne slike AV dela
pri miksovanju. Na primer, u igranim strukturama — odnosi nivoa i frekvencijskih
podopsega unutar govora, muzike, zvuCnih efekata i ambijentnog zvuka, u
dokumentarno-feljtonisti¢kim emisijama — odnosi govora reportera i intervju-
isanog i uticaja ambijentnog zvuka na razumljivost govora. Prostorna ravnoteza
stereofonske zvucne slike analogiju nalazi u slikarstvu (“zlatni presek slike").

7. Estetika stilskog oblikovanja zvucne slike — subjektivna ocena, koja u sebi
sadrzi sveukupne kvalitete kreativnih postupaka snimanja svih elemenata, do-
slednost u njihovom estetskom isticanju pri realizaciji dramaturSkih reSenja i
doslednost u primeni svih parametara, neosporno doprinosi kompleksnosti
dozZivljaja svakog AV dela.

Na primer, u snimku muzike — predstavljanje epohe u kojoj je nastala,
prostornost, medusobni odnosi instrumenata, transparentnost, brilijantnost-
prezentnost i drugi parametri. U filmu — doslednost u stvaranju zvucne slike,
od snimanja svakog pojedinac¢nog elementa, njegovog izbora, montaze, obrade
do miksovanja. Pri snimanju -~ doslednost u postavci mikrofona od kadra do
kadra ogleda se u boji zvuka (glasa svakog glumca direktno ili naknadno
snimljenog), pri obradi i miksovanju — subjektivna ocena srednje vrednosti
nivoa signala, boje zvuka elemenata i sveukupne boje, medusobni odnosi svih
elemenata govora, muzike, zvucnih efekata i ambijentnog zvuka, koji se ogleda-
ju u prostornosti, transparentnosti i brilijantnosti-prezentnosti zvucne slike.

8. NepoZeljni zvuci i propratne pojave — osnovni Sum uredaja, nosaca zvuka,
brum, buka i izobli¢enja zvuka.

Pre definisanja nepozeljnih zvukova i propratnih pojava u zvu¢nom zapisu,
potrebno je osvrnuti se na podelu zvuka u najSirem smislu.

Zvuk, koji registrujemo ¢ulom sluha podeljen je u akustici, kao nauci, na:
govor, muziku i Sumove. U kreativnoj upotrebi zvuka u AV delu, pozoristu,
na radiju izvrSena je preciznija terminoloska podela zvuka na: govor, muziku,
zvucni efekat i opsti ambijentalni zvuk (atmosfera ambijenta). Pod Sumom se
u oblasti snimanja, obrade i reprodukcije zvuka podrazumeva osnovni Sum
uredaja i nosaca zvucnog zapisa (gramofonska ploca, magnetna i filmska traka).

Sum ~ auditivni utisak stvoren mnoStvom veoma bliskih udestanosti koje
neprekidno menjaju i amplitude i periode. Frekvencijski sadrZaj Suma gusto i
kontinuirano ispunjavaju pOJedlnl tonovi u cglom Cujnom opsegu, tako da
¢ovek nije u stanju da ih Guje kao odvojene. Sum elektronskih i elektriénih
kola audio uredaja je neZeljeni elektricni signal koji se javlja na izlazu. Izazvan
je kretanjem elektrona unutar otpornih komponenata elektri¢nih i elektronskih
sklopova. Sva elektronska kola podlozna su "belom" — termickom Sumu.

Sum gramofonske ploce posledica je zrnaste strukture materijala od koga
se izraduju ploce. Igla svojim klizanjem kroz brazdu nalece na zrnastu struktu-
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ru, §to dovodi do skakutanja igle. Kratkotrajni udari pretvaraju se u elektri¢ne
impulse koji se pri reprodukciji ¢uju u celom &ujnom opsegu kao $um. Sum
sa filmske trake javlja se pri reprodukciji svetlosno-optickog zapisa zvuka kao
posledica zrnaste strukture filmske emulzije, nehomogenosti celuloidnog no-
saCa trake, a i praSine i ogrebotina do kojih dolazi pri eksploataciji. Pro-
svetljavanjem zvuénog zapisa — svi ovi nedostaci stvaraju mnogtvo promenljivih
svetlosnih impulsa koji se, preko fotoéelije, pretvaraju u elektriéni nekorisni
signal — Sum. Sum magnetne trake manji je od ¥uma gramofonske ploce i
filmske trake; zavisi od razlicitih feromagnetskih svojstava Cestica i od stepena
disperzije tih Cestica u magnetskom sloju trake.

Brum ~ dubok signal (zvuk), po pravilu, posledica je prenosenja frekvencije
elektriCne mreZe od 50 Hz u osetljive delove audio-uredaja.

Buka - uobiCajen naziv za razne zvukove koji ometaju prijem Zeljenog
zvucnog dogadaja prilikom njegovog snimanja i sluSanja. Na primer: vi§i nivo
ambijentalnog zvuka na mestu snimanja scene, rad ventilacije, zujanje kamera,
Skripanje far kolica, Zamor publike, komeSanje muzitara, lupanje muzickih
instrumenata, listanje notnih sveski, pomeranje predmeta na sceni, hodanje
(koraci) glumaca, itd. Buka je vrlo neprijatna pojava koja moze da maskira
koristan zvuk i izrazitije se opaZa pri sluSanju snimka nego pri direktnom
sluSanju.

Izoblicenje zvuka — promena kvaliteta reprodukovanog u odnosu na orig-
inalni zvuk. Nastaje u audio-uredajima, od mikrofona do zvucnika, prilikom
svih vrsta prenosa, snimanja i reprodukcije zvuka. Postoji viSe razliitih izobli-
Cenja, ali dva su osnovna. Prvo, linearno (amplitudno) — nastaje kada linearnost
frekvencijske karakteristike uredaja odstupa od srednje vrednosti *+3dB, pa u
reprodukciji dolazi do povecanja ili smanjenja amplituda nekih frekvencija ili
celih podopsega. Takva izobliCenja stvaraju promenu boje zvuka, §to nije
neprijatno za slusanje. Drugo, nelinearno (harmonijsko) ~ nastaje zbog neli-
nearnosti pojedinih elemenata ili celih sklopova unutar uredaja, §to za posle-
dicu ima promenu talasnog oblika i pojavu vi§ih harmonika u reprodukovanom
izlaznom signalu u odnosu na originalni ulazni signal. Ovo izobli¢enje uvo
registruje kao veoma neprijatno. Oznaka za izoblitenje je K (faktor); meri se
u procentima (%); snimatelji i dizajneri zvuka zapaZaju velitine od 0.3%, dok
obican sluSalac oko 3%. Izobli¢enja, koja zapaZamo u programima radio i
TV-stanica i na filmu, uzrokovana su "premodulacijom" elektricnog audio
signala u toku prenosa, snimanja, obrade ili reprodukcije.

Upoznajuci pojedinacno kriterijume za vrednovanje kvaliteta zvuéne slike,
uvida se sva sloZenost analititkog postupka njenog "rasClanjivanja” na izraZajna
sredstva od kojih je sadinjena (govor, muzika, zvuéni efekti i ambijentalni zvuk),
zatim ocenjivanja kreativnih postupaka snimanja, izbora i obrade svakog ele-
menta izraZajnog sredstva, kao i njihovog uspefnog dovodenja u skladnu
dramsku funkciju sa celokupnim AV delom.



