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Jugoslovenski period opstaje kroz akumulirana (sa)znanja pogodna za dija-
log i komunikaciju. Danas i$citavanje proslosti predstavlja napetu dramsku
scenu u kojoj se konfrontiraju podobni narativi dominantnih manipulatora
i razgranati spektar percepcija/tumacenja oslobodenih evokativnog diktata.
S jedne strane, na mnogim hermeti¢nim poligonima etno/nacio centrizama
sada razdeljenih balkanskih prostora, uz jake uplive autokratija, nasilja i kse-
nofobija, svaka pomisao na predasnje prefikse jugo- postaje brisani prostor. S
druge strane, jugoslovenstvo se opire zaboravu zahvaljuju¢i se¢anjima, istra-
zivanjima, dijalozima, kritikama, stvarajuci dijapazon inspiracija i interakci-
ja. Vazno je da tumacenja i estetizacije jugoslovenstva predstavljaju zanimljiv
komunikacijski promet: knjige, izlozbe, filmovi, performansi, predavanja,
programi — u vidu ne prolaznosti ve¢ suceljavanja, ne kao protok nego kao
tok. Iz tog ugla baviti se jugoslovenstvom u postjugoslovenskom periodu uk-
ljucuje medugeneracijski ,,plebiscit” i reciprocitet proglih i sadasnjih aktera
ka razumevanju ili pokretanju mnogih upitanosti i dilema. Kako vidim(o),
kako se vidimo, kako nas vide? Jovani Karauli¢ - autorki studije rodenoj,
kako pise, u vreme rasparcavanja Jugoslavije, kao jedan od poslednjih izda-
naka pionirske epopeje, te u vreme stvaranja zbunjujucih secanja i upitanosti
bez odgovora - bili su to pocetni motivi da se upusti u poduhvat proucavanja
kulturalnih izvedbi jugoslovenstva. Producentsko iskustvo? i znanje Jovanu je
vodilo u pravcu otvaranja dotad neistrazenog podrucja javnih politika i scena
u XX veku, pruzajudi joj podstrek da konceptualno osmisli i istrazivacki kon-
kretizuje odnos izmedu politickih formacija i kulturnih formi. Javne politike,
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organizacije i upravljanje kulturalnim izvedbama, politickim scenama u peri-
odima Kraljevine Jugoslavije i socijalisticke Jugoslavije uspostavili su istorij-
ski kod i komparativni diskurs, da bi se dekodirala jugoslovenska ideja kroz
put raslojavanja i transformacija. Za istrazivackog insajdera jugoslovenski
period jeste smeo istrazivacki poduhvat kao drustvena drama iskustva, desi-
frovanja, traganja, analize i prezentacije. Proucavanje grandioznih sceni¢nih
jugoslovenstava predstavlja slozen istrazivacki proces: uvid u svedocanstva
brojnih marginalizovanih, zaboravljenih, istaknutih protagonista dogadaja,
evokatora proslih svakodnevica — producenti, ucesnici, politicki aktivisti i
ostali savremenici; otvaranje uskladistenih dokumenata, protokola (Muzej
Jugoslavije), drzavnih fondova (Arhiv grada Beograda, Arhiv Jugoslavije, Ar-
hiv Srbije, Arhiv jugoslovenske kinoteke i dr.) i privatnih arhiva; i§¢itavanje
istorijskih, antropoloskih, socioloskih studija; uranjanje u periodiku i filmske
zapise kao pokazne laboratorije pokretnih slika i reci. Sve to zajedno stvorilo
je sistematican okvir za potrebu analize. Znalacki izbor i sredenost poglavlja
s brizljivim izborom fotografija uobli¢ava studiju pogodnu za produbljivanje
i dozivljavanje teksta kao kulturnog ¢ina. Na primer, na koricama knjige je
ilustracija iz projekta Vesne Pavlovi¢ ,,Fabrics of Socialism®, §to se uklapa u
koncept studije. Skre¢em paznju na to koliko je vazno da multiperspektive
stalno pokrecu interesovanje za jugoslovensku proslost.

Megalomanske i hipertrofirane svecanosti Cesto su ostajale fragmentirane i
izolovane izvan produbljivanja mehanizama proizvodnje dogadaja kao pro-
duzene ruke javnih politika pod okriljem tadasnjih drzava. U studiji tumace-
nje fenomena drzi se teorijsko-metodoloskih markera, te se prvo ulazi u zonu
istorijskog citanja politika jugoslovenstva, konkretnije razvojnog puta jugo-
slovenske ideje. Put priblizavanja i kona¢no jugoslovenskog ujedinjenja nije
bio politicki sinhronizovan, te je upadao u sopstvene protivre¢nosti izmedu
unitarizama, centralizama, elitizama ili koncepata narodnih jedinstava kao
ideal-tipskih modela. Medutim, sigurno se uocava da su te politicke strate-
gije proizlazile iz primene mo¢i koja se analiticki prati kao dinamika odnosa
izmedu politickih aktera i razlic¢itih preferencija (30). Autorka se oslanja na
relevantna istorijska tumacenja (Dimi¢, Jovi¢, Petranovié, Stojanovic, Cali¢),
koja u knjizi sluze da bi se dobila istorijska punoc¢a neophodna za uvod u
javne politike. Za razumevanje instrumenata delovanja javnih politika u obli-
kovanju velikih dogadaja, razmatraju se u posebnom poglavlju eksplicitne i
implicitne politike kao regulatori kulturnog i drustvenog lica jugoslovenstva.
Na taj nacin se jugoslovenska ideja, paradigma, model razjasnjava kroz ra-
zlicite sisteme delovanja uspostavljanjem funkcionalnog okvira. Od stvara-
nja Kraljevine SHS, potom Kraljevine Jugoslavije s pretenzijom integralnog



jugoslovenstva, pa do socijalistickog federalnog sistema paradigme naroda
i narodnosti odvijalo se (re)konstituisanje, kako navodi autorka, kao videna-
cionalne drzave u stalnoj napetosti s nadnacionalnim identitetom. Prokla-
movano, promovisano i izvedeno jugoslovenstvo ispoljavalo se kroz modele
eksplicitnih i implicitnih kulturnih politika (Dragicevi¢ Sesi¢), koje postaju
vazno sredstvo i uti¢u na kreiranje razli¢itih akcija i aktivnosti. Eksplicitnost
kulturne politike kroz namerne intervencije drzave mogle su da se prepo-
znaju kroz institucionalno ponasanje ljudi, dok je implicitna osnova kulture
sadrzana u vrednostima, (ne)namernim delovanjima i privlacnostima, gde su
posebnu ulogu imali razni umetnicki sadrzaji.

Kako je u teorijskom smislu klju¢na re¢ izvedba, Jovana Karauli¢, oslanjajuci
se na pojmovni okvir tumacenja (Fier-Lihte, Medenica, Singer, Pordevi¢),
rasclanjava pojam kao drustveni dogadaj, kroz inscenacijske strategije, po-
liticke socijalizacije, prenoSenje poruka i reprezentacija ideologija koje ak-
centiraju modi, vladavine i kultove. Izvedbe se u daljem radu suocavaju s dva
fenomena, a to je scena i masovnost. Bio je to logi¢an put da se izdvoje studije
slucaja, odnosno one koje su najupecatljivije ostale zabelezene u XX veku i
postale deo istorijskog servisa. Prve primere studija slucaja autorka vezuje
za osobenosti ideologija i kultove vladara. Redosled i dinamika kompozicio-
nog sleda ulazi u zonu podrobnog opisa svadbe kralja Aleksandra i princeze
Marije 1922. godine, kao ceremonije s glorifikovanom simbolikom drzavno-
sti, proklamovanog jugoslovenstva i igrokaz. Kako se navodi, ovaj dogadaj je
imao visSestruki znacaj — pogodan za medunarodnu reputaciju, i svojim jugo-
slovenskim karakterom uc¢vrs¢ivao je jedinstvo zajednica naroda Jugoslavije.
Uvid u masovne ceremonije nastavlja se drugim primerom - sahrane Josipa
Broza Tita, 1980. godine, kada je istaknuta politicka mo¢ sistema odnosno
kulta u sadejstvu sa simbolikom jedinstva jugoslovenske zajednice. Pogreb-
na povorka, medijska montaza, milionski publikum i pocasni protagonisti
izvedbi, na osnovu opisa i ilustracija otvorili su semanticka polja vredna za
razumevanje mehanizama kojima se upravlja. Citanjem do najsitnijih detalja
opisa planiranog programa, moguce je kona¢no zaokruziti saznanje ili shva-
tanje kako se i zasto nesto organizovalo postajuci grande narativ.

Masovne kulturalne izvedbe svoj vrhunac u XX veku iskazuju u formi sletova
kao kulminacije produbljivanja upravljackih politika. Kumulativan fond ¢i-
njenica postaje sada vodi¢ kroz slozene mreze i strukture funkcija i znacenja
vezanih za sokolske sletove i sletove pod nazivom Dan mladosti. Jer sletova
ne bi bilo da nisu proizvedeni, a njihovo oblikovanje je rezultat kontrolisane
manufakture i drustveno-politickog nadzora. To je put da se ovakvi dogadaji
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kontekstualizuju u konkretnim drustveno-politickim okolnostima. Istorijski
izvori su uspostavili eksplorativno metodoloski koncept studija slucaja i kom-
parativni diskurs pracenja fenomena sletova/dogadaja, dobijajuci odredene
koordinate analitickog pracenja: najveci Sokolski slet u Beogradu Kraljevine
Jugoslavije 1930, prvi posleratni slet socijalizma pod nazivom Dan mladosti
1957. i slet 1988. Upravo tu zapocinje analiticka prica o delu eksplicitnih i
implicitnih politika instrumentalizacije jugoslovenstva, koje ¢e svoje hiper-
trofirano izdanje na¢i u megalomanskim sve¢anostima. Spona ideologija, dr-
zava, kulturna politika i dogadaj postaju nezaobilazne drustvene i istorijske
okolnosti, te se Jovana Karauli¢ koncentrise na politicke formacije, kulturne
forme i sportska nacela u sprovodenju podobnih ciljeva. U prvoj polovini
dvadesetog veka, za vreme Kraljevine Jugoslavije, masovni dogadaji proizlaze
iz formiranih sokolskih drustava, koja od privatnih inicijativa postaju strates-
ka okosnica drzave u sprovodenju integralne politike jugoslovenstva. U so-
cijalizmu javne politike svoje implicitne i eksplicitne strategije grade na kon-
struktu Socijalistickog saveza radnog naroda Jugoslavije, krovne organizacije
svih pratec¢ih komisija (omladina, sport, sindikati i dr.) sa ideolosko-obrazov-
nim smernicama udruzivanja i sprovodenja modela samoupravljanja.

Tekst dobija svoj zamah u precizno analitickom prohodavanju kroz svet sle-
tova, a to znaci da se uspostavljaju narativna iskustva, za jedne kao evokativ-
na (o)secanja, a za druge kao epistemoloski izazovi. Autorka ceo fenomen
seli u upravljacki mizanscen, u kome se na dramski (ponekad i dramati¢an
nacin) stvaraju organizaciono-produkcijski mehanizmi kroz uloge - a to su
ljudi koji odlucuju, koji se rasporeduju, diktiraju, biraju, kreiraju, proklamu-
ju. Taj Zivi organizam prati se kroz vizuru brizljivo odabrane faktografije koja
prati tekst. Citalac/¢itateljka se suocava sa slozenim birokratsko-politickim
mehanizmima koji predstavljaju mikrodrzavotvornost ,,dobrovoljne oba-
veznosti“ kroz razne vidove socijalizacija i edukacija u pravcu uévrééivanja
ideal-tipskog modela zajednistva. U detaljnom opisu najveceg Svesokolskog
sleta Kraljevine Jugoslavije 1930. otvaraju se svi nivoi i odnosi izmedu nor-
mativnih instrumentalizacija (statuti, revizioni i uredivacki odbori uprave,
propagandne sekcije), raznovrsni vidovi interakcija (oblici ponasanja) re-
prezentativnog zajednistva, Sto se ispoljava kroz eksplicitne i implicitne po-
litike ,,tvrde i meke mo¢i®, radi odrzavanja jugoslovenskog nadnacionalnog
identiteta. Klju¢ni momenat ove studije zapocinje na stranicama kad format
sleta (od sokolskih do Dana mladosti) ulazi u tranzicionu i prelomnu zonu
nulti ¢as, odnosno (pre)oblikovanja. Sta je preuzeto, §ta je precrtano i kako je
federativni model jugoslovenstva (naroda i narodnosti) uspostavio nov na-
rativ kroz kulturne izvedbe - za autorku knjige je nov kontekstualni izazov



u pracenju transformacija i inovacija izvedbi. Taj prelaz ili prelom od 1930.
preko 1957. i konacno 1988. objasnio je kulturalne reprezentante koji su crpli
sve §to se ogledalo u ideoloskom izlogu. Tako je no$enje Stafete povodom
Titovog rodendana naslo svoje inspiracije u sokolskoj tradiciji, dok se na-
ziv sokolski sletovi promenio u naziv Dan mladosti, odnosno Titov roden-
dan; krovna organizacija umesto sokolskog saveza postaje Socijalisticki savez
radnog naroda i dr. Sve §to je oznacavalo prekid imalo je i svoje strateske
konstante: hijerarhije, vlast, organizacioni centralizam i svetkovina pod po-
kroviteljstvom drzave. Izdvajajuci posebne sletske datume, Jovana Karauli¢
ukazuje na komplikovanost dogadajnog desavanja, imajuci u vidu slozene i
sve vi$e opasne drustvene i politicke okolnosti opstanka drzave Jugoslavije.
Pokazuje se da poslednji sletovi imaju tenzi¢an karakter (na primer umet-
nicki upliv slovenackih umetnika u kreiranje stafete i njihova zabrana), a da
sama svetkovina u zonama napetosti pronalazi sadrzajni izlaz u estetetizaciji
i popularnoj kulturi kao pokri¢u harmonije i besprekorne slike zajednistva.
Tekst se vizuelizuje kroz brojne sadrzajne primere prepoznate u tada pozna-
tim popularnim bendovima i zvezdama pop muzike, u baletskim koreografi-
jama u aforizmima - parolama i kostimografskim trendovima.

Ispisana, zabeleZena, prepri¢ana svedoc¢anstva pokazuju kako su sletovi nasta-
jali, kako su se odvijali, $ta su dobijali od drzave, a $ta gubili, kako su se kretali
u sudaranju i priblizavanju nadolaze¢ih konflikata. Jugoslavije vise nema, ali
ucitavanje diskursa kroz tokove (re)interpretacija spasava od nestanka, op-
staje i usavr$ava se s novim videnjima kroz aktuelne drustvene kontekste.
Stvarajuci dalju viziju slucaja jugoslovenstva, Jovana Karauli¢ smatra da se s
nadolaze¢im generacijama efemernost jugoslovenstva i njegovih javnih scena
svodi na slike i ponisStavanje jugoslovenstva kao pozitivnog primera zajed-
nistva oslanjajuci se na pojedinacne etnicke interese i posledice koje iz njih
proizlaze. Jovana Karauli¢ zapaza da su za mlade generacije kulturne izvedbe
(sletovi) samo fragmenti, a da njihov stvarni znacaj konstruisanja pojedinac-
nog i kolektivnog identiteta nije otidao dalje od same sletske slike. O tome ¢e
odlucivati ireverzibilni tok vremena u stvaranju artefakata i nasleda.

Na poslednjim stranicama, pod naslovom ,,Zakljucak®, zapocinje se nov put
promisljanja o odnosu proslosti i sadasnjosti kroz kulture/politike se¢anja
(Velikonja, Kulji¢, Karauli¢). Epilog postaje Ziva scena videnja, uz ukaziva-
nje na (re)interpretativna tumacenja jugoslovenstva sada i ovde. U taj proces
ukljuceni su mnogi mehanizmi preispitivanja strategija narativnosti, stvara-
nja ideoloskih obrazaca (da ili ne) sec¢anja, uticaja na odabir i utilitarnost,
te saznajnu emancipaciju. Povezuju¢i uvod i epilog knjige, Jovana Karauli¢
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stvara otvoreno delo pracenja proslosti i sadasnjosti — onoga $to je moglo da
se prepozna o jugoslovenskim svakodnevicama dogadaja i konstrukata jugo-
slovenstva kao procesa kulturnih suceljavanja. Ovo je studija ne grandiozne
rekonstrukcije ve¢ temeljne analize neophodne za svako dalje proucavanje
jugoslovenstva i kulturalnih izvedbi.



360pHUK papgoBa
dakynteta ApaMCKNX YMETHOCTU

YnyTtcTBa ayTopuma

1. Hacnos yacommca: 360pHuK pagosa PakynreTa ApaMcKUX YMETHOCTH

2. 36opHuk pagosa PakynreTa IPaMCKUX YMETHOCTU je IE€PUOAMYHA ITy-
6mmKanmja Koja 13/1a3y jBa My Ta Tofuinmbe. PagoBu 3a mpsu ropuimmsy 6poj
ce mpumajy fo 1. anmpmia, a 3a pyru jo 1. centem6pa tekyhe ropune. ITpe-
majoM paga 3a nmybnukosamwe y 36opHuky OV, ayropu Aajy carmacHocT 3a
ETOBO 00jaB/byBabE 11 Y LITAMIIAHOM U Y JUTUTATHOM OIHOCHO €IeKTPOH-
CKOM OOJIKY.

3. Y 36opuuky pagosa Pakynrera IpaMCKUX YMETHOCTH 00jaBbyjy ce pa-
OB 13 06/1acTu APaMCKIX YMETHOCTH, Mefuja u Kyntype. O6japmyjy ce
HayYHM WIAHIM M3 KaTerOpuja: OPUTMHAIHU HAyYHW pafi, IPerIeffHN pa,
IPEeTXO[HO CAOoMIITere M HaydHa KPUTUKA VU MONEMMKA, aly ¥ PafioBu
KOju ce 6aBe YMETHMYKOM IIPAKCOM, eKCIIEPUMEHTOM U YMETHIYKOM IIefia-
TOTVIjOM.

4. ITo nmpaBw1y yacomnuc o6jaB/byje pagoBe Ha CPIICKOM, a/lil je OTBOPEH U 3a
TEKCTOBE Ha CTpAaHMM jesuUMMa. PajjoBe Ha CPIICKOM je3MKYy, IITaMIajy ce
hupunnaHNM MM TATMHIYHUM DVICMOM Y 3aBYICHOCTY Off M360pa ayTopa.

5. CBu pajioBu ce peneHsupajy ofi CTpaHe [jBa aHOHMMHA PEIeH3€HTa, 110
jeMHAaKUM KpUTEPUjYMUMa U YCIIOBUMA.

6. O6um n dout: Pag 6u Tpebano ma 6yme npunpemmen y Microsoft Word
Bep3uju; ¢out: Times New Roman (12 T1); pasmak 1,5 penosa, o6um 1o
30.000 xapakTepa 6e3 pasmaka (Characters no Space). Benmnunna cnosa y
¢dycHorama 10 T.
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7. Hacnos papa, nogHacnosu u nogauy o aytopy: Hacnos paga, He ny>xu of
10 peun; 6onmoBaH, BenmukuM cinoBuma (caps lock), Benmuunue 16 1. Vicnop,
HACJI0Ba CTOj1 MMe ayTopa ca aduinjanyjoM, 6e3 TUTY/Ie U ca IPBOM QYCHO-
TOM Yy KOjOj ce HaBOIU eNeKTPOHCKa afipeca ayTopa. [logHacnoBe MaHye/mHO
HyMepucaTy, IeBO mopaBHaTu 1 6oygoBary. IlogHacioBe APyror pefa 1eBo
nopasHaTu 1 noasyhu. ®ycHore ce majy y JHY cTpaHMIle Ha KOjoj je pede-
peHIIa Ha KOjy ce OfHOCE.

8. Pajy Mopa jja cafip)Kul aliCTpakT Ha je3auky paga (mo 200 peun / 250 3a pa-
JIOBe Ha EHITIECKOM), K/byJHe Pedn Ha je3uKy paja (o 5 peun), ancTpaxT Ha
eHIJIECKOM je3uKy (o 250 peun) 1 K/byuyHe pedM Ha €HITIECKOM. 3a pajoBe
Ha CTPAaHOM je3UKY, allCTPaKT Ha Kpajy paja Tpeba fa 6yne Ha CprickoM. An-
CTpaKT! He caapxe pedepeHie. AICTpaKT Ha Kpajy paja Tpeba fia mpep-
CTaB/ba IPEBOJ] Ha €HIVIECKY (VM CPIICKY, aKO je Ha [PYTOM je3MKy) TeKCTa
alICTpakTa Koju ce flaje Ha MOYeTKY paja, Oe3 ckpahmBama wim npommnpu-
Bamba caZpKaja.

9. Pepepenue u uuraru. IIpuankom nuTrpama, y 3arpajju ce HaBOAM Ipe-
3uMe ayTopa, TOAVHA U3/laka, ABe TayKe U Opoj CTpaHMIe Kao Ha IpuUMep
(Mapjanosnh 1995: 156). LIutatu 06aBe3HO MOYMIbY U 3aBpIIABajy 3HAIIMMA
HaBofa. CTpaHa MMeHa ce y TEKCTY NIy TPAaHCKpMOOBaHa, a IPVJINKOM IIp-
BOT HaBODema y 3arpaju ce HaBofie y opurnnany. Kpahu nuratn 6u rpebano
fa 6yIy MHTerpYCaHM Y TEKCTY U OffBOjeHN 3HAIIMa HaBofia. VI3ocTaB/beHe
Jie7IoBe LIUTUPAHOT TeKCTa 00ENeXUTH YITIaCTUM 3arpajgama [...]. dyxe un-
TaTe U3JBOJUTU Kao IOCeOHe Iacyce KOjy Cy Off OCTa/IMX IIacyca yBydeHM ca
neBe 1 fgecHe cTpaHe. He mpenopyuyjy ce nuratu gyxu o, 400 kapakrepa.

10. ITomc koHaYHe IUTepaType 1 U3BOPa Ce CacTaB/ba IpeMa IIpe3yMeHMa
ayTopa M TO 1O a36y4HOM mnu aberieffHOM pefy, Y 3aBUCHOCTU Off IMucMa
KOjuM ayTop muite. TeKCTOBY MCTOT ayTOpa ce PaHTMpajy IpeMa FOAMHY 13-
Iaa, OfTHOCHO (aKO ITOCTOjU KOAyTOp) IpeMa IIpe3rMeHy KoayTopa. YKomu-
KO Ce HaBOJM BIIIIE TEKCTOBA je[fHOT ayTopa 06jaB/beHNX Y UCTOj TOAVHI, Y3
CBaKI paj ce Tofaje abere[HO CJIOBO 110 pefy, Ha mpuMep 1998a, 19986...

[Tomyc mureparype cappxn ciepehe mogaTke: npesuMe ayTopa, MMe ayTopa,
TOfIMHY V3[atba, HACJIOB paja, MeCTO M3Jama U n3fasada. Hacmosu fema ce
HaBOJle Y Kyp3uBYy. AKO je Y INUTamy IIPEBOJ WM MIOHOB/bEHO U3/albe, I0-
KeJBHO je y 3arpa/iyi HABeCTH II0JaTKe O OPUTVHATHOM U3Jjalby, Y HaBeleHOM
00VIMY ¥ IIOPETKY.



YKO/IMKO ce HaBOAM TEKCT M3 YacOoIlNCa, Y3 IIpe3yMe U MIMe ayTOPa ¥ FOfIUHY
U3ama, HIOTpeOHO je HaBeCTV Ta4yaH Ha3MB YacOINCa, Opoj 4acommca 1 IpBy
1 TOC/Ie[iiby CTPAHMILY HaBefleHOr 4aaHKa. Hacios yacommca ce HaBogu y
Kyp3uBy. VIcTO BaX) 1 3a TEKCTOBe IIpey3eTe 13 JJHeBHVX HOBJMHA JI Mara-
31HA, C TUM ILUTO Ce y C/Iy4ajy AHEeBHUX HOBMHA HABOIM JIATyM M3J/IacKa U3
HITaMIIe.

3a TeKCToBe IpeyseTe 13 300pHMKA JMIN 3a NOIJIaB/be KHbUre, HOTPeOHO je
HaBeCTH IIyHe NoflaTKe 0 300pHUKY (y3 mmpe3uMe u uMe npupebusaya y 3a-
Tpaju), IpBY U MOC/IeA by CTPAHNIY HaBe[IeHOT TeKCTa VI IorIas/ba. Hac-
JI0B 300pHMKA Ce HAaBOAM Y KYP3UBY.

Cappsxaju mpeysetu ca VIHTepHeTa Tpebasio 6u fa cajpske IMyHe HOfaTKe O
ayTopy, HAC/IOB YIAaHKA, YKOIMKO Ce Paiy O eJIeKTPOHCKOM YacOINCY, Hac-
JIOB 9aCOIlNCa, NEeJIOBUT JIMHK 1 JaTyM anCTyna.

YKONUKO je ped o cajToBMMa OpraHu3alija /MHCTUTYIIMja OHZIA je HEOIIXOfI-
HO HAaBECTU MME MHCTUTYLMjE, a 3aTUM Y HACTaBKy afipecy cajTa ca IOJaT-
KOM Kajia je o6asspeH npuctyi. O6aBesHo je HaBoDhemwe jaTyma npucryma.

11. PajjoBe c/aty €l1eKTPOHCKOM IIOIITOM Ha afpecy VIHcTuTyTa 3a 1030-
puiure, Gpuim, pagno u teneBusnjy Paxynarera IpaMcKUX YMETHOCTU YHM-
Bep3uTeTa yMeTHOCT! Yy beorpany: institutfdu@yahoo.com ca HasHakom ,,3a
360puuk OV

12. ITopanm o ayTopy TekcTa: ViMe 1 mpesuMe ayTopa, TofuHa pobema (1mo-
TpeOHO pajiu yBUJia Y HAYYHN pajj ayTopa y LieHTpatHoj 6asu noparaka Ha-
ponHe 6ubmorexke Cpbuje u ogpebnsamwa Y/IK 6poja wianka y yaconucy),
TenedoH, email, Ha3MB ycTaHOBe ayTOpa — auamjanyja (HaBOAU ce 3BaHNY-
HJ Ha3UB ¥ CeAMIITE YCTAaHOBE Y KOjOj je ayTOp 3aIll0C/IeH VIV Ha3UB YCTaHO-
Be Y K0joj je ayTop 00aBMO VICTPaKUBAIbeE).
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Instructions for Authors

1. Journal title: Anthology of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts)

2. The journal is a periodical, issued twice a year. For the first annual issue,
submission deadline is April 1%, and for the second annual issue — September
1+ of the issuing year. By submitting their paper for publication in the Anthol-
ogy of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts), authors give consent to its
publication in print and in electronic form.

3. Submitted papers should be research articles on dramatic arts, media and
culture; the following types of papers are considered for publication: original
scientific article, survey article, preliminary communication article, scientific
critical review or discussion and articles concerning aspects of artistic prac-
tices, pedagogy and experiments.

4. As a rule, the articles are published in Serbian language, but the journal
welcomes articles in foreign languages. The papers in Serbian can be written
in either alphabet — Cyrillic or Latin.

5. Papers are reviewed by two anonymous reviewers (peer review system),
according to the criteria equal for all.

6. Papers should not be longer than 1 author sheet, i.e. 30 000 characters
(including abstract and summary in a foreign language), written in text pro-
cessor Microsoft Word, font Times New Roman, font size 12pt, footnotes in
10pt, with 1.5 line spacing.

7. The title of the paper not longer than 10 words, size 16 t., caps lock, bolded.
Below the title, full name and affiliation of the author should be written, that
is, the name of the institution he/she is associated with (employment, project,
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studies), and place. Present e-mail address of the author should appear as
a footnote, followed by a full name. Subtitles are manually numbered, left
aligned, and bolded. Second-order subtitles are left aligned and underlined.
Footnotes are listed at the bottom of the page on which the reference is made.

8. The paper should include an abstract in the language of the paper (up to
200 words / 250 words for papers in English), key words in the language of
the paper (up to 5 words), then, at the end of the paper, after the reference
list, an abstract in English (up to 250 words) and key words in English. For
papers in English or other foreign language, the abstract should be written in
Serbian. The abstracts do not have references.

9. Citing: Referencing the sources within the text is done as follows: (Mar-
janovic 1995: 156). If referencing the text of an unknown author, instead of
giving a surname of the author, the italicized title of the document is given.
Reference materials are not given in footnotes. When a quotation is longer
than four lines, it is given as a block quote, font size 12 pt. Do not use quo-
tation marks, but indent at 1cm from the main body of text, making a 6pt.
space above and below the quotation.

Short and in-text quotations of no more than 4 lines are put in double invert-
ed commas (“”). Omitted parts of the text and missing material are marked
with square brackets [...]. In-text author’s comments are given in square
brackets. Quotations of more than 400 characters are not recommended.

10. The reference list is formatted in alphabetical or ABC order (depending
on the alphabet used) by the first authors’ surnames (12 pt.). The texts of the
same author are ranked according to the year of publication, i.e. (if there is
a co-author) according to the surname of the co-author. If several texts of a
single author, published in the same year, are cited, abc letters are added to
the year (e.g. 1998a, 1998b...) If the text has two authors, both authors should
be noted in the order in which they appear in the published article. If there
are more than three authors, only the principal one is cited, plus (i sar.), or,
if the text is in English (et al.). If the author is the editor of the issue, we put
(prir.) with his name, or (eds.) if the text is in English.

The reference list includes only the works that the author cited or referred to
in his article.



The reference list includes the following information: author’s surname, au-
thor’s first name, year of publication, title of the work, place of publication
and publisher. Book title is italicized. For translations and/or reprints, it is
preferable to give information on the original publication in brackets, in the
above mentioned manner.

If the cited text comes from a journal article - apart from citing author’s sur-
name and first name, and year of publication - the exact title of the journal,
issue number and the first and last page of the article are given. The title of
the article is italicized. The same is applied to texts taken from daily news-
papers and news magazines, adding (along with the issue, the number of the
journal) the publishing date; in case of daily papers, it is permitted to omit
the issue number. For texts taken from an anthology, or a book chapter, full
information on the anthology (with the surname and the name of editor, in
brackets) and the first and last page of the text or chapter cited should be giv-
en. The title of the anthology is italicized.

Web documents should include full information about the author, the title
of the paper, and for electronic journals - the title of the journal, the corre-
sponding integral link and date of accession.

Documents of unknown authors are given without the name of the author
and are arranged by alphabetical or ABC order of document title.

11. Papers which do not meet the requested criteria will not be considered.
Manuscripts are submitted only electronically to the address of the Institute
for Theater, Film, Radio and Television of The Faculty of Dramatic Arts in
Belgrade: institutf{du@yahoo.com with the note “For The Anthology of Es-
says by The Faculty of Dramatic Arts”.

12. Information about the author of the text: name and surname, date of birth
(required for insight into the scientific work of authors in the central da-
tabase of the National Library of Serbia and determining UDC number in
the magazine), telephone, email, name of the author’s institution - affiliat-
tion (according to the official name and the headquarters of the institution in
which the author is employed or the name of the institution where the author
conducted a survey).
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