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REKONCEPTUALIZACIJA FILMSKIH
FESTIVALA - PRAVILA IGRE

(Nenad Duki¢, Filmski festivali, Beograd:
SEE Film Pro, 2023)

Najbitniji zadatak modernog vremena jeste da savlada svet slika.
Martin Hajdeger

Filmski festivali kao mesto i vreme okupljanja filmskih radnika i publike, s
nesumnjivim umetnickim, formativnim, komercijalnim, i $irim drustve-
no-politickim uticajem, jedna su od osobenih pojava druge polovine dvade-
setog veka koja ve¢ decenijama pobuduje veliku paznju kako najsire moguce
shvacene populacije tako i njenih brojnih heterogenih podgrupa. Zbog toga
filmski festivali predstavljaju ¢est predmet interesovanja i analize istraziva-
¢a iz brojnih disciplina. Ipak, moze se uociti i nedostatak teorijsko-analitic-
ke obrade ove teme, pre svega u domacim okvirima, koji u prilicnoj meri
popunjava knjiga dr Nenada Dukica Filmski festivali (izdanje Beograd: SEE
Film Pro, 2023). Pored same teme, posebnu paznju kako stru¢ne tako i ire
¢italacke publike budi autorovo bogato iskustvo filmskog radnika, novinara,
kriticara i istrazivaca, direktno i indirektno povezano s brojnim domacim i
medunarodnim festivalima. Osnovni tekst knjige sastoji se od $est poglavlja,
koja u nizu omogucavaju upoznavanje, opis, sagledavanje, analizu i izvodenje
zakljuc¢aka o fenomenu filmskih festivala i njihovoj transformaciji i razvoju
tokom proteklih sedamdeset godina, ali i postavljanje pitanja kako ¢e se ovaj
proces odvijati u budu¢nosti, odnosno koje ¢e biti njegove naredne etape ¢ak
i dali je kraj filmskih festivala izvestan u najskorijoj budu¢nosti.

U uvodnom poglavlju Filmski festivali u teorijskim istraZivanjima, dat je
pregled dosadasnjih najvaznijih studija iz ove oblasti (koji je u izvesnoj
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meri nadopunjen u predgovoru knjige). Pored pregleda istrazivanja dat je i
pregled najuticajnijih metodologija koris¢enih u obradi problema filmskih
festivala, kao i pozicioniranje studije u njthovom okviru. Iz navedenog sle-
di i odredenje filmskih festivala kao multidimenzionih i multikonceptual-
nih globalnih fenomena kao i osnovnog istrazivackog pitanja kao uzroka,
posledica i principa rekonceptualizacije festivala. Na kraju poglavlja kao
osnovni pokretaci istrazivane promene koji ¢e biti u fokusu istrazivanja
navode se publika, svetska filmska industrija i tehnolosko-medijski razvoj,
¢ime je najavljen sadrzaj narednih poglavlja odnosno etape analize postav-
ljenog problema.

Drugo poglavlje Struktura filmskog festivala donosi detaljan opis osnovnog
predmeta istrazivanja - filmskog festivala. Analizira se njihov odnos prema
kinematografiji, ali i medusobna povezanost i uticaj filmskih festivala, glo-
balnih ilokalnih drustvenih kretanja i politickih ¢inilaca. Na samom pocetku
opisan je formativni uticaj koji filmski festivali imaju u nastanku i razvoju
»prave” filmske publike kao i povratni uticaj koji Zelje i potrebe publike koja
se razvija imaju na koncepciju festivala. U nastavku su obradene teme drus-
tveno-politicke (zlo)upotrebe filmskih festivala od brojnih interesnih grupa,
kulturni imperijalizam vodecih filmskih festivala kao i pravila igre na koja
makar precutno najcesce pristaju svi ucesnici filmskog karnevala zvanog fe-
stival. U ovom poglavlju, klju¢ni dogadaji u formiranju i razvoju filmskih
festivala u$nirani su u znacajna dogadanja filmske istorije i teorije, §to ¢itaocu
(bez obzira na predznanje iz oblasti) omogucava jasnije sagledavanje teme i
olaksava kretanje kroz nastavak studije.

Nakon opisa i analize strukture filmskih festivala, u poglavlju Vrste filmskih
festivala data je njihova podela na osnovu takmicarskog karaktera, specija-
lizacije, geografskog-industrijskog pozicioniranja, kao i obima uticaja koji
festival ima. Na osnovu opisane metodologije klasifikacije, filmski festivali
su podeljeni na: takmicarske nespecijalizovane festivale, festivale u Severnoj
Americi i Indiji, takmicarske i netakmicarske specijalizovane festivale, ne-
takmicarske festivale i kombinovane forme, male festivale — znacajna kul-
turoloska iskustva, nacionalne filmske festivale kao i festivale kratkometraz-
nog, dokumentarnog i animiranog filma. U opisu svake od podgrupa date
su njene osobenosti u odnosu na ostale grupe kao i klju¢na svojstva koja na
prvi pogled heterogenu grupu festivala vezuje u istu kategoriju. Takode je dat
hronoloski pregled razvoja najvaznijih predstavnika svake kategorije, ¢ime
se omogucava davanje odgovora na istrazivacko pitanje rekonceptualizacije
filmskih festivala, makar u domenu opisa i hronologije promene. Prethodno



opisana hegemonija velike trojke — Kan, Venecija, Berlin - na ovom mestu je
detaljno povezana s hronologijom nastanka i razvoja ostalih festivala.

Slede¢i korak u obradi teme i analizi osnovnog istrazivackog pitanja studije
predstavlja poglavlje Filmski festivali u novom milenijumu. Na ovom mestu se
s deskriptivnog nivoa razvojne promene prelazi na pitanja uzroka kao i pred-
vidanja buducih desavanja. Kao polazna osnova analize u prethodnom tekstu
opisane promene uzimaju se postavke teorije krize identiteta, odnosno poku-
$ava se prvo sagledati koji su to uzrocnici i ¢inioci koji radaju krizu unutar fe-
stivalskog organizma, a zatim se analiziraju efekti krize i celishodnost pravca
i obima promene kao odgovora na nju. Dok u prvom potpoglavlju Promene
u okviru standardnih, postojecih festivalskih formi (Toronto, Kan, Berlinale,
Roterdam) provejava optimisti¢an ton uspesne adaptacije megaorganizma
filmskih festivala sve dinamicnijoj sredini, naredne analize navode na znat-
no pesimisti¢nije zakljucke. Sto se lokalnog konteksta tice, u delu nazvanom
Rekonceptualizacija festivala u novoosnovanim kinematografijama bivse Jugo-
slavije (Pula, Fest, Motovun, Beograd, Bitola) analiziraju se, u sferi filmskih fe-
stivala pre svega, posledice transformacije drzave i drustva, od Jugoslavije ka
novoosnovanim kinematografijama odnosno drzavama. Ovaj detaljan uvid
u lokalni kontekst, kao i specifi¢cnost (eks)jugoslovenske kinematografije da
je pored svih globalnih transformativnih uticaja prosla i kroz lokalni proces
tranzicije, ¢ini ovaj deo studije mozda najvaznijim prilogom za teoriju filma i
filmskih festivala koji ova knjiga nudi.

Sa druge strane, globalno, u potpoglavljima Nova tehnologija filma i ekspanzi-
ja festivala u 21. veku i Novi mediji, digitalizacija, internet ili novo vreme, nove
tehnologije i novi nacini vizuelne percepcije apostrofiran je problem razvoja i
demokratizacije kako informacione tako posledi¢no i ostalih vrsta tehnologi-
je, koje transformisu globalno drustvo u vrednosno upitnom smeru s krajnje
neizvesnim ishodom. Filmski festivali sa sporadi¢nim uspehom, ¢ak i sluhom
za oCigledne radikalne promene, jo$ uvek uspevaju da se koliko-toliko prila-
gode, ali stice se utisak da je njihov opstanak makar u formi u kojoj su defi-
nisani u ovoj knjizi u najmanju ruku neizvestan ili verovatnije vrlo izvesno
vremenski krajnje ogranic¢en. U pokusaju odbrane filmskih festivala, autor
postavlja za njega osnovno pitanje ,,da li neko ima dovoljno argumenata kako
bi branio stav da digitalna, onlajn projekcija za jednog konzumenta filmskog
teksta na digitalnom ekranu moze da zameni visokokvalitetnu projekciju
jednog filmskog dela u festivalskoj dvorani“? Zavrs$na potpoglavlja Virtuelna
realnost (VR) kao festivalska realnost i (TV) Serije i filmski festivali kao da na
postavljeno pitanje daju odgovor: ne ali to izgleda vise nije ni vazno.

—_
~N
—_

Milo$ Milosevi¢



—_
~N
N

REKONCEPTUALIZACIJA FILMSKIH FESTIVALA -

PRAVILA IGRE

Pred sam kraj, u pretposlednjem poglavlju (Evropske institucije kulture u od-
brani evropskog filma i filmskih festivala) analizira se odgovor Evropske uni-
je na pretnje i krizu opisanu u prethodnom poglavlju, ne kao borba protiv
novih medija i tehnologija ve¢ kao borba za odbranu evropskog filma kroz
podsticaj produkcije, distribucije i prikazivanja. Uocava se klju¢no mesto
filmskih festivala u ovoj borbi kako kao poslednje linije odbrane tako i kao
agensa moguceg prevladavanja krize. U odnosu na analize iznete u ¢etvrtom
poglavlju, opisana mogucnost deluje kao slaba uteha.

U zaklju¢nom poglavlju Filmski festivali i izazovi novog vremena sumiraju
se vrednost i uloga filmskih festivala, za ne samo svet filma i umetnosti ve¢
kulture uopste. Zavr$nu rec otvara autorov citat i nadovezivanje na odredenje
mesta i uloge filma u svetskoj istoriji profesora Dusana Stojanovica: ako je
film najcudesnija pojava dvadesetog veka, onda su filmski festivali naj¢ude-
snija pojava u svetu filma. Apostrofira se uloga filmskih festivala u etablira-
nju autorskih imena, obrazovanju i vaspitanju filmske publike, ¢ak i njenom
stvaranju, produkciji i distribuciji filmova i evoluciji filmskog izraza. Takode
se sumiraju pravci i efekti opisanog procesa rekonceptualizacija filmskih fe-
stivala, uzroci zbog kojih se ona desila, uticaji koji su odredili njen tok kao
i pretnje budu¢em razvoju ¢ak i postojanju pre svega filmskih festivala ali i
filma kao i umetnosti uopste. Na samom kraju autor iznosi sopstveno op-
timisticko ubedenje da ¢e ljudska vrsta, film i filmski festivali ipak opstati i
preziveti u sredini ¢ijim radikalnim promenama ve¢ godinama svedoc¢imo.

Osnovni tekst knjige sadrzi i 137 fusnota, ilustrovana je s petnaest fotografija
iz razli¢itih arhiva, a sadrzi i biografiju autora, predgovor profesorke Nevene
Dakovi¢, recenziju Srdana Vucinic¢a, uvodnu re¢ i posvetu autora, sadrzaje
na srpskom i engleskom jeziku, spisak kori$¢ene literature i internet izvora,
spisak obradenih filmskih festivala kao i sazetak na engleskom jeziku.

U zaklju¢ku ovog prikaza treba naglasiti da ova knjiga moze biti interesan-
tna istrazivac¢ima iz brojnih oblasti kao $to su istorija, sociologija, psihologi-
ja i sli¢no, a ne usko istraziva¢ima filma i umetnosti. Takode, brojna armi-
ja filmofila i na srecu jo$ uvek ziva festivalska publika naci ¢e u ovoj knjizi
zanimljivo i poucno $tivo koje navodi na promisljanje i preispitivanje kako
proslih dogadaja tako i aktuelnih tokova ljudske istorije. Na kraju, ova studija
predstavlja solidnu metodolosku polaznu osnovu za buduca istrazivanja u
ovoj oblasti kao i podsticaj na njihovo sprovodenje.

Uprkos svemu, festival je sve¢ano otvoren!



360pHUK papgoBa
dakynteta ApaMCKNX YMETHOCTU

YnyTtcTBa ayTopuma

1. Hacnos yacommca: 360pHuK pagosa PakynreTa ApaMcKUX YMETHOCTH

2. 360pHuk pagosa PakynTeTa [PaMCKIX YMETHOCTH je IePUOANYHA ITy6/In-
Kallyja Koja M3/1asy iBa myTa roguinme. [Ipefajom paja 3a my6nmkoBame y
36opHuky PJIY, ayTopn majy caracHOCT 3a HeroBo 06jaB/bMBaKbe I Y IITaM-
IIAHOM 1 Y AUTUTATHOM OfHOCHO eIeKTPOHCKOM OO/IHUKY.

3. Y 360puuky pagosa Pakynarera IpaMcKMX yMETHOCTU 00jaBbyjy ce pa-
[OBM 13 00/IACTH APAaMCKMX YMETHOCTH, Mefguja u kynarype. O6jaBmyjy ce
HAy4YHU WIAHLM U3 KaTeropyuja: OpUTMHAIHN HAyIHM paji, IperjiefHn pap,
IIPETXO/IHO CAOIITEbe M HayyHa KPUTMKA MM TIOJIEMMKA, ajli U PaJoOBU
Koju ce 6aBe YMETHUYKOM IIPAKCOM, €KCIIEPVIMEHTOM VM YMETHIYKOM IIefia-
TOTMjOM.

4. TTo mpaBw1y 4aconuc o6jaB/byje pafioBe Ha CPIICKOM, ajIi je OTBOPEH I 3a
TEKCTOBE Ha CTPaHUM jesunuMa. PajloBe Ha CPIICKOM je3MKY, IUTAMIIajy ce
hupunmaHNM MM TATMHIYHUM OVICMOM Y 3aBYICHOCTY Off M360pa ayTopa.

5. CBu pajioBu ce peleH3upajy ofi CTpaHe [jBa aHOHMMHA PEIEeH3€HTa, 110
jeMHAaKUM KpUTEPUjyMUMa U YCIOBUMA.

6. O6uMm n dout: Pag 6u Tpebano ma 6yme npunpemmer y Microsoft Word
Bep3nju; ¢poHT: Times New Roman (12 T); pasmak 1,5 penosa, o6um fo
30.000 xapakTepa 6e3 pasmaka (Characters no Space). Bemunna cioBa y
¢dycHorama 10 T.

—_
~N
w

YnyTtcTBa aytopuma



—_
~N
N

3B60PHUK PAOOBA

OAKYNTETA APAMCKUX YMETHOCTWU

7. Hacnos papa, nogHacnosu u nogauy o aytopy: Hacnos paga, He ny>xu of
10 peun; 6onmoBaH, BenmukuM cinoBuma (caps lock), Benmuunue 16 1. Vicnop,
HACJI0Ba CTOj1 MMe ayTopa ca aduinjanyjoM, 6e3 TUTY/Ie U ca IPBOM QYCHO-
TOM Yy KOjOj ce HaBOIU eNeKTPOHCKa afipeca ayTopa. [logHacnoBe MaHye/mHO
HyMepucaTy, IeBO mopaBHaTu 1 6oygoBary. IlogHacioBe APyror pefa 1eBo
nopasHaTu 1 noasyhu. ®ycHore ce majy y JHY cTpaHMIle Ha KOjoj je pede-
peHIIa Ha KOjy ce OfHOCE.

8. Pajy Mopa jja cafip)Kul aliCTpakT Ha je3auky paga (mo 200 peun / 250 3a pa-
JIOBe Ha EHITIECKOM), K/byJHe Pedn Ha je3uKy paja (o 5 peun), ancTpaxT Ha
eHIJIECKOM je3uKy (o 250 peun) 1 K/byuyHe pedM Ha €HITIECKOM. 3a pajoBe
Ha CTPAaHOM je3UKY, allCTPaKT Ha Kpajy paja Tpeba fa 6yne Ha CprickoM. An-
CTpaKT! He caapxe pedepeHie. AICTpaKT Ha Kpajy paja Tpeba fia mpep-
CTaB/ba IPEBOJ] Ha €HIVIECKY (VM CPIICKY, aKO je Ha [PYTOM je3MKy) TeKCTa
alICTpakTa Koju ce flaje Ha MOYeTKY paja, Oe3 ckpahmBama wim npommnpu-
Bamba caZpKaja.

9. Pepepenue u uuraru. IIpuankom nuTrpama, y 3arpajju ce HaBOAM Ipe-
3uMe ayTopa, TOAVHA U3/laka, ABe TayKe U Opoj CTpaHMIe Kao Ha IpuUMep
(Mapjanosnh 1995: 156). LIutatu 06aBe3HO MOYMIbY U 3aBpIIABajy 3HAIIMMA
HaBofa. CTpaHa MMeHa ce y TEKCTY NIy TPAaHCKpMOOBaHa, a IPVJINKOM IIp-
BOT HaBODema y 3arpaju ce HaBofie y opurnnany. Kpahu nuratn 6u rpebano
fa 6yIy MHTerpYCaHM Y TEKCTY U OffBOjeHN 3HAIIMa HaBofia. VI3ocTaB/beHe
Jie7IoBe LIUTUPAHOT TeKCTa 00ENeXUTH YITIaCTUM 3arpajgama [...]. dyxe un-
TaTe U3JBOJUTU Kao IOCeOHe Iacyce KOjy Cy Off OCTa/IMX IIacyca yBydeHM ca
neBe 1 fgecHe cTpaHe. He mpenopyuyjy ce nuratu gyxu o, 400 kapakrepa.

10. ITomc koHaYHe IUTepaType 1 U3BOPa Ce CacTaB/ba IpeMa IIpe3yMeHMa
ayTopa M TO 1O a36y4HOM mnu aberieffHOM pefy, Y 3aBUCHOCTU Off IMucMa
KOjuM ayTop muite. TeKCTOBY MCTOT ayTOpa ce PaHTMpajy IpeMa FOAMHY 13-
Iaa, OfTHOCHO (aKO ITOCTOjU KOAyTOp) IpeMa IIpe3rMeHy KoayTopa. YKomu-
KO Ce HaBOJM BIIIIE TEKCTOBA je[fHOT ayTopa 06jaB/beHNX Y UCTOj TOAVHI, Y3
CBaKI paj ce Tofaje abere[HO CJIOBO 110 pefy, Ha mpuMep 1998a, 19986...

[Tomyc mureparype cappxn ciepehe mogaTke: npesuMe ayTopa, MMe ayTopa,
TOfIMHY V3[atba, HACJIOB paja, MeCTO M3Jama U n3fasada. Hacmosu fema ce
HaBOJle Y Kyp3uBYy. AKO je Y INUTamy IIPEBOJ WM MIOHOB/bEHO U3/albe, I0-
KeJBHO je y 3arpa/iyi HABeCTH II0JaTKe O OPUTVHATHOM U3Jjalby, Y HaBeleHOM
00VIMY ¥ IIOPETKY.



YKO/IMKO ce HaBOAM TEKCT M3 YacOoIlNCa, Y3 IIpe3yMe U MIMe ayTOPa ¥ FOfIUHY
U3ama, HIOTpeOHO je HaBeCTV Ta4yaH Ha3MB YacOINCa, Opoj 4acommca 1 IpBy
1 TOC/Ie[iiby CTPAHMILY HaBefleHOr 4aaHKa. Hacios yacommca ce HaBogu y
Kyp3uBy. VIcTO BaX) 1 3a TEKCTOBe IIpey3eTe 13 JJHeBHVX HOBJMHA JI Mara-
31HA, C TUM ILUTO Ce y C/Iy4ajy AHEeBHUX HOBMHA HABOIM JIATyM M3J/IacKa U3
HITaMIIe.

3a TeKCToBe IpeyseTe 13 300pHMKA JMIN 3a NOIJIaB/be KHbUre, HOTPeOHO je
HaBeCTH IIyHe NoflaTKe 0 300pHUKY (y3 mmpe3uMe u uMe npupebusaya y 3a-
Tpaju), IpBY U MOC/IeA by CTPAHNIY HaBe[IeHOT TeKCTa VI IorIas/ba. Hac-
JI0B 300pHMKA Ce HAaBOAM Y KYP3UBY.

Cappsxaju mpeysetu ca VIHTepHeTa Tpebasio 6u fa cajpske IMyHe HOfaTKe O
ayTopy, HAC/IOB YIAaHKA, YKOIMKO Ce Paiy O eJIeKTPOHCKOM YacOINCY, Hac-
JIOB 9aCOIlNCa, NEeJIOBUT JIMHK 1 JaTyM anCTyna.

YKONUKO je ped o cajToBMMa OpraHu3alija /MHCTUTYIIMja OHZIA je HEOIIXOfI-
HO HAaBECTU MME MHCTUTYLMjE, a 3aTUM Y HACTaBKy afipecy cajTa ca IOJaT-
KOM Kajia je o6asspeH npuctyi. O6aBesHo je HaBoDhemwe jaTyma npucryma.

11. PajjoBe c/aty €l1eKTPOHCKOM IIOIITOM Ha afpecy VIHcTuTyTa 3a 1030-
puiure, Gpuim, pagno u teneBusnjy Paxynarera IpaMcKUX YMETHOCTU YHM-
Bep3uTeTa yMeTHOCT! Yy beorpany: institutfdu@yahoo.com ca HasHakom ,,3a
360puuk OV

12. ITopanm o ayTopy TekcTa: ViMe 1 mpesuMe ayTopa, TofuHa pobema (1mo-
TpeOHO pajiu yBUJia Y HAYYHN pajj ayTopa y LieHTpatHoj 6asu noparaka Ha-
ponHe 6ubmorexke Cpbuje u ogpebnsamwa Y/IK 6poja wianka y yaconucy),
TenedoH, email, Ha3MB ycTaHOBe ayTOpa — auamjanyja (HaBOAU ce 3BaHNY-
HJ Ha3UB ¥ CeAMIITE YCTAaHOBE Y KOjOj je ayTOp 3aIll0C/IeH VIV Ha3UB YCTaHO-
Be Y K0joj je ayTop 00aBMO VICTPaKUBAIbeE).
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Faculty of Dramatic Arts

Instructions for Authors

1. Journal title: Anthology of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts)

2. The journal is a periodical, issued twice a year. By submitting their paper
for publication in the Anthology of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts),
authors give consent to its publication in print and in electronic form.

3. Submitted papers should be research articles on dramatic arts, media and
culture; the following types of papers are considered for publication: original
scientific article, survey article, preliminary communication article, scientific
critical review or discussion and articles concerning aspects of artistic prac-
tices, pedagogy and experiments.

4. As a rule, the articles are published in Serbian language, but the journal
welcomes articles in foreign languages. The papers in Serbian can be written
in either alphabet — Cyrillic or Latin.

5. Papers are reviewed by two anonymous reviewers (peer review system),
according to the criteria equal for all.

6. Papers should not be longer than 1 author sheet, i.e. 30 000 characters
(including abstract and summary in a foreign language), written in text pro-
cessor Microsoft Word, font Times New Roman, font size 12pt, footnotes in
10pt, with 1.5 line spacing.

7. The title of the paper not longer than 10 words, size 16 t., caps lock, bolded.
Below the title, full name and affiliation of the author should be written, that
is, the name of the institution he/she is associated with (employment, project,
studies), and place. Present e-mail address of the author should appear as
a footnote, followed by a full name. Subtitles are manually numbered, left
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aligned, and bolded. Second-order subtitles are left aligned and underlined.
Footnotes are listed at the bottom of the page on which the reference is made.

8. The paper should include an abstract in the language of the paper (up to
200 words / 250 words for papers in English), key words in the language of
the paper (up to 5 words), then, at the end of the paper, after the reference
list, an abstract in English (up to 250 words) and key words in English. For
papers in English or other foreign language, the abstract should be written in
Serbian. The abstracts do not have references.

9. Citing: Referencing the sources within the text is done as follows: (Mar-
janovic 1995: 156). If referencing the text of an unknown author, instead of
giving a surname of the author, the italicized title of the document is given.
Reference materials are not given in footnotes. When a quotation is longer
than four lines, it is given as a block quote, font size 12 pt. Do not use quo-
tation marks, but indent at 1cm from the main body of text, making a 6pt.
space above and below the quotation.

Short and in-text quotations of no more than 4 lines are put in double invert-
ed commas (“”). Omitted parts of the text and missing material are marked
with square brackets [...]. In-text author’s comments are given in square
brackets. Quotations of more than 400 characters are not recommended.

10. The reference list is formatted in alphabetical or ABC order (depending
on the alphabet used) by the first authors’ surnames (12 pt.). The texts of the
same author are ranked according to the year of publication, i.e. (if there is
a co-author) according to the surname of the co-author. If several texts of a
single author, published in the same year, are cited, abc letters are added to
the year (e.g. 1998a, 1998b...) If the text has two authors, both authors should
be noted in the order in which they appear in the published article. If there
are more than three authors, only the principal one is cited, plus (i sar.), or,
if the text is in English (et al.). If the author is the editor of the issue, we put
(prir.) with his name, or (eds.) if the text is in English.

The reference list includes only the works that the author cited or referred to
in his article.

The reference list includes the following information: author’s surname, au-
thor’s first name, year of publication, title of the work, place of publication
and publisher. Book title is italicized. For translations and/or reprints, it is



preferable to give information on the original publication in brackets, in the
above mentioned manner.

If the cited text comes from a journal article - apart from citing author’s sur-
name and first name, and year of publication - the exact title of the journal,
issue number and the first and last page of the article are given. The title of
the article is italicized. The same is applied to texts taken from daily news-
papers and news magazines, adding (along with the issue, the number of the
journal) the publishing date; in case of daily papers, it is permitted to omit
the issue number. For texts taken from an anthology, or a book chapter, full
information on the anthology (with the surname and the name of editor, in
brackets) and the first and last page of the text or chapter cited should be giv-
en. The title of the anthology is italicized.

Web documents should include full information about the author, the title
of the paper, and for electronic journals - the title of the journal, the corre-
sponding integral link and date of accession.

Documents of unknown authors are given without the name of the author
and are arranged by alphabetical or ABC order of document title.

11. Papers which do not meet the requested criteria will not be considered.
Manuscripts are submitted only electronically to the address of the Institute
for Theater, Film, Radio and Television of The Faculty of Dramatic Arts in
Belgrade: institutfdu@yahoo.com with the note “For The Anthology of Es-
says by The Faculty of Dramatic Arts”.

12. Information about the author of the text: name and surname, date of birth
(required for insight into the scientific work of authors in the central da-
tabase of the National Library of Serbia and determining UDC number in
the magazine), telephone, email, name of the author’s institution - affiliat-
tion (according to the official name and the headquarters of the institution in
which the author is employed or the name of the institution where the author
conducted a survey).
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