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Apstrakt

Mugzika televizijskih serija, kao i filmova i drugih ekranskih medija, diskre-
tan je manipulativan prostor kojem reditelji i autori muzike pribegavaju ne
bi li dobili emotivni odgovor publike i time je vezali za radnju i likove u
filmu/TV seriji. Studija muzike u ovom tekstu preispituje koliko je muzika
»opasna’; kako Federiko Felini (Federico Fellini) uocava, koliko nas, prema
Miselu Sionu (Michel Chion), navodi da u njoj vidimo nesto drugo i, najzad,
da li je kljucno, kako Enio Morikone (Ennio Morricone) smatra, da muzika
isprica ono Sto nije receno i ono sto se ne moZze videti. U ovom radu preispi-
tuju se znacaj jezika, teksta i glasa kombinovani (ili ne) s muzikom u odnosu
na vizuelni narativ - kao etnicke i ideoloske identifikacije, ali i kao psiho-
loski i emotivni dozivljaj. TraZen je odgovor na pitanje u kojim momenti-
ma dramske radnje autori filma pribegavaju ‘pevanim’ pesmama, kako one
uticu na izgradnju narativnih nivoa, i zasto su u tom pogledu vazni tekst i
glas. Preispitivano je da li su ‘pevane’ pesme anticipativne, participativne
ili komentarisuce prirode, kao i koji su muzicki sastavi i kompozicioni alati
i tehnike primenjeni. Poseban akcenat stavljen je na studiju muzike Spica
u televizijskim serijama odabranim za studiju slucaja - ,,Nepobedivo srce",
»Senke nad Balkanom, ,,Nemanjici, radanje kraljevine®, ,,DrZavni sluzbe-
nik“i ,Besa".

Kljucne reci
televizijske serije, ‘pevane’ numere, spice, tekst-jezik, glas
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Pevane numere/pesme

»Pevane pesme imaju sposobnost
da potpuno transformisu trenutak.
Restorani to znaju.

Filmovi to znaju.

Teretane to znaju.“

(Neumeyer 2015: 18).

Govoredi o pesmama u filmovima/TV serijama, Dzon Akuf (Jon Acuff) uka-
zuje na to da tokom godina svako od nas stvori li¢nu plej listu pesama, zvu¢ni
zapis o svojim nadanjima, snovima, ciljevima i svim drugim aspektima zivo-
ta. Svojevrsna arheologija zvu¢nih secanja vezuje gledaoca za TV seriju/film,
tako da pesme - tekst i muzika, njen ritam i melodija - izazivaju jace emocije,
§to i jeste zadatak autora TV formata. Bez obzira na to da li nas neke peva-
ne numere vracaju u traumaticno vreme, vreme amnezije ili samo stvaraju
osecaj nostalgije, one gledaoca svojim zanrom, tekstom ili melodijom pod-
secaju na neke stvarne i/ili slicne prozivljene dogadaje. Pevane pesme imaju
vazno mesto u TV seriji. One su karakteristi¢cna mesta u seriji i time faktor
prepoznavanja kod publike. One su sredstvo za podvlacenje centralnih tema,
postavljanje opsteg tona serije, i/ili za uvodenje novih likova.

Ono $to se prvo registruje slusanjem pevanih pesama jeste jezik na kojem
se one izvode. I svaki jezik ima svoju melodiju po kojoj se razlikuje, kako je
Momc¢ilo Nastasijevi¢ naziva — maternja melodija. ,Maternjom melodijom
nazivamo onu zvucnu liniju koja, dolaze¢i iz najdubljih slojeva duha, vezuje
pojmove u tajanstvenu celinu Zivotnog izraza“ (Nastasijevi¢ 1991: 3). Izgovor
teksta, obican govor ili recitovanje, razlikuju se od izvodenja pevanih pesa-
ma, ali maternja melodija u svakoj verziji ostaje prepoznatljiva. Kako Tijana
Popovi¢ Mladenovi¢ uvida, tekst u pevanoj formi i muzika podudaraju se po
trajanju, jacini i boji, za razliku od ,,prenosenja“ visine. ,,Jezi¢ku informaciju
koja proizlazi iz nijansi visine govorne linije nemoguce je zabeleziti i fiksira-
ti temperovanim muzickim sistemom® (Popovi¢ Mladenovi¢ 2021: 40-41).
Poetika 'maternje melodije’ pevanih numera u srpskim televizijskim serijama
odabranim za studiju slu¢aja nije samo srpska, ve¢ i engleska, albanska, ma-
kedonska, hrvatska, latinska/italijanska, starocrkvena.

Pesma, njen tekst, zapravo ,,govori“ u ime likova, doprinosi jacanju me-
lodramskog, emotivhog momenta i otvara nam put do najdubljih skrivenih
osecanja likova. Dijegeticke pesme prikazuju emocionalnu dimenziju dijege-



tickih likova. Scene su ¢esto prilagodene trajanju pesme i one su fascinantne,
dramaticne, upecatljive, bez obzira na tempo, dinamiku, ritam ili melodiju.
One mogu biti izvedene tiho, gotovo kontemplativno, ali i javno. Mogu biti
anticipacija ili zakljucak kroz $pice, ili svojevrstan vrhunac (melo)dramske
radnje. Tako Gorbman (Claudia Gorbman) smatra ,,da tekstovi pesama do-
prinose, ne smanjuju gledanje zvuka“ (Gorbman 1987: 151).

Mladen Dolar ukazuje na dvostruku funkciju glasa - slusalac je previse izlo-
zen glasu, a pevac previse iznosi. ,,Glas direktno zaseca u unutrasnjost, toliko
da sam status spoljasnjosti postaje nesiguran, i direktno razotkriva unutras-
njost, toliko da sama pretpostavka unutrasnjosti zavisi od glasa“ (Dolar 2012:
112). Glas moze pevati sa instrumentalnom pratnjom ili bez nje, ,,kao nosilac
dubljeg smisla, neke dubokoumne poruke, strukturalna je iluzija, srz fanta-
zije [...] postoji vreme subjektivacije koje je upravo vreme izmedu trenutka
kada se glas Cuje i trenutka njegovog razumevanja - i to je glas fantazije®
(Ibid. 2012), a iluzija koja dovodi do fantazija i jeste osnova ,,pokretnih slika®

Mozda je najemotivnije, najdominantnije izvodenje uspavanki, narodnih, koje
se prenose s kolena na koleno i u kojima, kako belezi Nastasijevi¢, ,,... nema
utvrdenih melodija, nego koliko pevaca toliko i varijanti“ (Nastasijevi¢ 1991:
6). U sustini narativ Zivota i smrti, radosti i jadanja, oprastanja i prastanja, us-
pavanke su vreme i proces, kako uvida Rebeka Prijor (Rebekah Pryor), ,koji
omogucava majci da joj se dozivljaji ljubavi i jadanja iznova vracaju, ponavljaju
kroz gorko-slatki zvuk njenog sopstvenog glasa“ (Prijor 2020: 146). One nas
vracaju u detinjstvo, one nas povezuju s majkom, one nas uvode/vracaju u svet
bezbriznog i sigurnog. Glas majke je glas ljubavi i podrske. U jednoj studiji se
grupa naucnika bavila porukom koja se odojcetu $alje pevanjem uspavanki:
»Sadasnji rezultati pokazuju da staratelji prenose razlicite poruke svojoj novo-
rodencadi svojim stilom pevanja i da bebe generalno pokazuju razlicite reakcije
na stilove pevanja“ (Rock, Trainor i dr. 1999: 533).

Potresna, zastrasujuca, jeste i scena kada racunar Hal 9000 u filmu Stenlija
Kjubrika (Stanley Kubrick) 2001: Odiseja u svemiru (2001: A Space Odyssey,
1968, Stenli Kjubrik) peva uspavanku u trenutku sopstvene smrti, potpuno
svestan — i to pesmu koju mu je kreator pevao kao test za snimanje: ,,To je tre-
nutak koji trazi od nas da razmotrimo svoje roditeljske postupke i promenu
odnosa prema bi¢ima koje stvaramo, bilo organski bilo masinski® (Blackford
2007: 74).
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I zato nije slu¢ajno da je za prelomni trenutak u seriji Besa upotrebljena us-
pavanka - pesma razli¢ita na svim jezicima, sa¢uvana u genima, ali zbog
melodije, umirujuceg glasa majke, svima razumljiva. To je jedina a cappella
numera u seriji Besa, na albanskom je jeziku, a odabrala ju je i izvela glumica
u ulozi Teute (E11). Narativna uloga uspavanke je, u trenutku kada se oprasta
od dece (ne tako male) koja, nesvesna situacije, spavaju, i zna da odlazi na
zadatak na kojem ¢e umreti, poruka da ¢e ona decu zastititi Zivotom, da se ne
brinu. Ta pesma ukazuje na emocionalnu povezanost majke sa decom, ali i
odlu¢nost u nameri da po bilo koju cenu ukloni pretnju njihovoj sigurnosti,
a to je duboko ukorenjeno u kulturi balkanskih naroda.

Bez obzira na to da li pevane numere u TV serijama izvodi Zena ili muska-
rac, bez obzira na to da li se radnja dogada u 12. ili 20. veku, one pevaca, lik
ogoljuju, one javno eksponiraju emocije i unutrasnja osecanja izazivajuci u
gledaocima empatiju.

»Kada je u prvom planu, bilo kroz kontinuirano prisustvo ili da je istaknu-
ta, muzika preuzima glasom ulogu naratora. Samo izvodenje, kao audio-
vizuelni spektakl, nije tako efikasno kao narativnost, ali to moZe nadokna-
diti intenzitetom ili pamtljivoscu” (Nojermajer 2015: 74).

I upravo je ta ,,pamtljivost” vazna za pristup vecem auditorijumu. ,,Nekada je
reditelj Zeleo pesmu koja ¢e biti hit iz razloga da $to bolje promovise svoj film.
To je bila lepa i legitimna Zelja, ali svakako najteza. Vrlo su retki muzicki hi-
tovi pisani isklju¢ivo za film“ (Simjanovi¢ u: Risti¢ 2021: 225). Pevane pesme/
numere u serijama izabranim za studiju slucaja najcesce su centralne, kljucne
scene u epizodi, a ¢esto i u celoj seriji, i postajale su veoma popularne i van
serija. Pevane numere se pojavljuju na razli¢ite nacine u serijama — samo jed-
nom, ili kao lajtmotiv koji ucestvuje u razvoju i gradaciji emocija i odnosa
(najcesce) glavnih likova.

Spice

Iako kroz istoriju marginalizovane, $pice su (hr.: najavnice; engl.: title sequen-
ces, intros) vazan deo audio-vizuelnih formata i imaju veliki uticaj na gleda-
oce. Pozori$no ,,podizanje i spustanje zavese“ zamenile su na velikom platnu
i televiziji uvodna i odjavna $pica, mikroforme koje u novije vreme sve vise
dobijaju na znacaju. Spice za filmove, Georg Stanicek (Georg Stanitzek) vidi
kao posebno vazne za filmove: ,,... imamo posla s jednom od najslozenijih



kinematografskih formi. Mogli bismo biti u iskusenju da kazemo da imamo
posla s jednom od najgenijalnijih formi ili, svakako, sa delom filma u kojem
je zapanjujuci broj operacija ¢vrsto isprepletan” (Stanicek 2009: 46).

Spica filma i televizijske serije je onaj trenutak koji nas deli izmedu realno-
sti 1 fikcije, kada jos uvek nismo u filmu, koji nas zvukom poziva, i kada jos
uvek ne gledamo, ali znamo da kad muzika prestane - film/epizoda poci-
nje. ,One funkcionisu isto kao uvod u operu ili mjuzikl i neophodne su kao
priprema, zagrevanje ili $timovanje instrumenata“ (Miri 2019: 160). Spica,
multimodalni format, zapravo prepri¢ava film/epizodu, ali to razumemo tek
nakon gledanja, senzibilizuje gledaoca na ideju price, vizuelni stil, emocije:
ona ,treba da vodi u ono $to sledi, da odredi kurs u tom pogledu, da ukaze
na zanr i specifi¢no ‘raspolozenje’ onoga sto ¢e do¢i, da nas uvede u filmski
narativ, dijegezu® (Stanicek 2009: 49). Muzika u $picama filmova, a kasnije i
televizijskih serija, postala je prepoznatljiv, nedvosmislen signal o kojem je
audio-vizuelnom delu re¢, a Cesto se koristi i u komercijalne svrhe. Mnoge
lako pamtljive $pice ,nadzivele® su inicijalne formate autonomnim emito-
vanjem kao muzi¢ke numere, kulisne muzike, kao ring ton, u video-igrama.

Neke od svevremenih melodija iz Spica su iz filmova: Pink Panter (Pink Pan-
ther,1963, rz. Blejk Edvards (Blake Edwards), muz. Henri Mancini (Henry
Mancini)), Gradanin Kejn (Citizen Kane, 1941, rz. Orson Vels (Orson Welles),
muz. Bernard Herman (Bernard Herman)), Bilo jednom na Divljem zapadu
(Once Upon a Time in the West, 1968, rz. Serdo Leone (Sergio Leone), muz.
Enio Morikone), Kum (The Godfather, 1972, rz. Fransis Ford Kopola (Fran-
cis Ford Coppola), muz. Enio Morikone). Serijal filmova o DZejmsu Bondu
(James Bond 007, 1953-2021, rz. Terens Jang (Terrence Young), Gaj Hamil-
ton (Guy Humilton), Luis Gilbert (Lewis Gilbert), i dr.) ima Spicu diskretno
modelovanu u skladu s tehnoloskim izmenama i promenom glavnog glumca.
Muzicka tema DZejms Bond® (The James Bond Theme, autor muzike Monti
Norman (Monty Norman)) vizuelizovana je na slican nacin iz filma u film -
Dzejms Bond ispaljuje metak ka gledaocu,* stvaraju¢i intertekstualne veze s
prethodnim filmovima. Analiziraju¢i odnose geopolitike, roda i zanra kroz
filmove o Dzejmsu Bondu, ReSopi (Linda Racciopi) i Tremonte (Collin Tre-

3 Autorom muzicke teme ,,DZejms Bond” smatra se Monti Norman, iako se DZon Bari dva puta
sudio u vezi sa autorskim pravima i priznato mu je autorstvo kao aranzera u nekim filmovima.
4 Ovaj kadar referie na poslednji kadar nemog filma Velika pljacka voza (The Great Train Rob-
bery, 1903, Edvin S. Porter (Edwin S. Porter)). Taj film smatra se prvim narativnim filmom u
SAD i 1990. usao je u Nacionalni filmski registar ,kao kulturno, istorijski ili estetski zna-
¢ajno delo®
Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=In3mRDX0ugk
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monte) uvidaju da ,,sekvence u Spici imaju i dijegetsku i metonimijsku funk-
ciju, reprezentujuci stvarnu’ medunarodnu politiku i globalnu bezbednosnu
pretnju unutar kodirane muske hegemonije“ (Racciopi, Tremonte 2014: 15).

U novije doba, autori televizijskih serija uvodnim i odjavnim Spicama pri-
stupaju na najrazlicitije nacine — mogu biti iste ili razlicite, izvodacki aparati
se takode mogu razlikovati, a i same $pice se mogu razlikovati od epizode do
epizode. Jedan od boljih primera jesu uvodne $pice TV serije Mladi inspek-
tor Mors (Endeavour, od 2012, Son Evans (Shaun Evans), Kejt Sakson (Kate
Saxon), Kolm Makarti (Colm McCarthy), etc.), koja se razlikuje od epizode do
epizode. Najcesce je koris¢ena umetnicka muzika, u skladu s muzickim pre-
ferencijama inspektora Morsa, ali jo$ vise u skladu sa samom temom, pricom
u epizodi. Tako u epizodi ,,Ljuljanje (Sway S2: E3)° $pica pocinje ,,Lakrimo-
zom" iz Mocartovog Rekvijema. Re¢i ,Judicandus homo reus® (,,Krivac ¢e biti
kaznjen®) prorocki zvuce. S druge strane, muzicka tema odjavne $pice uvek je
ista - ,Morsova $ifra“ (Morse Code, autor muzike Barington Filong (Barrin-
gton Pheloung)). Zanimljivo je da je pocetni motiv melodije zapravo prezime
inspektora Morsa iskazan Morzeovom azbukom ,, — -/ --—-/.-./.../%
i na frekvenciji od 329.63 Hz (odgovara tonu E). Ova mrac¢na, hipnotizujuca
melodija izabrana je za najbolju britansku televizijsku muzi¢ku temu dosad.

Teoretic¢ari novog doba uocavaju razliku izmedu $pica za filmove i televizij-
ske serije jer $pice televizijskih serija lakSe odvajaju gledaoca od kontinuuma
sveta.

»Uvodne $pice televizijskih serija izgledaju snaznije povezane sa idejom
’zavodenja’ nego one u filmu, [...], ova strategija ima za cilj da proizvede
promenu stanja kod gledaoca - prelazak iz stanja inercije i ’pasivnosti’
u stanje aktivne predispozicije za fikciju, $to zahteva emocionalno i ko-
gnitivno angazovanje“ (Re 2016: 156).

Kako se $pica televizijskih serija naj¢e$¢e ponavlja iz epizode u epizodu ne-
znatno ili nimalo izmenjena, njeno pamdcenje, a posebno zvucno pamdéenje,
postaje svojevrstan Pavlovljev refleks — polazak ka udobnoj fotelji, ili pokret
rukom ka upravljacu da bi se promenio program.

Spice televizijskih serija u Srbiji davale su i daju zvuéni identitet serijama koje
su postale prostor reprezentacije i tumacenja ,,brojnih drustvenih protivre¢no-
sti i napetosti koje su se javljale izmedu modernistickih obrazaca, socijalistickih

5  Dostupno na: https://www.imdb.com/title/tt2999214/?ref_=ttep_ep3



imperativa i ukorenjenih tradicionalistickih nacela® (Zvijer 2018: 113). Mnoge
od kultnih $pica, naj¢es¢e uvodnih, pevaju se i slusaju i posle mnogo vreme-
na, dok se o sadrzaju odredene serije zna uopsteno. Nezaboravne su $pice se-
rija Vruc vetar, Bolji Zivot (1987-1991, Mihailo Vukobratovi¢, Andrija Dukic,
Aleksandar Pordevi¢), Pozoriste u kuci (1972-1984, Dejan Corkovi¢), Sivi dom
(1986, Darko Baji¢), Sre¢ni ljudi, Zaboravljeni (1992, Darko Baji¢). Svaka na
svoj nacin, te serije radene su kao porodi¢ni sitkom, reprezentacija svakodne-
vice obi¢nog, malog ¢oveka, koji prati moderne tokove ali ne odustaje ni od
tradicije, u vreme kada se intenzivno, ,,u hodu® desavaju drustvene, socijalne
i ekonomske promene. Tematski lajtmotiv tih serija jeste ,,emotivni podsetnik
svakodnevnog Zivota koji prepoznajemo i razumemo* (Dakovi¢, Milovanovi¢
2015: 199). I melodije $pica tih serija nose lajtmotiv — ¢eznjive su, melanholic-
ne, nostalgi¢ne, izrazavaju nadu, a ujedno i nevericu u ,,bolje sutra“ Baladnog
su karaktera, takt je paran, vokal je naj¢es¢e muski.

Spice serija izabranih za studiju slu¢aja su raznovrsne — koris¢ena je instru-
mentalna ili vokalno-instrumentalna muzika, tekst je na srpskom ili engle-
skom jeziku, razli¢ite su duzine, grafickih resenja, i uvek ukljucuju ispisana
imena najvaznijih ucesnika u nastanku TV serije. ,,Spica priprema gledaoca
za prelazak iz realnosti u fikciju i predstavlja svojevrsnu muzicku uvertiru jer
objedinjuje osnovne muzicke motive, teme i atmosfere koje se kasnije, kroz
epizode, razvijaju, ponavljaju, varijaju” (Kovac 2021).

Narativna uloga muzike u $picama je da, uz video resenje, anticipira sadrzaj
serije i/ili epizode.

Nepobedivo srce®

Promisljajuci o seriji Nepobedivo srce preko uvodne $pice (traje minut i pe-
deset sedam sekundi; 1.57’), jer to je ono §to se gledaocu prvo plasira, moze
se zakljuciti da je re¢ o romanti¢noj seriji. Graficko re$enje numere je prica
u malom - od krupnog kadra, s vode koja Zubori (predstavlja zivot), kadar
se $iri na veliki vodopad (asocijacija na ¢itav zivot) preko kojeg prelazi mus-
karac (kasnije se razume da je to Miroslav). Muskarac bos (golgota) prelazi
preko debla (Zivotni izazovi) koje spaja dve strane vodopada. Muskarac je u
belom (¢istota ilepota) i u ruci drzi Stap radi balansa. U jednom trenutku po-
¢inje nevreme (zivotne nedace), $tap i telo su u disbalansu. Na jednu stranu
Stapa slece leptir (simbol duse i ponovnog radanja), uspostavlja se ravnoteza,

6  Reditelj serije je Zdravko Sotra, a autor muzike Kornelije Kovac.
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grmljavina prestaje, pojavljuje se duga (simbol nade). Muskarac uspe$no pre-
lazi na drugu stranu, ka gledaocu. Graficko resenje je u boji, bogatog kolorita.

Instrumentalna numera u $pici je Nepobedivo srce, koja je, §to ¢e se tokom se-
rije shvatiti, glavna tema, ljubavna, koja se tokom serije vezuje uvek za glavne
protagoniste — Milenu i Miroslava. Ova tema se javlja nekoliko puta u seriji,
u razli¢itim aranZmanima i oblicima.”

Odjavna $pica,® koja traje takode minut i pedeset sedam sekundi (1.57’) tako-
de je Nepobedivo srce. Na crnoj podlozi emituje se odjavni roll. Izbor muzike
za odjavnu Spicu se razlikuje od epizode do epizode i svojevrsna je rekapitu-
lacija desavanja u upravo emitovanoj epizodi. U nekoliko epizoda je odjavna
muzicka numera ista kao i u uvodnoj $pici, a u nekoliko epizoda je ¢arlston
verzija melodije uvodne $pice, dok se u nekoliko epizoda kombinuju origi-
nalna i carlston verzija (u oba redosleda).

Autori serije Nepobedivo srce u uvodnoj Spici stavljaju akcenat na graficko
re$enje koje je ,film u malom® Ipak, muzika je ta koja i zvukom, bez redi,
naraciji daje ve¢u snagu i razumljivost.

Senke and Balkanom’

Uvodna i odjavna $pica televizijske serije Senke nad Balkanom je numera
»Divna® ali je uvodna instrumentalna i traje minut i cetrdeset dve sekunde
(1.42°), dok je odjavna vokalno-instrumentalna i traje tri minuta i dvanaest
sekundi (3.12"), $to je reda varijanta kojoj pribegavaju autori serija.

Graficko resenje za obe $pice je u crno-belim tonovima, $to je jos jedan od
nacina anticipacije sadrzaja serije koja je smestena u ,,balkanski mrak® I dok
je u uvodnoj akcenat stavljen na vizuelno reSenje, u odjavnoj je vazan pevani
tekst, koji je svojevrstan zakljuc¢ak. Pesma ,,Divna“ je ,,Bjelina tema®, zapravo
tema glavnog junaka detektiva Andre Tanasijevica, govori o njegovom Zivotu
sadasnjem i predasnjem. Numera je data supervizorima po vise kanala, i po-
jedine linije iz aranzmana kori$¢ene su tokom serije.

7 Vokalno-instrumentalna verzija dostupna je na: https://www.youtube.com/watch?v=g5k3al-
BwKJQ

8  Carlston verzija numere u odjavnoj $pici nosi naziv ,,Nije nego®.

9  Reditelj serije je Dragan Bjelogrli¢, a autori muzike su Aleksandar Randelovi¢, Aleksandar Pro-
ti¢ i Robert Pesut Manyjifiko.



Pesma, iako molskog tonaliteta, nosi ,,musku“ komponentu i snagu zbog
izbora elektri¢ne gitare, usne harmonike za deo instrumentalnog korpusa i
napisana je u taktu 12/8. Sastoji se iz Cetiri strofe. Prva strofa je katren, druga
je distih, a treca i Cetvrta strofa su iste jer se treca strofa ponavlja kao refren
pesme, i katreni su. Lirski subjekt je u dijalogu sa samim sobom, pesma je
ispovednog karaktera. Ton pesme je blizak elegiji. U prvoj strofi lirski subjekt
trazi bilo kakvog sagovornika, barem jednu osobu koja ¢e mu pruziti ruku
i podrsku. Nagovesteno je da se on odnekud vraca i da ne zatice po svom
povratku niti stare drugove, niti stari poznati orkestar. U drugoj strofi on
se javlja jedinom bicu za koje zna da ga verno ¢eka, oslovljava ga sa ,,duso’,
no u trecoj strofi saznajemo da to nije osoba, ve¢ no¢. Posle svih godina i
prohujalih godisnjih doba jedino je no¢ ta koja ga uvek verno ¢eka i koja ga
nije zaboravila. Dusa je ovde metafora za no¢ $to dovodi do zakljucka da je
no¢ nesto posebno blisko i drago lirskom subjektu. U trecoj strofi se lirski
subjekat opet obraca noci (apostrofa) i ponavlja da je ona jedina koja ga nije
napustila. Epiteti koji se pojavljuju uz imenicu no¢ su: divna, besana i pijana.
Epitet divna se javlja tri puta, i time se posebno naglasava emotivni odnos
koji lirski subjekt ima prema noc¢i. I u ovoj strofi lirski subjekt dozivljava no¢
kao zivo bice jedino koje je uvek bilo tu da mu pruzi podrsku, utehu i pomoc¢.
Rima se u pesmi javlja, ali nije pravilna. U prvoj strofi rimuju se drugi i ¢etvrti
stih. U drugoj strofi rima je izostala. U trecoj i ¢etvrtoj strofi rima je ukrstena:
rimuju se prvi i treci stih i drugi i cetvrti. Posto se treca strofa ponavlja kao
refren, i u Cetvrtoj je rima takode ukrstena. Muska je jer se rimuju samo po-
slednji slogovi. Posto je naziv pesme ,,Divna“, moguce je da se pod pojmom
no¢i koju lirski subjekt naziva divnom u stvari krije neka tajna verna ljubav s
tim imenom. Pesma je romanticarskog tona i zanosa. Ona sadrzi internacio-
nalni motiv povratka putnika u napusteni rodni kraj u kome se po povratku
junaka mnogo toga promenilo. Brojne zapete pesmi dodaju na ritmic¢nosti.

DIVNA™

Kome da se vratim, nemam nikoga
da me ceka, da mi ruku pruzi bar.

Kome da se javim, nema drugova,
niti svira vi$e onaj stari orkestar.

Prosle su mnoge godine, jeseni, zime, proleca,
samo me, duso, nisi ti zaboravila.

10 Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=BAiSE9T3Pk4.
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O, divna, o divna, nodi besana,
jedino ti, nisi me napustila.

O divna, o divna, no¢i pijana
jedino ti, ti si mi se uvek nadala. X2

Odjavna $pica ima jednostavno 3D resenje, dok se u uvodnoj $pici pojavljuju
kadrovi mulja (simbolizuje ,,glib“ u kojem su junaci serije) i simboli kulta i
nacizma koji su okosnica radnje — najava onoga S$ta ¢e se desavati u seriji.
Ritam muzike prati promena kadrova. Drugi serijal donosi nesto izmenjeno
i audio i vizuelno resenje, ali je u osnovi isto. Sli¢no je i sa odjavnom $picom.

Zanimljivo je da se u jednoj epizodi drugog serijala (S2: E4) umesto pesme
»Divna“ kao odjavna $pica javlja numera ,,Udade se Zivka Sirini¢ka“ !

Pesma ,,Divna“ je u saglasju s celokupnim scenarijem, ali i sa svakom epizo-
dom. Ujedno, pesmu ,,Divna“ mozemo sa zadovoljstvom da slusamo i izdvo-
jeno, na plejlistama razlicitih digitalnih medija ili uzivo, bez kontekstualnog
referisanja na bilo koju epizodu.

Nemanjici, radanje kraljevine'?

Za $picu serije Nemanjici, radanje kraljevine (traje minut i cetrdeset devet se-
kundi; 1.49’) za muzikom se tragalo. ,,U prvoj verziji nije bilo zenskog vokala,
jer je imala muski, ratnicki princip. Kako je prof. Braca Slijepcevi¢ svojevre-
meno govorio da je Domovina uvek zenskog roda, smatrao sam da nedostaje
lirika u toj epskoj $pici.“ (Marinkovi¢, 2021). Autori serije Zeleli su da uvod-
na, vokalno-instrumentalna $pica bude integralni deo epizode, funkcionalna,
da bude uvod u likove, okruzenje i opéti etos, $to i jeste uloga Spice.

,Zeleo sam da se $picom sublimira sve ono ¢ega ima u seriji - i epika, i
lirika, i duhovnost. Glas Divne (Ljubojevi¢, prim. aut) je simbol lika u
seriji - Raske - stradanja u ime viseg cilja. Spica zapocinje solo vokalom,
zvukom pravoslavnog zvona, onda prerasta u hor koji nije ¢isto pravo-
slavan ve¢ ima i drugih elemenata, i na kraju je veliko finale. Integralna
tema se razvija od piana do fortisima.“ (Ili¢ 2021)

11 Narodna pesma ,’Udade se Zivka Sirini¢ka u osnovi je u taktu 7/8, a ja sam je oblikovao u
parnom taktu (12/8), da bi bila u pop maniru“ (Randelovi¢ 2021). Pesma je aranzirana u dzez
maniruy, a u naznacenoj epizodi izvodi se u centralnoj sceni, u no¢nom klubu.

12 Reditelj serije je Marko Marinkovi¢, a autor muzike Dragoljub Ilic.



Reditelj nije imao mnogo uputstava za kompozitora, ali tih nekoliko bilo je
mozda i krucijalno.

»Molitva“ grupe Partibrejkersi bila je rediteljeva muzic¢ka smernica, zbog du-
hovnosti te pesme i rokenrol generacije. (Marinkovi¢ 2021)

Kako je reditelj Marinkovi¢ predstavnik rokenrol generacije, a u skladu s ne-
retkom tendencioznom upotrebom muzike 21. veka u televizijskim serijama
¢ija je radnja smestena u mnogo ranije doba, moglo se ocekivati da se u seriji
Nemanjici, radanje kraljevine, uprkos muzickom zvu¢nom okrilju koji profi-
liSe pravoslavlje, ¢uje muzika koja referise na rokenrol. Elektri¢na gitara koja
je upotrebljena i u odjavnoj $pici kori$¢ena je ne samo na nacin kako se kori-
sti u rokenrolu ve¢ da podvuce, poja¢a snagu muzike u naraciji.

Narativna uloga $pice, i muzike u njoj, u televizijskoj seriji Nemanyjici, ra-
danje kraljevine bila je da zvu¢no oslika izrastanje Srbije od male knezevine
do kraljevine, od naroda bez crkve do autokefalne crkve. Uopste, naracija
u vezi s konstituisanjem, definisanjem, narastanjem srpskog naroda postize
se kresendom i povecavanjem izvodackog aparata — od a cappella solo glasa
do muskog hora i instrumentalnog ansambla. Numera se zavrsava a cappella
solo glasom, $to se moze tumaciti smirajem, prestankom borbi za samostal-
nost i najavom mirnih dana za srpsku drzavu i crkvu. Zenski glas je simbol
drzave, ali i glavne emotivne linije koja se u seriji prati, u vezi sa, istorijski
nepostojec¢im, likom Raske.

Tekst kori$¢en u $pici su stihovi iz Psalama 53: 1, 84: 1" i 85: 1, a mogu se
tumaciti kao molitva i molba Bogu da se reSe pitanja u vezi s nacionalnim
srpskim identitetom. Pesma je napisana u duhu srednjovekovne knjizevno-
sti. Lirski subjekt se obra¢a Bogu i trazi spas za sebe i za svoju zemlju. Moli
Boga da ga pazljivo saslusa, da se prikloni njegovom uhu i da uslisi njegove
molitve. U drugoj strofi pesme lirski subjekt trazi i pomilovanje za sebe i svoj
narod i zemlju. Stih ,,Prikloni uho tvoje i usli$i me“ ponavlja se na kraju pe-
sme kao njen refren i kao vrsta ponovljene molbe za milost i pomo¢ od Boga.
Stihovi u pesmi su nejednake duzine i u rasponu su od trinaesterca do cetver-
ca. Arhaicnost izraza se ogleda i u predlogu ,,va“ umesto ,,u®

13 Originalan tekst je ,,Blagovolil jesi Gospodi zemlju tvoju’; ali je kompozitor tekst parafrazirao.
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RADANJE KRALJEVINE" (serija): MOLITVA' (grupa Partibrejkersi):

Solo Refren:

Boze va ime Tvoje spasi me. Boze, oprosti nam
Blagoslovil jesi Gospodi zemlju tvoju Pruzi ruku i pomiluj nas
Prikloni uho tvoje i usli$i me. Ovo je moja molitva

... ne zaboravi nas.

Hor
Pomiluj nas.

Solo
Prikloni uho tvoje i uslisi me.

Tekst je svojevrsna molitva, molba Bogu kojom se iskazuje i njegovo posto-
vanje i slavljenje. Numera se izvodi na pocetku svake epizode, kao molba za
uspeh svih namera i napora o kojima e se govoriti u toj epizodi.

Uvodna $pica, ili njeni delovi, javljaju se u toku serije izmenjeni, npr. a cap-
pella izvodenje (E1) od svega 13 sekundi, u odsudnoj sceni kada Stefana Ne-
manju braca hapse i odvode, i kada je u toj situaciji jedino preostala molitva
i nada u ¢udesno spasenje.

Graficko resenje uvodne Spice je crno-belo. Na crnoj pozadini pretapaju se
sivi 3D oblici ukrasnih crkvenih reljefa. To redenje asocira na ,,mrac¢ni® sred-
nji vek, ali i na hri§¢anstvo. Odjavna Spica predstavlja odjavni rol na crnoj
podlozi.

Zavrsnu $picu autor Ili¢ dozivljava kao instrumentalnu (iako koristi glas, hor,
na tekst ,Pomiluj nas®), melodijski drugaciju od uvodne $pice. Po njemu je
to muzika u kojoj ide odjavni rol i ne treba joj davati posebnu vaznost. Ili¢ je
iskoristio sam jednu od tema'® koju je koristio u seriji, prosirio ju je, dao joj
$iri orkestarski zvuk. Koristio je elektri¢nu gitaru i hor. (Ili¢ 2021)

Autor Dragoljub Ili¢ je za uvodnu i odjavnu $picu koristio razli¢ite numere,
obe u modernom stilu kojima glas, vokali daju notu duhovnosti i prodlih,
nemanji¢kih vremena, u skladu sa istorijskim vremenom u kojem se radnja

14 Numeru poje Divna Ljubojevi¢. Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=TuqQC3C-
QqVM.

15 Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=0kj3r_h-Kqo

16 Za odjavnu $picu upotrebljena je numera ,,U slavu Nemanji¢a“ Njeno trajanje na CD-u je tri
minuta i devetnaest sekundi (3.19°), dok u odjavnoj $pici trajanje varira, uglavnom je do tri
minuta.



desava. Tekst je svojevrsna molitva. Uvodna $pica je kraca od odjavne, $to se
moze opravdati duzinom odjavnog rola.

Besal”

Svojevrsna opomena, kao nevidljivi mac iznad glava svih aktera u televizij-
skoj seriji Besa, jeste sadrzaj Spice' ,Departed/Odlazeci," traje minut i ce-
trdeset sekundi (1.40°) - vokalno-instrumentalna numera kojom zapocinje
svaka epizoda, a prethodi joj rekapitulacija poslednje emitovane epizode i
uvod. ,,Spica nas ubacuje u psiho-emocionalnu strukturu lika glavnog juna-
ka. Ima elegi¢an, nezan, zavodljiv, ali ne i naivan karakter. Ona postavlja ka-
men temeljac za emocionalnu strukturu u kojoj ¢emo svi ucestvovati tokom
cele serije.“ (Lazarevi¢ 2021)

Izmedu teksta na albanskom ili srpskom, Mosurovi¢ se opredelio za tekst na
engleskom jeziku.

»Spica sublimira opéti utisak, uvodi u atmosferu. Ona ne prepricava se-
riju, vise se, na poetskom nivou, bavi sudbinama pojedinaca koji su se
nasli u svetu nemorala. Tekst se poetski bavi odnosom pojedinca, licne
etike i pravde, i nemoralnog miljea u kojem se nasao.”“ (Mosurovi¢ 2021)

Tekst i muzika nose svu nemoc i ocaj pojedinca, s jedne strane, i njegovo
prihvatanje neminovnosti, ukazuju¢i na $irinu tragedije u kojoj se glavni ju-
nak nasao. Engleski jezik je bio izbor kao ,nesto izmedu®, jer se Mosurovi¢
dvoumio izmedu teksta na srpskom ili albanskom. Melodija je napisana u
melodijskom molu, parnog je takta koji podsec¢a na mesoviti zbog upotrebe
specifi¢ne ritmicke figure.

Specifi¢na je i struktura pesme. Ona se sastoji iz dva katrena i dva distiha.
Katreni su prva i treca strofa, a distisi druga i Cetvrta. Distisi su i polurefreni
ove pesme jer im samo jedan deo prvog stiha nije isti. Zanimljivo je da u pe-
smi nema znakova interpunkcije, osim dva puta znak tri tacke. To ukazuje na
izvesnu otvorenost u znacenju i na slobodu u tumacenju ove pesme. U pesmi
nema rime. Lirski subjekt se oprasta sa svojom ljubavlju, koja mora da ga
posalje na dalek put, napolju je neprijatno vreme i jutro krije svoje pravo lice.

17  Reditelj serije je Dusan Lazarevi¢, a autor muzike Nemanja Mosurovic.

18  Autor muzike, Nemanja Mosurovi¢é, nagraden je ,,Zlatnom antenom* za najbolju muziku. Spica
je ostala ista i u drugom serijalu.

19 Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=i-Gx5XbDBgk
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U drugoj i Cetvrtoj strofi lirski subjekt se prvo obraca bratu, pa majci uzvici-
ma ,,000% §to upucuje na neku teskobu koju prozivljava, a pesmi daje formu
tuzbalice. U drugoj strofi govori da nema s kim da deli svoju ljubav, srce, a
u Cetvrtoj strofi prvog stiha zali se da mu je tezak krst koji nosi. Zaklju¢uje
se da je sudbina lirskog subjekta neresiva i teska i da ne moze da se bori sa
nedac¢ama koje su ga stigle. Poslednji stih druge i ¢etvrte strofe nam otkriva
da je lirski subjekt po sopstvenoj izjavi opet izgubio sebe i da se situacija u
kojoj se nasao ve¢ desavala. U trecoj strofi lirski subjekt navodi da se uvek
vraca u narucje drage, ali oseca da stize nevreme, ne zna kuda ide put kojim
je krenuo s njom, i sluti da ¢e izgubiti dusu. Pesma ima motiv uklete ljubavi
jer se dolazi do zakljucka da je lirski subjekt u tom stanju zato $to je izabrao
bas tu dragu koja mu donosi nesre¢u i nemir. Mi ne saznajemo od ¢ega on to
mora da pobegne i zasto, ali njegov odlazak je svakako u vezi s ljubavlju koja
ne pruza mir i spokoj, ali kojoj se on uporno vraca.

DEPARTED” ODLAZECI

Better kiss my lover’s head now Bolje se sada oprosti sa svojom ljubavi
She’s gotta send me on the way Mora me poslati na put

While the wicked wind is howling Dok zao vetar zavija

And the morning is hiding its face I jutro krije lice

Oooh, brother, aint got no heart to spare...  Qoo, brate, nemam srce da delim

Oooh, mother, I lost myself again... 0Ooo0, majko, ponovo sam izgubio sebe...
To her arms I'm always running Uvek hrlim u njeno narucje

Filing the storm is closing in Osec¢am da stize nevreme

Don’t know where this road is going Ne znam kuda vodi ovaj put

Gess thatt I'll lose my soul to the end Znas, na kraju ¢u izgubiti dusu

Oooh, brother, this cross is hard to bear...  Ooo, brate, tesko je nositi ovaj krst...
Oooh, mother, I lost myself again... 000, majko, ponovo sam izgubio sebe...

Spica je animacijom vizuelizovana - pretapanje kadrova ljudskih tela po ko-
jima su ispisane geografske odrednice mesta radnje u seriji. U jednom tre-
nutku pojavljuje se lik glavnog aktera, Urosa Peric¢a. Na pozadini u boji koze
na momente se javlja crvena boja, krv, kao posekotina u kozi. Asocijacija na
putenost, erotiku povezana s kriminalom na ¢itavom Balkanu.

Odjavna $pica, koja traje minut i po (1.30’), u prvoj sezoni je instrumentalna
i ,uvucena“ u poslednju scenu. Graficko resenje je potpuno crna pozadina.
»Besa ima emocionalne vrhunce na kraju svake epizode, trudio sam se da

20 Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=i-Gx5XbDBgk



muzika ostane u domenu transcedentnog i da omoguéim publici da i po za-
vrietku epizode moze da se osloni na atmosferu, zeleo sam da se emocija jo$
malo ’prelije’“ (Ibid. 2021)

Zanimljivo je da nije u svakoj epizodi ista muzika odjavne Spice, koja se, slic¢-
na po karakteru mrac¢nog i uzurbanog, razlikuje po izboru instrumenata koji
su dodatno kori$ceni - (glissando) violini, sazu, bubnjevima, itd.

Uvodna i odjavna $pica u televizijskoj seriji Besa imaju ulogu da pripreme
gledaoca i prezentuju mu sustinu serije/epizode — suoc¢avanje osoba s moral-
nim dilemama, otkucajima sata koji pozuruje glavnog lika da donese odluku,
koja je na kraju krvava i suprotna licnim stavovima, zarad zastite nevinih i
njemu najvaznijih.

DrZavni sluzbenik®!

Uvodna $pica serije DrZavni sluzbenik traje minut i pedeset tri sekunde
(1.53%), ispunjena je simbolikom - i muzi¢kim i vizuelnim resenjima. Za au-
tore muzike, Aleksandru Kovac¢ i Romana Gorseka, $pica je svojevrsna ,licna
karta“ serije i treba da bude autenti¢na, pamtljiva i prepoznatljiva, da bude
»hit“1da gledaoci mogu samo na osnovu muzike da prepoznaju o kojoj seriji
je rec.

Brza promena crno-belih kadrova ukazuje na tempo i brzinu zivota i desa-
vanja u seriji. Sahovske figure, ali i binarni, kompjuterski brojevi upuéuju da
¢e se borba voditi na intelektualnom nivou, kao i preko interneta. Bezli¢ne
siluete drze pistolj i mobilni telefon, sto ukazuje i na drugi vid (krvave) borbe.
S crvenih stop-svetala kola boja se razliva sugeri$uci na prolivanje krvi. Sa
duzice zenskog lika prelazi se na kameru koja poprima oblik pistolja. Senka
reSetke zatvora, koja se nadnosi nad Zensko, verovatno bezivotno telo, deo su
uvodne $pice i nagovestavaju da ¢e zlocin ipak biti kaznjen.

Ovakav vizuelni sadrzaj prati instrumentalna tema koja pocinje ksilofonom
(kao otkucavanje sata).

»Zeleli smo da prva srpska serija koja se bavi $pijunazom, drzavnim
sluzbama i terorizmom ima naslovnu $picu koja se oslanja na mracan,
“prljav;, gitarski bluz zvuk. Temu donose vokali Aleksandre Kovac, a po-

21 Reditel] serije je Predrag Gaga Antonijevié, a autori muzike Aleksandra Kova¢ i Roman Gorsek.

o))
)

Nikoleta Dojc¢inovi¢



N
o

MUZIKA | NARACIJA U EKRANSKIM MEDUIMA:
TEKST, JEZIK, GLAS | MUZIKA VS. VIZUELNI NARATIV

tom i dzezi Majls Dejvis’ truba, $to daje prepoznatljiv ton i atmosferu
seriji.“ (Gorsek 2021)

Numera se zavr$ava zvukom otklju¢avanja brave, $to je asocijacija na resava-
nje slucajeva.

Graficko reSenje u odjavnoj $pici (traje dva minuta) predstavlja povlacenje
senke (crne boje) sa sive game, ¢ime se otkriva kamera koja rotira, dakle -
neko posmatra. Instrumentalna numera se razlikuje od muzike u uvodnoj
$pici. U obe $pice kori$cen je glas koji se tretira kao instrument. Drugi seri-
jal ima istu/sli¢nu i uvodnu i odjavnu $picu. ,,Naslovnu $picu modifikujemo,
rearanziramo i menjamo svake sezone, u odnosu na temu i pri¢u. Muzicka
tema ostaje ista, ali su aranzman i produkcija razlic¢iti, modifikovani, prime-
reni novom vremenu i atmosferi.“ (Ibid 2021)

U uvodnoj $pici akcenat je podjednako i na muzici i na slici. Njihovo jedin-
stvo ukazuje na kriminalisti¢cku seriju u kojoj su isprepletani intelekt i zakuli-
sne radnje koje se Cesto zavrsavaju prolivanjem krvi, ubistvom.

Zakljucak

U serijama izabranim u okviru studije slu¢aja uvodne $pice traju do dva mi-
nuta (izmedu 1.40’ i 2.00°), a odjavne izmedu minut i po (1.30°) i tri minuta
i dvadeset sekundi (3.20°). Cesce je da je odjavna $pica duza od uvodne jer
je odjavni rol duzi od teksta u uvodnoj $pici (sem u seriji Besa). Autori ¢esce
koriste istu muzicki numeru za uvodnu i odjavnu $picu, ali se njihove verzije
mogu razlikovati.”* Postoje slu¢ajevi, mada retko, da se odjavne $pice razliku-
ju iz epizode u epizodu u zavisnosti od sadrzaja odredene epizode. Graficka
reSenja su najcesce crno-bela (sem u seriji Nepobedivo srce), $to je razumljivo
jer se govori o teSkim, nekada kriminalnim vremenima i likovima. U $picama
se rede pojavljuju likovi, ¢esce su to njihove senke.”

Zajednicko za $pice svih odabranih serija jeste da su uvodne $pice svojevrsna
najava i prepricavanje radnje, dok je odjavna svojevrsna rekapitulacija. Akce-
nat moze biti na zvu¢nom i/ili likovnom resenju koji su potpuno u skladu sa
atmosferom o kojoj nam $pice govore, ali je neophodno njihovo zajednicko

22 Cesce je da su obe $pice instrumentalne ili da je uvodna VI a odjavna I, nego da je odjavna VI
(kao u Senkama na Balkanu).
23 Sem u seriji Nepobedivo srce, u ¢ijoj uvodnoj $pici je sve vreme u kadru glavni lik.



dejstvo. Uocava se i da je odjavna Spica po trajanju najcesce duza od uvodne
$pice. Obe $pice ¢ine logi¢no jedinstvo.
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MUSICAND NARRATION IN SCREEN MEDIA:
TEXT, LANGUAGE, VOICE AND MUSICVS. VISUAL NARRATIVE

Abstract

The music of TV series, as well as films and other screen media, is a sub-
tle manipulative tool that directors and music composers use to evoke an
emotional response from the audience, thereby binding them to the plot
and characters in the film or TV series. This study of music examines how,
as Federico Fellini observes, music can be ‘dangerous”, how, according to
Michel Chion, it leads us to see something else within it, and finally, whether
it is crucial, as Ennio Morricone argues, for music to convey that which is
unsaid and cannot be seen. The paper explores the significance of language,
text, and voice, whether combined with or independent of music, in relation
to the visual narrative — as a means of ethnic and ideological identifica-
tion, but also as a psychological and emotional experience. It seeks to answer
when during the course of dramatic action filmmakers turn to original songs,
how these songs influence the construction of narrative levels, and why lyrics
and voice are important in this context. It questions whether “sung” songs
are anticipatory, participatory, or commentary in nature, as well as what
musical compositions, tools, and techniques have been applied. Special focus
is placed on studying the music of title sequences in selected TV series as case
studies: “Nepobedivo Srce” (Invincible Heart), “Senke nad Balkanom” (Black
Sun), “Nemanjici, radanje Kraljevine” (The Nemanjic Dinasty: The Birth of
the Kingdom), “Drzavni Sluzbenik” (Civil Servant), and “Besa” (Besa: Blood
Oath).
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TV series/shows, original songs, opening and closing credits, text-language,
voice
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