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(Cenzura u pozoristima savremene Evrope —
¢utanje i protest, uredili En Etijen i Kris Megson,
akademska $tampa Univerziteta Egzeter, Engleska, 2024)

Knjiga Cenzura u pozoristima savremene Evrope — ¢utanje i protest, objavljena
je 2024. godine u izdanju Univerziteta Egzeter u Engleskoj, a uredili su je
profesori En Etijen i Kris Megson.

En Etijen, urednica knjige, profesor je Univerziteta u Korku, u Irskoj, gde pre-
daje modernu i savremenu dramu, a najveci deo njenog istrazivanja usredsre-
den je na cenzuru koja se primenjuje u pozoristu, dok je Kris Megson, takode
urednik knjige, docent na Univerzitetu u Londonu, Rojal Kolovej koledzu,
a njegova istrazivanja su usmerena ka posleratnoj i savremenoj drami, kao i
dokumentarnom i verbatim pozoristu.

Knjiga je koncipirana tako da ima tri dela: 1. Forme i izvori cenzure, 2. Du-
hovi proslosti i 3. Postavljanje tabua na scenu, svaki deo ima po tri poglav-
lja, a urednici su osmislili i da u svako poglavlje uvrste pet studija slucaja (na-
zvanih intervencijama), kao posredovanje temama obradenim u pojedinom
poglavlju. Knjiga je opremljena i indeksom.

Uvodni tekst Cenzura u vremenima Zestokih promena potpisuju En Etijen i
Kris Megson. U njemu autori preciziraju da se knjiga bavi periodom od 1989.
godine pa do danas, a glavna polazna pitanja naznacena su u tome kakav je
sadrzaj (politicki, socioloski, pravni i kulturni) cenzure u pozoristima nakon
tektonskih promena u Evropi, odnosno koji su novi mehanizmi cenzure i ka-
kvi su odgovori umetnika na njih. Urednici su knjigu osmislili tako $to su u
centar interesovanja stavili studije slucaja u kojima se predstavlja rad klju¢nih
dramskih pisaca i reditelja, kao i znacajne pozori$ne produkcije, s posebnim
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osvrtom na to kako se to odrazava kroz cenzuru ali i aktivnosti i manifestacije
umetnickih politika i aktivizma, donose¢i tako svezu sliku cenzure u Evro-
pi. Profesori Etijen i Megson su na pocetku izneli svoju definiciju cenzure,
razmatrajudi je kroz spektar razli¢itih tumacenja, kao ,,bilo koji pokusaj pro-
mene integriteta umetnickog rada i njegove recepcije® (2024: 7). Skidanjem
zabrana na objavljivanje dokumenata iz arhiva i objavljivanjem novih studija
o cenzuri otvaraju se novi horizonti o prilagodenjima starih cenzorskih mo-
dela u novoj formi, strukturi ili pojavnom obliku.

Prvi deo knjige Forme i izvori cenzure po urednicima istrazuje cenzuru kroz
savremene strategije i posledice njihove primene na sadasnji proces stvaranja
pozorisne produkcije. U njemu su obuhvaceni: Intervencija - studija slucaja
Viki An Kremona i Marka Galee Osvajanje prostora: Rusenje kapija malteske
utopije i tri poglavlja Milene Dragicevi¢ Sesi¢ i Aleksandre Jovicevi¢ Glasovi
iz poluperiferije: Pritisak, samocenzura i mikropolitika otpora na Zapadnom
Balkanu, Aleksa Trastrum-Tomas Carevo novo odelo: Ideologija i cenzura u
savremenom ruskom pozoristu, En Etijen i Liza Ficpatrik: Usponi i ukidanja:
Implicitna cenzura na slobodnoj irskoj sceni.

U prvoj Intervenciji Viki An Kremone i Marka Galee, u studiji slucaja ana-
liziraju ubistvo novinarke sa Malte i odjeke tog strasnog slucaja koji je samo
podstakao pozori$ne reakcije i proteste protiv politicara i cenzure.

Istrazivacka studija Milene Dragicevi¢ Sesi¢ i Aleksandre Jovicevi¢ ispituje
nastanak i primenu razli¢itih mehanizama cenzure izvodacke umetnosti u
zemljama bivse Jugoslavije i centralne Evrope, nakon 1989. godine. Autorke
se bave pitanjima ko ima pravo da zabrani pozorisnu predstavu, kako prome-
na snage u razli¢itim politi¢kim, socijalnim i kulturnim okruzenjima izaziva
razlicite tipove i mehanizme cenzure, te kako umetnici, pozori$ni menadzeri,
kritika i publika reaguju na situacije vezane za cenzuru i postoje li reakcije na
Cetiri tipa cenzure koje su autorke definisale. Tekst donosi istorijski kontekst
nastanka i razvoja cenzure i njenih mehanizama vezanih za bivsu Jugoslaviju.
Zbog razli¢itih tumacenja cenzure autorke su definisale reprezentativne pri-
mere na savremenom Zapadnom Balkanu. Cetiri tipa cenzure su: a) direktna
cenzura - koju sprovode drzavne institucije vlade, pokrajinske ili lokalne au-
tonomije, a ponekad i pozori$ni menadzeri u strahu od kritike ili politicke
represije; b) indirektna cenzura - najcesce ekonomska, koja se implementi-
ra putem javnih preduzeca ili privatnih kompanija naj¢esce kroz subvencije,
sponzorstva i reklame; ¢) ulicna cenzura - javni protesti pojacani kampanja-
ma tabloidnih medija koji zastrasuju autore koji kritikuju vlasti, pretnje smrti



ili nasiljem; d) samocenzura - koju sprovode pozori$ni menadzeri, umet-
nicki direktori, reditelji, dramski pisci i glumci, a koja je najcesce uslovljena
strahom od gubitka posla, finansijske podrske ili javnog statusa, ili direktnim
represivnim merama (2024: 37).

Autorke su analizirale i konkretne pozori$ne primere u okviru tipova cen-
zure koje su utvrdile istrazivanjima, pa su primeri direktne cenzure zabrane
predstava autora Slobodana Milatovi¢a — Politika kao sudbina, SKC Beograd
(1984) i Sto je coek nego biciklista (1996). Indirektna cenzura ima najveéu
primenu jer deluje ukidanjem finansiranja, a primeri su nastali kao posledica
promene vlasti u Srbiji 2012, te je 2014. Festival Tvrdava teatar izgubio podrs-
ku lokalne vlasti, predstave izvedene na festivalu Bitef imale su sli¢nu sudbi-
nu, ali je ona vezana direktno za polozaj umetnika — Ako dugo gledas u ambis
Z. Pakovi¢a i Udarna vest M. Bogavac i M. Grubi¢ (obe 2021), Jami distrikt K.
Mladenovi¢ i M. Bogavac (2017). i Trilogija Pass-port A. Urbana (2012). Cen-
tar za kulturnu dekontaminaciju podrzavao je i prikazivao predstave koje su
se suocavale s problemima: Srebrenica — kad mi mrtvi ustanemo Z. Pakovica
(2021), Enciklopedija Zivota ]. Neziraj i Z. Pakovi¢ (2015), a i alternativna po-
zoriSta DAH teatar, Reflektor i MIM suocili su se sa izostankom finansiranja
javnog sektora, a uspeli su da prezive jedino zahvaljuju¢i inostranim donaci-
jama. Zajednicka strategija Uli¢ne cenzure vezana je za medijske kampanje
koje su uticale da pozorista nisu dobijala ni dotacije, ali ni sponzorsku podrs-
ku, a tu su primeri Festival Mirdita - Dobar dan, Dani Sarajeva u Beogradu.
Sto se tice samocenzure, ona je najmanje vidljiva jer po¢iva na individualnom
umetnickom procesu, a institucionalna samocenzura odrazava se u odluka-
ma oficijelnih pozori$nih kuca da onemoguce gostovanja provokativnih ili
nepodobnih predstava, jer su sale unapred zauzete.

Pozorisni reditelj Oliver Frlji¢ uspeo je da svojim predstavama isprovocira i
izazove reakcije gde god da je radio, jer ,cesto konfrontira svoju publiku sa
skrivenim ali uznemiruju¢im tabuima” (2024: 45), a radio je u bivs§im repu-
blikama Jugoslavije, ali i u Poljskoj i Nemackoj. Jedna od Frlji¢evih strategija
je da neprestanim postavljanjem pitanja, ali i ispitivanjem postojecih struk-
turnih snaga unutar teatra (2024: 46), ispituje granice.

Autorke zakljucuju da je cenzura, redefinisana u bilo kom obliku, ¢ak i najfi-
nijem, uvek pretnja za otvorenost drustva, za umetnost uopste kao i slobodnu
ljudsku misao (2024: 49).
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U drugom poglavlju, Aleks Trastrum-Tomas, u Carevo novo odelo: Ideologija
i cenzura u savremenom ruskom pozoristu, pie o slucaju Kirila Serebreniko-
va ilustrujuci cenzuru u danasnjoj Rusiji. Slucaj Serebrenikova je pokazao
apsurdnost optuzbi kojima je bio podvrgnut, najpre zbog svojih stavova koji
su bili suprotstavljeni zvani¢nim stavovima drzave. Autor naglasava da su
mehanizmi politika kulture dobili konkretnije sistematizovane forme s ja-
snim procedurama koje se sprovode protiv pozorista prisiljavajuci ih na kon-
formizam, samocenzuru, nastojec¢i da ostanu u bezbednoj zoni normi koje
diktiraju Ministarstvo kulture i njeni agenti.

Trece poglavlje, Usponi i ukidanja: Implicitna cenzura na slobodnoj irskoj sceni
An Etjen i Lize Ficpatrik, studija je slucaja usredsredena na ucutkivanje Zen-
skog glasa u pozoristima Irske i Severne Irske. U studiji se istrazuju strategije
cenzorstva kroz programske i finansijske odluke o repertoarskim poduhvati-
ma, a pod implicitnom cenzurom autorke podrazumevaju snagu pravila koja
nisu izgovorena (2024: 70). Polusvesna ¢ak nesvesna cenzura ima za rezultat
da su zenski autori — dramaturskinje, rediteljke — manje zastupljene u odnosu
na suprotni pol, a autorke zaklju¢uju da je ta operacija tihe cenzure primer
implicitne cenzure kojom se marginalizuju glasovi i kreativan rad (2024: 85).

Drugi deo knjige, Duhovi proslosti, istrazuje tenzije izmedu proslosti i
sadasnjosti u smislu cenzorskih metoda i zavestanja istorije. U ovom delu
knjige obuhvaceni su: Intervencija — Cenzura u Madarskoj: komedija, tisina i
subverzija Andree Tompa, 4. poglavlje Denisa Poniza: Nista novo na istocnom
frontu: Cenzura u savremenoj Sloveniji, 5. poglavlje Agnjeske Jakimiak: Nebo-
Zanska komedija - ostaci i samocenzura kao rad u toku u Poljskoj i 6. poglavlje
Endrua Holdena: Operska cenzura u Evropi: produkcija, cirkulacija i recepci-
ja na transnacionalnom trZistu i Intervencija Loneke van Heugten: Upornost
tradicije - Performativnost u kontroverzi oko holandskog Crnog Petra.

Andrea Tompa pise o slucaju reditelja Arpada Silinga i detektuje brojne for-
me cenzure danas u Madarskoj.

Denis Poniz u svojoj studiji izuc¢ava situaciju u Sloveniji dajuci i istorijski uvid
u cenzuru i navodi primer kada je Vaclav Havel bio zabranjen u svojoj zemlji,
a igran u Nacionalnom pozoristu u Ljubljani. Autor zakljucuje kako se danas
nije mnogo $ta promenilo, jer su ulogu cenzora od drzave preuzeli privatni
subjekti.



Agnjeska Jakimiak u svojoj studiji slu¢aja analizira rad Olivera Frlji¢a na tek-
stu ,Nebozanska komedija”, koju je radio u Krakovu. Frlji¢ je hteo da napravi
svoju adaptaciju, ali nailaze¢i na otpor ne samo pozorisne trupe vec i uprave
koja je zamrzla projekat, Frlji¢ je odlucio da otkaze predstavu i, kako Jakimak
zakljucuje, kada je zamrzlo predstavu i pokusalo da dokaze jednu od inici-
jalnih premisa da su mehanizmi iskljucenja i diskriminacije institucionalno i
socijalno podrzani (2024:135), pozoriste je u stvari izgubilo bitku.

Sesto poglavlje knjige obuhvata tekst Endrua Holdena o cenzuri u operskim
predstavama u transnacionalnom kontekstu Evrope. Opera je od svog na-
stanka stvarana i plasirana u transnacionalnom kontekstu, koji zagovara le-
galno institucionalne i neformalne procese cenzorstva (2024: 137). Analizi-
rajuci razli¢ite operske produkcije u Evropi, ali i §irom sveta, autor zakljucuje
da cenzura nije jedan proces, niti linearna akcija izmedu dve sile - umetnika
i autoriteta, niti cenzurisanja ili necenzurisanja, u operi vise nego drugde,
deluje mnogo sila u onome $to bi se moglo nazvati matricom cenzure i one
deluju u viSe dimenzija (2024: 151).

Drugi deo se zavrsava Intervencijom holandskog autora Loneke van Heugten
o dogadaju oko Crnog Petra, rasizmu i tradiciji.

Tre¢i deo knjige, Postavljanje tabua, kako urednici navode, stavlja u prvi
plan niz osetljivih tema i predstava koje se mogu smatrati ,,neizrecivim” i/
ili ,,negledljivim®, a on obuhvata Intervenciju Roa Ali: Rasna cenzura u doba
kulturnih ratova, 7. poglavlje Kris Megson: Slike protesta: religija, pozoriste i
cenzura, 8. poglavlje Olga Kolokitha, Julija Belinskaja i Matina Matku: Religi-
ja i politika: utisavanje grckog pozorista u XXI veku, 9. poglavlje Dankan Viler:
Zvizdanje i zabrana: Sloboda i prohibicija u Spanskoj ,Nacionalnoj fiesti”, a
zavr$ava se Intervencijom Hane Probst: Igrajte dalje Periferija - iracionalna
kvirnost kao otpor cenzuri u gestalt Sibari performansu.

U Intervenciji Roa Ali istrazuje ratove kultura odnosno kulturu otkazivanja
za koju on smatra da je instrument, da rediguje ideoloske linije koje sama
drzava kao cenzor moze da racionalizuje i marginalizuje (2024: 169).

U sedmom poglavlju Kris Megson istrazuje viSeslojne veze religije i cenzure
ilustrujudi ih kroz nekoliko studija slu¢aja. Kao zaklju¢ak Megson se osvrée
na ulogu svetih slika kao sredista vere za verujuce, i to vidi kao objasnjenje za
one predstave koje je ciljala cenzorska publika.
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U osmom poglavlju autorke Kolokkita, Belinskaja i Matku istrazuju ulogu
crkvenih institucija u utiSavanju pozori$ne produkcije u Grckoj. Naime od
1986. godine, kada su ukinuti cenzorski odbori, prakse cenzure su nastavlje-
ne iz politickih i religioznih razloga.

U devetom poglavlju Dankan Viler istrazuje drugu vrstu spektakla u Spaniji
— koride, koje su ve¢ neko vreme u fokusu protesta razlicite publike. U studiji
slucaja on pokazuje kako bilo koji pozori$ni performans posmatran kroz fo-
kus cenzure otkriva kompleksne tenzije izmedu slobode i kreacije.

Knjiga se zavrsava Intervencijom Hane Probst, koja detaljno opisuje svoje
iskustvo kao gledalac Sibari performansa u Berlinu. Njen zaklju¢ak je da je
neko delo cenzurisano zato jer mi znamo o konstitutivnoj snazi dela koju ono
ima (2024: 237).

Knjiga ,,Pozori$na cenzura u savremenoj Evropi“ osmisljena je kao svojevr-
sna zbirka razlicitih studija slucaja o cenzuri i njenim primenjenim metoda-
ma u Evropi i §ire. Vremensko ogranicenje koje su urednici postavili da se
izucavanja odnose na period nakon 1989. godine doprinose tome da imamo
priliku da procitamo radove o savremenim primerima primene cenzure u
pozoristima.

Najjaci utisak ostavio je rad profesorki Dragicevi¢ Sesi¢ i Jovicevié, jer su us-
pele da obuhvate i istorijsku potku nastanka cenzure, da na brojnim prime-
rima ukazu na tipove i metode primene cenzure danas, ali i da sistematizuju
razlicite tipove cenzure uopste. Takode su istakle brojne umetnike a posebno
reditelje koji i danas predvode protest protiv cenzure. Istakle su i rad Olivera
Frljica, koji je obelezio pozori$nu scenu ne samo kod nas ve¢ i u nasem bli-
zem i $irem okruzenju.

Knjiga je i opominjuca jer smo suoceni s ¢injenicom da cenzura nije nesto
$to je postojalo nekad davno, ona je prisutna tu, stalno i koristi sve suptilnije
oblike, guse¢i umetnicku, ljudsku slobodu izrazavanja.

Primljeno: 4. 11.2025.
Prihvaceno: 10. 11. 2025.



360pHUK papgoBa
Ddakynteta ApaMCKNX YMETHOCTU

ynyTtcTBa ayTopuma

1. Hacnos yacommca: 360pHuK pagosa PakynreTa ApaMcKUX YMETHOCTH

2. 360pHuk pagosa PakynTeTa [PaMCKIX YMETHOCTH je IePUOANYHA ITy6/In-
Kallyja Koja M3/1asy iBa myTa roguinme. [Ipefajom paja 3a my6nmkoBame y
36opHuky PJIY, ayTopn majy caracHOCT 3a HeroBo 06jaB/bMBaKbe I Y IITaM-
IIAHOM 1 Y AUTUTATHOM OfHOCHO eIeKTPOHCKOM OO/IHUKY.

3. Y 360puuky pagosa Pakynarera IpaMcKMX yMETHOCTU 00jaBbyjy ce pa-
[OBM 13 00/IACTH APAaMCKMX YMETHOCTH, Mefguja u kynarype. O6jaBmyjy ce
HAy4YHU WIAHLM U3 KaTeropyuja: OpUTMHAIHN HAyIHM paji, IperjiefHn pap,
IIPETXO/IHO CAOIITEbe M HayyHa KPUTMKA MM TIOJIEMMKA, ajli U PaJoOBU
Koju ce 6aBe YMETHUYKOM IIPAKCOM, €KCIIEPVIMEHTOM VM YMETHIYKOM IIefia-
TOTMjOM.

4. TTo mpaBw1y 4aconuc o6jaB/byje pafioBe Ha CPIICKOM, ajIi je OTBOPEH I 3a
TEKCTOBE Ha CTPaHUM jesunuMa. PajloBe Ha CPIICKOM je3MKY, IUTAMIIajy ce
hupunmaHNM MM TATMHIYHUM OVICMOM Y 3aBYICHOCTY Off M360pa ayTopa.

5. CBu pajioBu ce peleH3upajy ofi CTpaHe [jBa aHOHMMHA PEIEeH3€HTa, 110
jeMHAaKUM KpUTEPUjyMUMa U YCIOBUMA.

6. O6uMm n dout: Pag 6u Tpebano ma 6yme npunpemmer y Microsoft Word
Bep3nju; ¢poHT: Times New Roman (12 T); pasmak 1,5 penosa, o6um fo
30.000 xapakTepa 6e3 pasmaka (Characters no Space). Bemunna cioBa y
¢dycHorama 10 T.
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OAKYNTETA APAMCKUX YMETHOCTWU

7. Hacnos papa, nogHacnosu u nogauy o aytopy: Hacnos paga, He ny>xu of
10 peun; 6onmoBaH, BenmukuM cinoBuma (caps lock), Benmuunue 16 1. Vicnop,
HACJI0Ba CTOj1 MMe ayTopa ca aduinjanyjoM, 6e3 TUTY/Ie U ca IPBOM QYCHO-
TOM Yy KOjOj ce HaBOIU eNeKTPOHCKa afipeca ayTopa. [logHacnoBe MaHye/mHO
HyMepucaTy, IeBO mopaBHaTu 1 6oygoBary. IlogHacioBe APyror pefa 1eBo
nopasHaTu 1 noasyhu. ®ycHore ce majy y JHY cTpaHMIle Ha KOjoj je pede-
peHIIa Ha KOjy ce OfHOCE.

8. Pajy Mopa jja cafip)Kul aliCTpakT Ha je3auky paga (mo 200 peun / 250 3a pa-
JIOBe Ha EHITIECKOM), K/byJHe Pedn Ha je3uKy paja (o 5 peun), ancTpaxT Ha
eHIJIECKOM je3uKy (o 250 peun) 1 K/byuyHe pedM Ha €HITIECKOM. 3a pajoBe
Ha CTPAaHOM je3UKY, allCTPaKT Ha Kpajy paja Tpeba fa 6yne Ha CprickoM. An-
CTpaKT! He caapxe pedepeHie. AICTpaKT Ha Kpajy paja Tpeba fia mpep-
CTaB/ba IPEBOJ] Ha €HIVIECKY (VM CPIICKY, aKO je Ha [PYTOM je3MKy) TeKCTa
alICTpakTa Koju ce flaje Ha MOYeTKY paja, Oe3 ckpahmBama wim npommnpu-
Bamba caZpKaja.

9. Pepepenue u uuraru. IIpuankom nuTrpama, y 3arpajju ce HaBOAM Ipe-
3uMe ayTopa, TOAVHA U3/laka, ABe TayKe U Opoj CTpaHMIe Kao Ha IpuUMep
(Mapjanosnh 1995: 156). LIutatu 06aBe3HO MOYMIbY U 3aBpIIABajy 3HAIIMMA
HaBofa. CTpaHa MMeHa ce y TEKCTY NIy TPAaHCKpMOOBaHa, a IPVJINKOM IIp-
BOT HaBODema y 3arpaju ce HaBofie y opurnnany. Kpahu nuratn 6u rpebano
fa 6yIy MHTerpYCaHM Y TEKCTY U OffBOjeHN 3HAIIMa HaBofia. VI3ocTaB/beHe
Jie7IoBe LIUTUPAHOT TeKCTa 00ENeXUTH YITIaCTUM 3arpajgama [...]. dyxe un-
TaTe U3JBOJUTU Kao IOCeOHe Iacyce KOjy Cy Off OCTa/IMX IIacyca yBydeHM ca
neBe 1 fgecHe cTpaHe. He mpenopyuyjy ce nuratu gyxu o, 400 kapakrepa.

10. ITomc koHaYHe IUTepaType 1 U3BOPa Ce CacTaB/ba IpeMa IIpe3yMeHMa
ayTopa M TO 1O a36y4HOM mnu aberieffHOM pefy, Y 3aBUCHOCTU Off IMucMa
KOjuM ayTop muite. TeKCTOBY MCTOT ayTOpa ce PaHTMpajy IpeMa FOAMHY 13-
Iaa, OfTHOCHO (aKO ITOCTOjU KOAyTOp) IpeMa IIpe3rMeHy KoayTopa. YKomu-
KO Ce HaBOJM BIIIIE TEKCTOBA je[fHOT ayTopa 06jaB/beHNX Y UCTOj TOAVHI, Y3
CBaKI paj ce Tofaje abere[HO CJIOBO 110 pefy, Ha mpuMep 1998a, 19986...

[Tomyc mureparype cappxn ciepehe mogaTke: npesuMe ayTopa, MMe ayTopa,
TOfIMHY V3[atba, HACJIOB paja, MeCTO M3Jama U n3fasada. Hacmosu fema ce
HaBOJle Y Kyp3uBYy. AKO je Y INUTamy IIPEBOJ WM MIOHOB/bEHO U3/albe, I0-
KeJBHO je y 3arpa/iyi HABeCTH II0JaTKe O OPUTVHATHOM U3Jjalby, Y HaBeleHOM
00VIMY ¥ IIOPETKY.



YKO/IMKO ce HaBOAM TEKCT M3 YacOoIlNCa, Y3 IIpe3yMe U MIMe ayTOPa ¥ FOfIUHY
U3ama, HIOTpeOHO je HaBeCTV Ta4yaH Ha3MB YacOINCa, Opoj 4acommca 1 IpBy
1 TOC/Ie[iiby CTPAHMILY HaBefleHOr 4aaHKa. Hacios yacommca ce HaBogu y
Kyp3uBy. VIcTO BaX) 1 3a TEKCTOBe IIpey3eTe 13 JJHeBHVX HOBJMHA JI Mara-
31HA, C TUM ILUTO Ce y C/Iy4ajy AHEeBHUX HOBMHA HABOIM JIATyM M3J/IacKa U3
HITaMIIe.

3a TeKCToBe IpeyseTe 13 300pHMKA JMIN 3a NOIJIaB/be KHbUre, HOTPeOHO je
HaBeCTH IIyHe NoflaTKe 0 300pHUKY (y3 mmpe3uMe u uMe npupebusaya y 3a-
Tpaju), IpBY U MOC/IeA by CTPAHNIY HaBe[IeHOT TeKCTa VI IorIas/ba. Hac-
JI0B 300pHMKA Ce HAaBOAM Y KYP3UBY.

Cappsxaju mpeysetu ca VIHTepHeTa Tpebasio 6u fa cajpske IMyHe HOfaTKe O
ayTopy, HAC/IOB YIAaHKA, YKOIMKO Ce Paiy O eJIeKTPOHCKOM YacOINCY, Hac-
JIOB 9aCOIlNCa, NEeJIOBUT JIMHK 1 JaTyM anCTyna.

YKONUKO je ped o cajToBMMa OpraHu3alija /MHCTUTYIIMja OHZIA je HEOIIXOfI-
HO HAaBECTU MME MHCTUTYLMjE, a 3aTUM Y HACTaBKy afipecy cajTa ca IOJaT-
KOM Kajia je o6asspeH npuctyi. O6aBesHo je HaBoDhemwe jaTyma npucryma.

11. PajjoBe c/aty €l1eKTPOHCKOM IIOIITOM Ha afpecy VIHcTuTyTa 3a 1030-
puiure, Gpuim, pagno u teneBusnjy Paxynarera IpaMcKUX YMETHOCTU YHM-
Bep3uTeTa yMeTHOCT! Yy beorpany: institutfdu@yahoo.com ca HasHakom ,,3a
360puuk OV

12. ITopanm o ayTopy TekcTa: ViMe 1 mpesuMe ayTopa, TofuHa pobema (1mo-
TpeOHO pajiu yBUJia Y HAYYHN pajj ayTopa y LieHTpatHoj 6asu noparaka Ha-
ponHe 6ubmorexke Cpbuje u ogpebnsamwa Y/IK 6poja wianka y yaconucy),
TenedoH, email, Ha3MB ycTaHOBe ayTOpa — auamjanyja (HaBOAU ce 3BaHNY-
HJ Ha3UB ¥ CeAMIITE YCTAaHOBE Y KOjOj je ayTOp 3aIll0C/IeH VIV Ha3UB YCTaHO-
Be Y K0joj je ayTop 00aBMO VICTPaKUBAIbeE).
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Instructions for Authors

1. Journal title: Anthology of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts)

2. The journal is a periodical, issued twice a year. By submitting their paper
for publication in the Anthology of Essays (by The Faculty of Dramatic Arts),
authors give consent to its publication in print and in electronic form.

3. Submitted papers should be research articles on dramatic arts, media and
culture; the following types of papers are considered for publication: original
scientific article, survey article, preliminary communication article, scientific
critical review or discussion and articles concerning aspects of artistic prac-
tices, pedagogy and experiments.

4. As a rule, the articles are published in Serbian language, but the journal
welcomes articles in foreign languages. The papers in Serbian can be written
in either alphabet — Cyrillic or Latin.

5. Papers are reviewed by two anonymous reviewers (peer review system),
according to the criteria equal for all.

6. Papers should not be longer than 1 author sheet, i.e. 30 000 characters
(including abstract and summary in a foreign language), written in text pro-
cessor Microsoft Word, font Times New Roman, font size 12pt, footnotes in
10pt, with 1.5 line spacing.

7. The title of the paper not longer than 10 words, size 16 t., caps lock, bolded.
Below the title, full name and affiliation of the author should be written, that
is, the name of the institution he/she is associated with (employment, project,
studies), and place. Present e-mail address of the author should appear as
a footnote, followed by a full name. Subtitles are manually numbered, left

—_
(oo}
=

Instructions for Authors



—_
oo
N

ANTHOLOGY OF ESSAYS BY
FACULTY OF DRAMATIC ARTS

aligned, and bolded. Second-order subtitles are left aligned and underlined.
Footnotes are listed at the bottom of the page on which the reference is made.

8. The paper should include an abstract in the language of the paper (up to
200 words / 250 words for papers in English), key words in the language of
the paper (up to 5 words), then, at the end of the paper, after the reference
list, an abstract in English (up to 250 words) and key words in English. For
papers in English or other foreign language, the abstract should be written in
Serbian. The abstracts do not have references.

9. Citing: Referencing the sources within the text is done as follows: (Mar-
janovic 1995: 156). If referencing the text of an unknown author, instead of
giving a surname of the author, the italicized title of the document is given.
Reference materials are not given in footnotes. When a quotation is longer
than four lines, it is given as a block quote, font size 12 pt. Do not use quo-
tation marks, but indent at 1cm from the main body of text, making a 6pt.
space above and below the quotation.

Short and in-text quotations of no more than 4 lines are put in double invert-
ed commas (“”). Omitted parts of the text and missing material are marked
with square brackets [...]. In-text author’s comments are given in square
brackets. Quotations of more than 400 characters are not recommended.

10. The reference list is formatted in alphabetical or ABC order (depending
on the alphabet used) by the first authors’ surnames (12 pt.). The texts of the
same author are ranked according to the year of publication, i.e. (if there is
a co-author) according to the surname of the co-author. If several texts of a
single author, published in the same year, are cited, abc letters are added to
the year (e.g. 1998a, 1998b...) If the text has two authors, both authors should
be noted in the order in which they appear in the published article. If there
are more than three authors, only the principal one is cited, plus (i sar.), or,
if the text is in English (et al.). If the author is the editor of the issue, we put
(prir.) with his name, or (eds.) if the text is in English.

The reference list includes only the works that the author cited or referred to
in his article.

The reference list includes the following information: author’s surname, au-
thor’s first name, year of publication, title of the work, place of publication
and publisher. Book title is italicized. For translations and/or reprints, it is



preferable to give information on the original publication in brackets, in the
above mentioned manner.

If the cited text comes from a journal article - apart from citing author’s sur-
name and first name, and year of publication - the exact title of the journal,
issue number and the first and last page of the article are given. The title of
the article is italicized. The same is applied to texts taken from daily news-
papers and news magazines, adding (along with the issue, the number of the
journal) the publishing date; in case of daily papers, it is permitted to omit
the issue number. For texts taken from an anthology, or a book chapter, full
information on the anthology (with the surname and the name of editor, in
brackets) and the first and last page of the text or chapter cited should be giv-
en. The title of the anthology is italicized.

Web documents should include full information about the author, the title
of the paper, and for electronic journals - the title of the journal, the corre-
sponding integral link and date of accession.

Documents of unknown authors are given without the name of the author
and are arranged by alphabetical or ABC order of document title.

11. Papers which do not meet the requested criteria will not be considered.
Manuscripts are submitted only electronically to the address of the Institute
for Theater, Film, Radio and Television of The Faculty of Dramatic Arts in
Belgrade: institutfdu@yahoo.com with the note “For The Anthology of Es-
says by The Faculty of Dramatic Arts”.

12. Information about the author of the text: name and surname, date of birth
(required for insight into the scientific work of authors in the central da-
tabase of the National Library of Serbia and determining UDC number in
the magazine), telephone, email, name of the author’s institution - affiliat-
tion (according to the official name and the headquarters of the institution in
which the author is employed or the name of the institution where the author
conducted a survey).
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