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Apstrakt

Tema rada je analiza animirano-dokumentarnog filma Aurorino svitanje
(Aurora’s Sunrise/ Arshaluys’ lousabats’y, 2022, Inna Sahakyan) kao obu-
hvatnog posttraumatskog filma (Hirsch, ., 2004) i filma kulturne traume
(Alexander 2004). Cilj rada je da iscita film u okviru razlicitih teorija se-
canja (Caruth 1996; Felman & Laub 1992; Assmann, I. 2006; Assmann,
A. 2011); ukaze na posebnost odnosa arhive i traume; kao i na razlicita
koriscenja prosireno pojmljene arhive. Aurorino svitanje govori o traumi
turskog genocida nad Jermenima 1915. godine, kroz iskaz preZivele i koriste-
¢i fragmente prvog ikada snimljenog filma o ovoj temi Opusto$ena Jerme-
nija / Aukcija dusa (Ravished Armenia/Auction of the Souls, 1919, Oscar
Apfel), postajuci temeljni artefakt kulture secanja. Novi hibridni tekst ma-
pira slaganje razli¢itih koncepata filma kao: traume svedocenja; (ocuvanja)
kolektivnog secanja i postsecanja; transmisije traume kroz generacije, preko
prostornih vremenskih i nacionalnih granica; dinamicnog preimenovanja
filmskog u arhivski materijal; te preobraZaj iz istorijskog filma u film koji
stvara secanje (Erll 2009).
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Genocid nad Jermenima (1915) jedan je od prvih pokusaja unistenja jednog
naroda u 20. veku, koji je u trenutku odigravanja oznac¢en kao masakr ili,
eufemisticki od strane pocinioca, Otomanskog carstva, kao deo ,,ratnih zbiva-
nja“. Retroaktivno odreden kao genocid, postavio je presedan u medunarod-
nom pravu i potonjim definicijama ovog i danas visokokontroverznog pojma
(Lemkin, 1944; Nirnberski procesi 1945/46 i Konvencija UN 1948). Sustinsku i
najvazniju slicnost s Holokaustom - kako u monstruoznosti ubijanja i mucenja
zrtvi, tako i u njihovom velikom broju - zapecatila je ¢uvena izjava vode Trec¢eg
rajha u osvit Drugog svetskog rata. Hitler se cini¢no zapitao: ,,Ko jo$ danas
govori o unistenju Jermena?*, pledirajuci da ¢e svi sli¢ni ratni zlo¢ini bez obzira
na magnitudu i surovost pasti u zaborav. Ako je svet 1939. godine mogao da
zaboravi milion i po ubijenih Jermena, veoma je izvesno da ¢e posle zabora-
viti i $est miliona Jevreja. No, istorija je dokazala drugacije, pa se u studijama
genocida zlo¢in nad Jermenima 1915. godina smatra prototipskim zbivanjem
Holokausta, dok se potonje istorijske, pravne studije, studije reprezentacije, tra-
ume itd. pozivaju na komparativnu analizu ta dva dogadaja. Kasnije razvijene
implicitne paralele s Ruandom ili Srebrenicom doprinose $irem razumevanju
povezanih mehanizama nasilja, poricanja i se¢anja postavljajuci 1915. u ,,fokus
istorije genocida“ (Dakovi¢&Petrovi¢ 2024)

Genocid nad Jermenima poceo je hapSenjima istaknutih ¢lanova zajednice
24. aprila 1915. godine u Carigradu, nakon cega su i u drugim gradovima
usledile masovne deportacije, masakri i logori. Pored pogubljenja koje je iz-
vréila turska vojska i stradalih u napadima odmetni¢kih bandi Cecena, Cer-
keza ili Kurda, Jermeni su tokom deportacija umirali od gladi, zedi, bolesti
i iscrpljenosti. Svi su bili Zrtve surovog mucenja;® zene i deca oba pola bili
su zrtve seksualnog nasilja; a manja deca su prisilno islamizovana, odvode-
na ili prodavana. Medunarodna zajednica, iako svedok masakra o kojem su
govorili i zvani¢nici Amerike, Nemacke i Francuske, ignorisala je zbivanja, a
preziveli Jermeni su se raselili po svetu (Amerika, Francuska, Rusija) postavsi
jedna od najstarijih i najvecih dijaspora.* Danasnja Jermenija i brojne zemlje
(Urugvaj 1965; Francuska 2001; SAD 2019...) zvani¢no priznaju’ genocid,
dok Turska i dalje odbacuje ovaj termin i osporava broj zrtvi.

3 Bicevanje, potkivanje, nabijanje na kolac, raspinjanje... bila su mucenja uobicajena u Otoman-
skom carstvu.

4  Stanovni$tvo Jermenije broji oko 3.000.000 dok broj Jermena u dijaspori kao i broj ljudi jer-
menskog porekla u svetu iznosi izmedu pet i osam miliona.

5  Prvo medunarodne priznanje formulisano je ve¢ 1915. godine, kao zajednicka osuda Rusije,
Velike Britanije i Francuske ,,zlo¢ina protiv ¢ove¢nosti®.



Tako su filmovi o genocidu nad Jermenima, u poredenju s filmovima o Ho-
lokaustu, malobrojni® te neravhomerno rasporedeni u vremenu i prostoru,
ipak su, zajedno s drugim umetnickim i medijskim tekstovima imali znacaj-
nu ulogu u borbi za medunarodno prepoznavanje i priznanje genocida. U
tom smislu, par excellence ispunjavaju misiju kulturne traume potvrdujuci
genocid kao stravican dogadaj ,,koji ostavlja neizbrisive tragove u kolektivnoj
svesti, zauvek obelezava secanja i temeljno i nepovratno menja budu¢i iden-
titet zajednice® (Alexander 2004: 4)

Filmovi su, najcesce, fikcija utemeljena na istinitim dogadajima, vrsta ficti-
on du réel” koja koristi stil i naraciju fikcije da bi ispripovedala o stvarnim
dogadajima; kriticki se bavila istorijom i politikom, odrzavajuci neodrede-
nom granicu ¢injenica istorije i fikcije se¢anja. Na tom tragu filmovi koriste:
zanrovsku formulu melodrame da kroz identifikaciju pojacaju propagandni i
edukativni efekat; alegorijske strukture; vizuelne metafore ili usmena svedo-
¢enja kao ,ljudi pricaju price” a mi slusamo. Usled ogranicene dostupnosti
retkih vizuelnih dokumenata, malo se oslanjaju na arhivske snimke bezeci u
metasecanja (1915, 2015, Garin Hovanisian); postavljaju¢i u prvi plan krhko
i politicki sporno sec¢anje u fiction du réel (40 dana Musa Daga /Forty Days of
Musa Dagh, 1982, Sarky Mouradian); govoreci o postsecanju i transmisiji tra-
ume (Mayrig, 1991, Anri Vernej; Ararat, 2002, Atom Egojan; Nahapet, 1977,
Henrik Malyan; La masseria delle allodole, 2007, bra¢a Taviani); naglasavajuci
dimenzije identiteta i borbu dijaspore (Aram, 2002, Robert Kechichian), uvek
uz jasne elemente posttraumatskog filma. U tom kljucu, posttraumatski film
je pojmljen kao krovni pojam i prisustvo posttraumatskog diskursa koji pro-
zima razlicite Zanrove i objedinjuje strukture modernizma i realizma.

OpustoSeni i spaseno secanje
Istorija filmova o jermenskom genocidu opisuje stogodi$nji luk od filma Opu-

stosena Jermenija® (Ravished Armenia, 1919, Oscar Apfel) do filma Aurorino
svitanje ( Arshaluys’ lousabats’y /Aurora’s Sunrise, 2022, Inna Sahakyan). Fil-

6  Rec je o oko pedeset naslova igranih filmova sa Siroko shva¢enom temom i nesto brojnijim
dokumentarnim i TV emisijama.

7 Originalni termin fiction du réel (Lanzman 2000: 301) dobio je na znacaju u studijama knji-
zevnosti Holokausta da bi odredio specifiéno narative o de¢jim iskustvima progona, gde se u
razli¢itim uzrastima razli¢ito i mesaju krhka secanja i fikciona nadogradnja.

8  Hrvatski prevod koristi prosireni naslov Silovana, iskasapljena i genocidirana Armenija (Za-
greb: Feniks knjiga, 2019). Prema kataloskom opisu delo pripada ,istorijskom Zanru®, i ne po-
minje genocid ve¢ samo strahote koje su Turci vrili nad Jermenima za vreme Velikog rata.
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move razlicitih Zanrova i formata moguce je sistematizovati i razlikovati kao:
filmove prezivelih i postgeneracije; filmove egzila i dijaspore (,,akcentovane
filmove“ (Naficy, 1991); te prema stilu naracije kao filmove klasi¢ne, holivud-
ske, ritualno antropoloske, posttraumatske ili naracije slow moving art filma.
Paradoksalno, elementi svih pobrojanih oblika utkani su u Aurorino svita-
nje koja je ne samo prvi jermenski film animirano-dokumentarne vrste veci
je bio i nacionalni kandidat za Oskara 2022. godine. Film stvara jedinstveni
prostor se¢anja u kome ¢ujemo mnostvo glasova; vidimo kubisticki skloplje-
nu proslost; tragove prethodne knjizevne (Opustosena Jermenija) i filmske
tradicije nadasve zahvaljuju¢i netom nadenim fragmentima prvog filma na
ovu temu Aukcija dusa.’

Aukcija dusa je verna ekranizacija (auto)biografske knjige Arsalus Martikijan
(Arshaluys Martikian) aka Aurore Mardiganijan, ¢iji Zivot i sudbina sazima-
ju svu patnju jermenskog naroda. Vr$njakinja veka (1901-1994) rodena je u
Zapadnoj Jermeniji u bogatoj trgovackoj porodici. Mesec dana posle njenog
14. rodendana (14. 6. 1915) povedena je s porodicom u mar$§ smrti preko Si-
rijske pustinje. Bila je o¢evidac ubistava ¢lanova porodice i Zrtva zlostavljanja
turskih vojnika i kurdskih odmetnika; isplivala je iz mutnih dubina Eufrata
u koje se u ocajanju bacila. Prole¢a 1917. godine, posle osamnaest meseci
i 600 km lutanja stize do Jerznka (Yerznka), gde se brine o jermenskim si-
roc¢i¢ima i devojkama oslobodenim iz turskog ropstva. Uz pomo¢ generala
Andranika Ozanijana (Andranik Ozanian) odlazi za Tbilisi, i potom dalje u
Njujork. U novom svetu i novom zivotu, i uz scenaristu i novinara H. L. Gejt-
sa (H. L. Gates), kao ghostwritera, 1918. godine objavljuje knjigu ispovesti
secanja simptomatskog naslova Opustosena Jermenija, koja postaje artefakt
nacionalnog secanja.

Vilijjam Selig odmah otkupljuje prava i pocinje da snima film. Reditelj je
Oskar Apfel, a uloge tumace Aurora, Ana Nilson (Anna Q. Nilsson), Ajr-
vin Kamings (Irving Cummings) i ambasador SAD u Jermeniji Morgentau
(Henri Morgenthau)' as himself, koji je, kao i Aurora, stru¢ni konsultant.

9  Dabismo lakse razlikovali knjigu i film, za film iz 1919. godine koristi¢emo alternativni naslov
Aukcija dusa.

10 Morgentau je svedok-ocevidac ¢iji iskazi efektno posreduju istinu neznalackoj publici. Njegova
uloga anticipira savremena ogranicenja humanitarne pomocdi i intervencija sa strane. Svedok
sa strane vidi, beleZi i saoseca, ali i ostaje izvan struktura odgovornosti s kredom: ,,Posmatraj,
pamti i ne mesaj se.“ Kao i ostali stranci i novinari (,,Ja sam samo izvesta¢. Nemam stav, nista
ne preduzimam, samo izve$tavam o onome §to vidim.*), on je neophodno prisustvo jer, uza sve
rizike distance i neutralnosti, kao veliko drugo garantuje da je re¢ o genocidu koji na taj nacin
ulazi u globalni diskurs.



Premijera filma bila je 19. 1. 1919. u Los Andelesu, a ubrzo su usledile svecane
projekcije diljem sveta pracene pozitivnim kritikama koje su egzaltirano isti-
cale razlicite vrednosti filma podrzane senzacionalizmom grafickog prikaza
brutalnosti i nagosti. Holivud je proradio kao ,,industrija traume®, nekriticki
pogled Zapada na egzoti¢ni i divlji Orijent, pa je cenzura redovno reagovala."!
Aurora intenzivno ucestvuje u promocijama filma, debatama, prijemima...
koji nastavljaju, posle pisanja knjige i snimanja filma, niz retraumatizacija
kojima je konstantno izlozena. Uprkos popularnosti, po¢etkom 1920-ih sve
kopije filma nestaju, da bi delovi u ukupnom trajanju od dvadesetak minuta
bili pronadeni nekoliko meseci posle Aurorine smrti.'* Aurorina prica uto-
nula je u zaborav, ona se udala, dobila decu i umrla u 93. godini Zivota, i pred
kraj progonjena strahom da ce je Turci naci i uhvatiti.

Rascitavanje Aukcije... otkriva dva pravca rada filmskog teksta kao istorij-
skog filma i kao filma koji stvara secanje (Erll 2009). Istorijski film predstav-
lja istorijsku istinu o zbivanjima, genocidu, i razmerama ubijanja i podrzava
humanitarne akcije" zahvaljuju¢i edukativnoj i propagandnoj dimenziji fil-
ma. Film koji gradi secanje omogucava jermenskoj dijaspori da vizualizuje
i artikuli$e svoje kolektivno sec¢anje i institucionalno pamcenje (Assman, I.
2006) zbog dvostrukog statusa same Aurore - figure prezivele i figure in-
tergeneracijskog prenosa traume i time oblikovanja secanja 1,5 generacije
i postgeneracija. Koncepti 1,5 generacije (Suleiman 2006) i postgeneraci-
je (Hirsch, M. 2012) dva su klju¢na teorijska okvira za razumevanje naci-
na dozivljavanja, prenosa i predstavljanja istorijske traume kroz generacije.
Linearni model istorije i se¢anja zamenjen je post-odnosima: zakasnjenja i
odlozenosti; medijske posredovanosti; i kontekstualizacije (koja otvara put
ka Rotbergovom multidirekcionom pamcenju). Generacija 1,5 oznacava prag
izmedu iskustva i interpretacije onih koji su tokom traume bili deca. Auro-
ra je u trenutku pocetka traume imala manje od petnaest godina, pa prema
psiholoskim kategorizacijama formalno pripada grupi dece koja se secaju ali
ne mogu biti odgovorna za ono ¢emu prisustvuju niti da pojme eticku kom-
pleksnost polozaja. Njihova iskustva su fragmentarna, telesna i afektivna, pre
nego u potpunosti verbalizovana, pa je njihovo svedocenje obelezeno pra-
zninama, ti$inama, odloZenim razumevanjem i vracanjem sa zahtevom za

11 U Velikoj Britaniji je cenzura uspela da izbaci ¢uvene (i danas sauvane) scene raspinjanja na
krst i da izbrise re¢ hris¢anski iz medunatpisa. (Jermenija je inace prva zemlja koja je priznala
hri$¢anstvo kao drzavnu religiju 301. godine.) U jeku mirovnih pregovora s Turskom, Britanija
je zelela da zatomi religiozni aspekt muslimanskih ubistava nevinog hri$¢anskog zivlja.

12 Danas su fragmenti dostupni na youtubeu (https://www.youtube.com/watch?v=H_FTGcM-
SVro), opremljeni natpisima o istoriji filma i reprezentaciji genocida.

13 Deo prihoda doniran je kao pomo¢ za 60.000 siro¢adi sa Bliskog istoka.
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novim tumacenjem (kulturna trauma). Na drugoj strani, pojam postgene-
racije odnosi se na generacije koje nisu mogle li¢cno da dozive traumati¢na
zbivanja, pa Aurora direktno izmice ovoj definiciji. Ipak, moramo pomenuti
da se indirektno lako uklapa u ovu odrednicu jer je njena pri¢a materijal od
koga se gradi postsecanje (Hirsch, M., 2012) kojim se potomci identifikuju s
traumom predaka. Praznine neiskustva postgeneracija ispunjene su snaznim
afektivnim odnosom prema proslosti prenetim kroz Aurorinu pricu koja sa-
drzi slike, gestove, fotografije i rituale koji cirkuliSu unutar porodice i drus-
tvene grupe postajuci ventrilokvisticki iskaz potomaka.

Amerikanizovana i holivudizovana istorija oblikovana je po uzoru na Grifi-
tove istorijske melodrame i (naciotvorne) spektakle, ali uz eksplicitni prikaz
traumatskih zbivanja (deportacije, masovne egzekucije, silovanja), koji uvodi
koncept rodno odredenog stradanja. Tegobna sudbina Jermena utelovljena u
stradanju Zena u orijentalno-despotskim kulturama koje je, dodatno, i iskaz
Bozije volje, u skladu s hris¢anskim kanonom. U tom kljucu, od istorije preko
prvih reprezentacija u fikciji i na filmu, Zena je viSestruko odredeno drugo -
zena, majka, sestra u orijentalnom patrijarhatu; nevidljiva i onemela figura
odsutnog prisustva/prisutnog odsustva; hris¢anka u muslimanskom svetu;
zrtva i nikad pocinilac. Aurora je Jovanka Orleanka Jermenije, stradale i iz-
gubljene domovine koja je i sama imenica zenskog roda.

Aurorino svitanje

Iako se ¢ini redundantnim i emfatickim, naslov Aurorino svitanje zapravo
samo adekvatno naglasava pojmove zore, svetlosti, radanja sunca novog dana
za prezivelu kao i svitanje istorijske istine o jermenskoj naciji koje je Aurorina
prica otkrila medunarodnoj javnosti. Obuhvatno svitanje podrzava odredni-
cu novog, za razliku od prethodnog, filma kao filma koji stvara se¢anje us-
postavljenog visestrukim naratorima i izmenljivim ulogama dokumentarnih
snimaka i (animirane)' fikcije. Fikcija Aukcije dusa postaje dokumentar-
ni film koji obezbeduje retku vizuelnu vezu sa zloc¢inima, iako posredova-
nu senzibilitetom Holivuda s pocetka 20. veka, i bri$e primarnu odrednicu
igranog filma. Dokumentarni snimci epohe ,,bez$avno* uklopljeni u narativ
postaju fikcija, ispraznjena od prvobitnog ¢injeni¢nog znacenja i ispunjeni
novim znacenjima fikcije. Naracija se razvija pazljivim zasivanjem vizuelnih

14 Dubh secanja i traume na taj na¢in ozivljen u brojnim drugim filmovima koji koriste animaciju
kao primarni medij da istrazuju istinite dogadaje, istoriju i li¢na se¢anja kao $to su Valcer s Ba-
Sirijem (Waltz with Bashir, 2008, Ari Folman); Groblje svitaca (Grave of the Fireflies, 1988, Isao
Takahata); Bekstvo (Flee, 2021, Jonas Poher Rasmussen); Persepolis (2007, Vincent Paronnaud).



i audio materijala u celinu koja postaje nova vrsta dokumenata proslosti i
novostvorena specijalizovana arhiva kolektivne istorije (Jermena) istorije i
licnog secanja (Aurore).

Visestruki narator je hijerarhijski organizovan sistem ,,babuski® ili ,kineskih
kutija“ ali dosledno emotivno i epistemoloski oblikovan kao u prvom licu.
Na vrhu je rediteljka Sakjanova, koja sklapa i kontrolise sistem; na slede¢em
nivou naraciju preuzima Mardiganijanova, ¢iji iskaz kontroliSe sistem filma
(slaganje razlicitih filmskih materijala) kao treci nivo. Na ¢etvrtom nivou je
Aurora animirane fikcije kao jedini intradijegeticki narator."”” Uspostavljeni
linearni tok price, uokviren iskazom prezivele, obuhvata prolog, zivot pre ge-
nocida, godine stradanja, odlazak u Ameriku, snimanje filma (te tako prateci
narativnu strukturu i Opustosene Jermenije i Aukcije dusa) i dodati edukativni
epilog. Dikcija ostarele Aurore, hrapav glas i mesanje engleskog i jermenskog
jezika ne samo da su glavni narativni okvir ve¢ i spontano akcentuju vizuelne
prelaze kao kada se snimci Aukcije... preobrazavaju u kadrove Svitanja. Uz
melodiju njenog glasa freneti¢no projektovani kadrovi nemog holivudskog
filma u za¢udnom su saglasju sa sanjalackom naracijom 21. veka; crno-bela
fotografija je emotivno rezonantno supostavljena i suprotstavljena slikarskim
potezima rotoskopije.

Film je brikolaz snimaka ili remedijacija cetiri formata — 2D animacija (ro-
toskopija); arhivski snimci intervjua; dokumentarne slike epohe i pronadeni
fragmenti nemog filma — od kojih svaki ima preciznu emotivnu, stilsku i na-
rativnu funkciju. Narativni sistem filma, dakle, kontroliSe saznajnost istorije,
svedocenja i secanja kao i prelaze iz istorijskog filma u film koji stvara se¢anja.
Recima teorije Asmanovih, jasno odvaja komunikativno i kulturno secanje,
jer je Aukcija primer komunikativnog se¢anja zasnovanog na neposrednom
iskustvu, dozivljenom i videnom. Nasuprot tome, savremeni film jeste kul-
turno se¢anje koje institucionalizuje (post)traumu kroz stil, upotrebu arhive,
rituale i kanonizovani narativ drzeci pak secanje u procesu stalnog (pre)obli-
kovanja i reinterpretacije. Kona¢no, u arhivskom kljuéu, film iz 1919. godine
popunjava arhivsku prazninu istorije i se¢anja, a sve vrste snimaka, bez obzi-
ra na primarno prepoznavanje postaju (sekundarni) arhivski materijal.

Animirani delovi filma realizovani su promisljeno odabranom rotoskopijom
- klasi¢cnom tehnikom animacije analognog doba. Kadar po kadar original-

15 Naovom tragu, dokumentarno svedoc¢enje Mardiganijanove jeste narativna vodica koja natkri-
ljuje i fikcionalna svedocenja Aurore, ukazujui na jo$ jedno odredenje filma kao autofikcije.
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no snimljenog igranog filma'® rotoskopom se (danas i digitalno) precrtava
na staklenu povrsinu uz ocuvanje realizma pokreta, mimike, umeca glume
i zeljenog vizuelnog stila. Naglasenih kvaliteta akvarela (ilustrator Gedimi-
nas Skijrius/ Gediminas Skyrius) uz punu emotivnu rezonancu, animacija
suptilno vizualizuje Aurorino secanje; prikazuje bogatstva zdanja i predela
unistenih ratom; i svedo¢i o kulturnoj vitalnosti Jermenije. Zive etno simbo-
li¢ne boje - inspirisane jermenskom ikonografijom i ilustracijama iz perioda
ranog 20. veka — i lagani skoro lebdeci pokreti odgovaraju fluidnosti snolikog
secanja; sugestivno$¢u ublazavaju scene nasilja; sprecavaju gledalacku otu-
pelost prikazima uzasa i prezasi¢enost saose¢anjem. Crtez omogucava skli-
znuce u fantasti¢no i apstraktno, pa je kontrastna animacija metafora kako
izgubljenog raja tako i istorijske stvarnosti i subjektivnog dozivljaja traume.
Na jednoj strani je otac koji radoznaloj deci objasnjava tehniku/magiju boje-
nja svile, dok staklenik svilenih buba postaje rasko$no obojeni rajski vrt. Na
drugoj strani su monohromatske, sepija scene marsa po pustinji koje se pak
dalje uklapaju s fragmentima crno-belog filma. Izmedu su prizori gubitka
¢lanova porodice sugerisani ponovljenom scenom carolije porodi¢ne izvedbe
igrokaza Tri jarca iz koje polako nestaju umrli i ubijeni.

Kultura se¢anja izrasla u spoju etno-ikonografije, rituala i muzike (score Kri-
stine Aufderar/ Christine Aufderhaar koristi jermenske narodne melodije)
podrzava metafilmski sloj koji prozima film od prve do poslednje scene."”
Kompleksni ¢etvoroslojni pocetak, smallscale model strukture Svitanja, veé
daje snazan metafilmski akcenat. U prvom kadru Svitanja... Mardiganijanova
razvija plakat Aukcije a kadar prelazi u animiranu sekvencu - bioskopsku
premijeru Aukcije u februaru 1919. godine. Aurora gleda Mardiganijanovu u
fragmentima nemog filma i iz metafilmske pozicije intradijegeticke publike
»filma u filmu® Pocetak se zavr$ava kadrom zvona iz Aukcije koji se pretapa
u animirane scene porodi¢ne idile. Komentar: ,,Nisam, bila glumica. Nisam
glumila. Ja sam to ponovo prezivljavala“ simptomatska je potvrda kontinu-
irane sekundarne viktimizacije i retraumatizacije.'® Mardiganijanova uspo-

16 Otuda i dvostruka lista glumaca koji su igrali uloge i onih koji su davali glasove animiranim
likovima. Npr. lik Aurore tumaci Anzelika Hakobijan/Anzhelika Hakobyan, dok joj Arpi Pe-
trosijan/Arpi Petrossian pozajmljuje glas.

17 Posebno je dirljiva epizoda susreta sa Caplinom, koji je tada ve¢ snimio Imigranta (The Immi-
grant, 1917), kao susret dve senke srebrnog ekrana (to je Aurora netom postala) traumati¢ne
proslosti; kao tacka sudaranja svetova snova i jave, filma i stvarnosti, Evrope i Amerike, traume
i nostalgije...

18 Upor. s permanentnom retraumatizacijom Zrtava Holokausta:

Produzeni napadi na moja ¢ula bili su besprekidni i dolazili su iz mnogih izvora. Duboka usa-
mljenost i o¢ajanje tih godina bili su toliko bolni da sam odabrala da ispi¢am jezgrovito koliko



stavlja jasnu razliku izmedu acting out i working through (LaCapra 1994) pa
rani, narativno direktni prikazi genocida (Aukcija..., Opustosena Jermenija),
ostaju samo ponovno izvodenje traume (acting out). Savremeno, refleksivno
Svitanje..., uspostavljajuci prostor kriticke distance, omogucava pak razrese-
nje traume. Rad kroz traumu naglaseno je drzanjem Mardiganijanove, koja
uzbudena i vidno uznemirena brutalno iskreno opisuje prozivljeno, da bi se
postepeno smirivala i pre$la u distanciranu kontemplaciju o genocidu i smi-
slu stradanja. Zavr$nica, tako, obuhvata ¢udo njenog spasenja koje polako
prosijava kroz tamu traume i na kraju je probija.

Dokumentarni snimci intervjua iz 1974. godine ostarele i vidno retraumati-
zovane stvarne Aurore ontolosko su uporiste istorijskog svedocenja. Integra-
cija usmenih arhiva transformise je iz zrtve i prezivele u vitalnu istori¢arku,
pedagoga i aktera istorijske memorijalizacije memorijala koja povezuje ge-
nocid iz 1915. godine i modernu geopoliticku situaciju, i ispunjava imperativ
svedocenja kao eticke obaveze (LaCapra 1994). Mardiganijanova se suoc¢ava
sa sopstvenim secanjima; prenosi ih potomcima; bori se protiv zaborava i
poricanja. Sve kruni$e nepokolebljivom verom da ne bi bilo Holokausta da su
ljudi znali za genocid nad Jermenima i samospoznajom da je ¢uvar naciona,
identiteta i kolektivnog se¢anja. Pricom, jezikom i propratnim animiranim
prizorima film sprecava kulturni genocid i na jo$ jedan nacin obezbeduje
trajanje nacije.

Preplitanjem razlic¢itih vrsta iskaza Svitanje... ispunjava kompleksne i delimic-
no kontradiktorne zahteve posttraumatskog filma da ne bude samo istorijski
film koji reprodukuje prizore traume ve¢ da oblikuje nacin reprezentacije sa-
drzaja koji imitira posttraumsku svest. Suocavanje s traumom ove magnitu-
de podrazumeva da moramo biti spremni da iskusimo traumu posredovanu
tekstualnom formom. Tekstualna forma, u ovom slucaju, obuhvata slaganje
razli¢itih filmskih materijala koji, nuzno, premoscavaju jaz modernizma
(fragmentarna vremenska struktura; nekontrolisano i umnozeno vreme;
promenljiva tacka posmatranja) i realizma (dokumentarni iskaz; vizuelna
naracija koju kontroliSe okvirno svedoc¢enje Mardiganijanove). Polivalentni
diskurs traume prezivele pretvara ,granice licnog se¢anja u moralne granice
javnog pamcenja‘, a gledaoca stavlja u dvostruki polozaj laznog svedoka i
onoga koji traumu dozivljava kao duboko li¢no iskustvo (Hirsch, J. 2004: 18-
28). Saobrazenost realizmu nalazimo u aspektima istorijskog filma koji gle-
daocu daju osecaj gospodarenja vremenom i pretvaraju odsustvo u vidljivo

mogu. Delim svoju pri¢u s nadom da ¢emo nauciti iz uzasne proslosti; da ¢e biti ljudi i Zena
dovoljno hrabrih da se bore za nasu slobodu... (Mayer Cord 2019: IX)
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prisustvo (zahvaljuju¢i Aukciji...). Realisti¢ki prizori traume bri$u kolektivnu
i istorijsku amneziju koja je obavijala genocid nad Jermenima zamenjujuci
je hipermnezijom koja (modernistickom) kombinacijom cetiri formata nosi
nepozvano traumatsko se¢anje koje osvaja nasu svest. Visak secanja pociva
na isprepletanom kodiranju kada se visokodefinisanom lingvistickom ko-
diranju (verbalni iskaz) pridruzuju manje zreli ali afektivniji oblici ikonic-
kog i senzomotornog kodiranja (animirani delovi, gluma u nemom filmu).
Animacija pak sugestivno izrazava ambivalentnost odsutnog prisustva i pri-
sutnog odsustva. Fragmentarna i temporalno nestabilna narativna struktura
posttraumatskog filma podrzana je Aurorinom pozicijom u meduprostoru
nosilaca secanja (prezivela, svedok, narator) razlicitih generacija $to, dalje,
dokazuje da inicijalna trauma nije potpuno svesno iskustvo (Caruth 1986),
ve¢ se osvescujuce pojavljuje kasnije kroz secanje i svedocanstvo prezivele
iskazano u razli¢itim izrazajnim registrima.

Igra (ne) iskazivog

Aurorino svitanje dokazuje film kao medij stabilizacije se¢anja uz prisustvo/
odsustvo svedoka; te kao kanal koji obezbeduje prenos proslosti i traume
izvan granica zivog pamcenja. Kao mesto susreta perspektive zrtve, poto-
maka i svedoka u polifoniji li¢cnog sec¢anja i kolektivnog pamcenja, dobar je
primer dinamike kulture se¢anja kao koegzistencije nostalgije i traume; se-
¢anja i zaborava; potvrde i poricanja. Kao posttraumatski film, Svitanje....
istovremeno rekonstruise genocid i pre¢utno pokazuje nemoguénost njegove
potpune reprezentacije utelovljujuci sukob svemoguce reprezentacije moder-
nizma i nemogucnosti reprezentacije u realizmu (Hirsch, J. 2004: 18-28). Na
tom tragu poricanje je odbaceno; arhivske praznine su popunjene raznovr-
snim filmskim materijalom koji zahvaljujuci narativnoj strukturi arhive dobi-
ja jedinstven status arhivskih dokumenata. Praznine secanja i istorije posttra-
umatskog filma ispunjene na nacin realizma i na na¢in modernizma dobijaju
dvostruko znacenje, dok novi arhivski poredak se¢anja ubedljivo pobeduje
zaborav.

Trauma je promisljena, a ne fetiizirana, jer arhivski intervju neutrali$e sen-
zacionalizam detalja Aukcije dusa. Svitanje je klju¢ posttraumatskog diskursa
i traumatske tekstualne forme koja nas oslobada proganjujuceg straha da je
secanje uvek nedovrseno, neuspesno i da ne doseze iskazivost neiskazivog.
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Abstract

This paper is concerned with the analysis of the animated-documentary film
Aurora’s Sunrise (Arshaluys’ lousabats’y, 2022, dir. Inna Sahakyan) as both
a paradigmatic work of posttraumatic cinema (Hirsch, ]. 2004) and a film
of cultural trauma (Alexander, 2004). The film is interpreted and read with-
in the framework of various theories of memory (Caruth, 1996; Felman &
Laub, 1992; Assmann, ]., 2006; Assmann, A., 2011), highlighting the unique
relationship between archive and trauma, as well as different concepts of the
‘expanded” archive.

Aurora’s Sunrise is the story of the 1915 Armenian Genocide. Told by a sur-
vivor and incorporating fragments from the first-ever film on the subject,
Ravished Armenia (also known as Auction of Souls, 1919, dir. Oscar Ap-
fel), it has become a foundational artifact of Armenian national cultural
memory. The new multiformat film smoothly merges and converges several
of the key concepts of Memory and Trauma Studies. It confirms cinema as
a medium of trauma witnessing; the preservation of collective memory and
postmemory; the transgenerational transmission of trauma across spatial,
temporal, and national boundaries; the dynamic reappropriation of filmic
material into the archive; and the transformation from a historical film into
a memory-making film (Erll, 2009).
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Armenian Genocide, post-traumatic cinema, archive, memory, Auroras Sun-
rise

Primljeno: 15. 3. 2026.
Prihvaceno: 7. 4. 2026.



