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ZACARAN KRUG DEVEDESETIH

(Ognjen Obradovi¢, Svedoci poslednjih dana, Predstave
suocavanja u Jugoslovenskom dramskom pozoristu (1991-
1999), Beograd: Fakultet dramskih umetnosti, Klio, 2025)

Monografija Ognjena Obradovic¢a Svedoci poslednjih dana, Predstave suoca-
vanja u Jugoslovenskom dramskom pozoristu (1991-1999) sinteticki je prikaz
jedne od cesto, ali dosad mahom u segmentima i u stru¢noj periodici obradi-
vane teme o srpskim pozoristima u poslednjoj deceniji XX veka, ovoga puta
s fokusom na rad Jugoslovenskog dramskog pozorista, najvaznijeg teatra u
SFRJ (krajem 80-ih i pocetkom 90-ih, zbog istovremene rekonstrukcije osta-
lih gradskih teatara, zapravo i jedinog pozorista aktivhog u punom kapaci-
tetu). S vremenske distance od skoro tri decenije, napisana od autora koji je
u to doba bio roden, monografija koristi sve prednosti koje se u istorijskim
rekonstrukcijama otvaraju iz ugla potonjih generacija, a pre svega usled okol-
nosti da se radi o verovatno najobimnije dokumentovanom razdoblju nase
pozorisne proslosti uopste, podsticajnog za razne pristupe, u $irokom ras-
ponu istrazivanja teatarskih i parateatarskih fenomena koji su obelezili ovaj
izuzetno buran drustveni i istorijski period.

Sintetican pristup se u Obradovi¢evoj knjizi ne ti¢e samo utvrdivanja puke
sinhronijske veze repertoarskih pojava s teku¢im datumima iz politicke isto-
rije, $to je postao Cest slu¢aj u razmatranju istog perioda kod drugih autora.
U poglavlju o portretu JDP-a jasno se uocava jak kontrast devedesetih godina
u odnosu na prethodne osamdesete, ,,zlatnu“ deceniju nasih dramskih umet-
nosti uopste, a potom i nagla tranzicija koja ¢e se problemati¢no odraziti ne
samo na drus$tvene prilike ve¢ i na kulturni identitet koje je ovo pozoriste
podrazumevalo svojim istorijatom i imenom, sve do simboli¢nog kresenda
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pozara iz 1997, nakon kojeg ¢e mnoga pitanja o njegovom institucionalnom i
repertoarskom funkcionisanju ostati otvorena.

Monografija je podeljena u tri dela: ,Teorijska perspektiva®, ,,Portret pozo-
rista“ i ,,Predstave suocavanja“, gde posebno izdvajamo prvo poglavlje i au-
torovu pohvale vrednu intuiciju da u pomo¢ prizove poznatu, u teatrologiji
nazalost tek sporadi¢no primenjivanu teoriju hronotopa Mihaila Bahtina. U
povezanosti s temom dijaloga, koju je Bahtin takode obradivao na tada nov
nacin, ova teorija zaista nudi razli¢ite modele u rekonstrukciji kulturne pros-
losti kao dinamicke, revizijama podlozne slike i njenih refleksija. Bahtinovo
uverenje da unutar dimenzije hronotopa postoje i zasebni hronotopi koji ga
konstituisu Obradovi¢ prepoznaje pre svega kao moguc¢nost utvrdivanja odli-
ka na izvedbenom i perceptivnom nivou, tj. na nivou pozorisne izvedbe i nje-
ne neposredne recepcije. U fokusu je pre svega dimenzija sadasnjeg trenutka
pozori$nog cina i njegove, kao $to se to napominje ve¢ u prvoj recenici stu-
dije, ,neodvojivosti od konteksta u kojem nastaje®, te neposredna reakcija na
taj kontekst, u $irem smislu shvacena kao ,,poricanje“ i ,,suo¢avanje“. Ove dve
kategorije autor preuzima od sociologa Stenlija Koena i iz vi$e dobrih razloga
vidi ih kao znatno prikladniji pristup od uobicajenih shvatanja o drustvenom
angazmanu i njegovih vanpozori$nih implikacija, naro¢ito kada govorimo o
(i u) klimi visoke drustvene politizovanosti i ratnog okruzenja poput onog
u srpskom drustvu tokom devedesetih. A da se radi o jednoj takode $iroj,
upravo u bahtinovskom smislu shvac¢enoj dijaloskoj relaciji predstave i okru-
zenja ukazuju nam i paradoksi na koje se ovde takode skrece paznja, o laba-
voj granici izmedu ova dva naizgled oprecna pojma, a sve na tragu poznatih
Frojdovih tekstova o verbalnom poricanju kao pouzdanom vidu podsvesne
autentizacije da stvari stoje upravo suprotno od onoga $to se negira.

U poglavljima o istorijatu JDP-a, o JDP-u kao Jugoslaviji u malom (1948-
1968), JDP-u kao uglednom beogradskom pozoristu (1968-1991) i JDP-u i
jugoslovenskim ratovima (1991-1997), svaki od ovih perioda takode shvata-
mo kao refiguracije hronotopa razlic¢itih pozori$nih i generacijskih estetika.
Drasti¢na promena se odigrava u poslednjoj fazi, obelezenoj ratnim raspa-
dom drzave, drustvenom i ideoloskom implozijom, ali i novim teatarskim
pojavama-komercijalizacije, dezintegracije repertoarskih profila svih teatara
izuzev onih za decu, kao i nestanka formalnih mehanizama cenzure kakva je
postojala do samog kraja pokojne SFR], pa i u samom JDP-u. U takvom hao-
ti¢nom stanju i okruzenju, Obradovi¢ nastoji da utvrdi nekakav metodoloski
red, pa tako uocava brojnu grupu naslova razlicitih tematskih i Zanrovskih
odlika koji se malo ili nimalo doti¢u aktuelnih politickih dogadaja. Utisak



je da trend vodvilja, komedija i eskapizma u JDP-u ipak nije toliko naglasen
kao u drugim teatrima iz tog perioda, i da uglavnom sledi nasledene reper-
toarske smernice, narocito u pogledu nove inostrane dramske produkcije. Iz-
bor citiranih kritika takode to ima u vidu, narocito zbog teme traumatizacije,
koja se ukljucuje kao za ¢itavu studiju vazna na vise nivoa, izmedu ostalog i
kao trend masovne psihoze (ve¢ poznat iz prethodnih ratnih perioda, i to na
istovetnoj lokaciji zgrade ,,Manjeza“ u periodu Drugog svetskog rata, koji se
povodom istorijata JDP-a za¢udo ne pominje), kada publika, beze¢i od su-
rove svakodnevice, masovno posecuje pozorista i trazi zabavu iz manje-vise
terapeutskih razloga.

Na drugoj strani, autor najvecu paznju posvecuje grupi predstava koje naziva
predstavama suocavanja, vezujuci za njih fenomen refiguracije hronotopa,
shvac¢enog poglavito kroz promenu odnosa prema tekuc¢im ili nasledenim
interpretacijama dogadaja iz blize i dalje nacionalne proslosti, onih koje se
grupi$u kao predstave-poricanja. Na $ta se konkretno misli vidimo iz rekon-
strukcije konkretnih predstava, medu kojima autor pravi razliku izmedu po-
stavki dramske klasike (Pozorisne iluzije, Poslednji dani covecanstva, Troil i
Kresida) i praizvedbi (Bure Baruta, U potpalublju, Beogradska trilogija). Na-
rocito je zanimljiva tematizacija nasilja, prikazanog na jedan radikalan, na
nasim scenama dotad nezabelezen nacin. U domenu inscenacije i telesnosti,
autor to vidi ne samo kao inspiraciju brutalnom stvarno$c¢u ve¢ i kao nacin da
se preklapanjem hronotopa predstave i hronotopa publike postigne $ok-efe-
kat ,,budenja“ za aktuelne teme na koje autori apeluju, a sve u jednom disto-
pijskom ambijentu grada, univerzalno shva¢enog kao vanvremenskog polisa,
pocetka i kraja svake originalne teatarske situacije u njenom izvedbenom i
istorijskom smislu, od Grka do danas.

Narocito povodom Troila i Kreside u reziji Dejana Mijaca, koje autor sa do-
sta uverljivih razloga istice kao najuspeliju predstavu iz tog perioda, ¢itaocu
studije postaje vidljiv paradoks da, u jednoj ekstremno polarizovanoj i politi-
zovanoj drustvenoj klimi, maksimalni efekat i ukupni umetnicki nivo postizu
predstave koje o teku¢im dogadajima govore posredno, i to ne kao alegorije
ve¢ kao pazljive interpretacije klasi¢nih dela. Na drugoj strani, narocito s da-
nasnje distance, vidimo da su ve¢ tada bile moguce neposredne tematizacije
tekuceg drustvenog sunovrata poput one iz bestselera U potpalublju, pa da
uprkos velikom publicitetu i osvojenim brojnim festivalskim nagradama, ova
predstava ipak ostane prolazan generacijski fenomen, po svojim odlikama
inferiorniji u odnosu na ostale naslove iz grupe predstava-suocavanja.
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Zanimljivo je i to §to se kroz iscrpnu ponudu pozori$nih kritika, anketa,
portreta i teorijskih implikacija, nudi bogatstvo materijala koji nam, izmedu
ostalog, indirektno demantuju i stereotip o devedesetim godinama kao ,,ble-
dom, autisti¢cnom razdoblju u istoriji nacionalnog teatra®. One nam svakako
tako izgledaju u kontrastu s prethodnom pozorisnom decenijom, ali upravo
ova studija svedoci u kolikoj meri se ovde radi ne samo o kompleksnom peri-
odu raspada jedne drzave i njenog kulturnog identiteta vec i o neuporedivoj,
izuzetno dinamic¢noj slici ¢ije ¢e pojedine tematske preokupacije u srpskom
teatru i dalje produktivno rezonirati pocetkom dvehiljaditih, pre nego sto ce,
u jednom duzem trajanju, sve biti prepusteno kontinuiranom opadanju i vra-
¢anju na pocetak upravo u godini objavljivanja ove studije.

Ve¢ i sama ova neprijatna podudarnost vracanja na pocetak, asocirana i na-
slovom knjige, dodatno je, izmedu ostalog, osnazila i potencijale Bahtinove
teorije hronotopa kao produktivnog teatroloskog metoda. Inspirisana i napo-
redo razvijana sa Ajnstajnovom teorijom relativiteta i razvojem kvantne me-
hanike, ova teorija vreme-prostor tretira kao jedinstven fenomen, uvidajuci
relativnost uobicajeno shvacenih kauzalnih veza na razli¢itim nivoima. Tako
i ¢italac knjige, bas kao u nekakvoj drami apsurda, povremeno ostaje zatecen
pojavom istih fenomena i licnosti u naizgled protivure¢nim vrednosnim, ide-
oloskim i temporalnim kontekstima, pa dobija potpuno nov, neobican utisak
da je razlog neadekvatnosti repertoara u razmatranom periodu verovatno bio
i taj $to su dve najvaznije predstave JDP-a o devedesetim zapravo ve¢ bile odi-
grane u prethodnoj deceniji - radi se o Mijacevim vizionarskim rezijama Ste-
rijinih Rodoljubaca i Simoviéevog Putujuceg pozorista Sopalovi¢. Na sasvim
suprotnoj strani, iz smera budu¢nosti, slican temporalni paradoks otkriva i
sam autor na poslednjim stranicama, kroz sopstveno zgrazanje i osecaj ,,kos-
marne jeze“ $to se istovetna situacija devedesetih godina XX veka ponavlja
upravo danas, i to u za srpska pozorista jo$ gorem obliku i sa jos tezim posle-
dicama od onih koje su opisane u knjizi.

Primljeno: 14. 4. 2026.
Prihvaceno: 22. 4. 2026.



360pHUK papgoBa
dakynteta ApaMCKNX YMETHOCTU

YnyTtcTBa ayTopuma

1. Hacnos yacommca: 360pHuK pagosa PakynreTa ApaMcKUX YMETHOCTH

2. 360pHuk pagosa PakynTeTa [PaMCKIX YMETHOCTH je IePUOANYHA ITy6/In-
Kallyja Koja M3/1asy iBa myTa roguinme. [Ipefajom paja 3a my6nmkoBame y
36opHuky PJIY, ayTopn majy caracHOCT 3a HeroBo 06jaB/bMBaKbe I Y IITaM-
IIAHOM 1 Y AUTUTATHOM OfHOCHO eIeKTPOHCKOM OO/IHUKY.

3. Y 360puuky pagosa Pakynarera IpaMcKMX yMETHOCTU 00jaBbyjy ce pa-
[OBM 13 00/IACTH APAaMCKMX YMETHOCTH, Mefguja u kynarype. O6jaBmyjy ce
HAy4YHU WIAHLM U3 KaTeropyuja: OpUTMHAIHN HAyIHM paji, IperjiefHn pap,
IIPETXO/IHO CAOIITEbe M HayyHa KPUTMKA MM TIOJIEMMKA, ajli U PaJoOBU
Koju ce 6aBe YMETHUYKOM IIPAKCOM, €KCIIEPVIMEHTOM VM YMETHIYKOM IIefia-
TOTMjOM.

4. TTo mpaBw1y 4aconuc o6jaB/byje pafioBe Ha CPIICKOM, ajIi je OTBOPEH I 3a
TEKCTOBE Ha CTPaHUM jesunuMa. PajloBe Ha CPIICKOM je3MKY, IUTAMIIajy ce
hupunmaHNM MM TATMHIYHUM OVICMOM Y 3aBYICHOCTY Off M360pa ayTopa.

5. CBu pajioBu ce peleH3upajy ofi CTpaHe [jBa aHOHMMHA PEIEeH3€HTa, 110
jeMHAaKUM KpUTEPUjyMUMa U YCIOBUMA.

6. O6uMm n dout: Pag 6u Tpebano ma 6yme npunpemmer y Microsoft Word
Bep3nju; ¢poHT: Times New Roman (12 T); pasmak 1,5 penosa, o6um fo
30.000 xapakTepa 6e3 pasmaka (Characters no Space). Bemunna cioBa y
¢dycHorama 10 T.
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OAKYNTETA APAMCKUX YMETHOCTWU

7. Hacnos papa, nogHacnosu u nogauy o aytopy: Hacnos paga, He ny>xu of
10 peun; 6onmoBaH, BenmukuM cinoBuma (caps lock), Benmuunue 16 1. Vicnop,
HACJI0Ba CTOj1 MMe ayTopa ca aduinjanyjoM, 6e3 TUTY/Ie U ca IPBOM QYCHO-
TOM Yy KOjOj ce HaBOIU eNeKTPOHCKa afipeca ayTopa. [logHacnoBe MaHye/mHO
HyMepucaTy, IeBO mopaBHaTu 1 6oygoBary. IlogHacioBe APyror pefa 1eBo
nopasHaTu 1 noasyhu. ®ycHore ce majy y JHY cTpaHMIle Ha KOjoj je pede-
peHIIa Ha KOjy ce OfHOCE.

8. Pajy Mopa jja cafip)Kul aliCTpakT Ha je3auky paga (mo 200 peun / 250 3a pa-
JIOBe Ha EHITIECKOM), K/byJHe Pedn Ha je3uKy paja (o 5 peun), ancTpaxT Ha
eHIJIECKOM je3uKy (o 250 peun) 1 K/byuyHe pedM Ha €HITIECKOM. 3a pajoBe
Ha CTPAaHOM je3UKY, allCTPaKT Ha Kpajy paja Tpeba fa 6yne Ha CprickoM. An-
CTpaKT! He caapxe pedepeHie. AICTpaKT Ha Kpajy paja Tpeba fia mpep-
CTaB/ba IPEBOJ] Ha €HIVIECKY (VM CPIICKY, aKO je Ha [PYTOM je3MKy) TeKCTa
alICTpakTa Koju ce flaje Ha MOYeTKY paja, Oe3 ckpahmBama wim npommnpu-
Bamba caZpKaja.

9. Pepepenue u uuraru. IIpuankom nuTrpama, y 3arpajju ce HaBOAM Ipe-
3uMe ayTopa, TOAVHA U3/laka, ABe TayKe U Opoj CTpaHMIe Kao Ha IpuUMep
(Mapjanosnh 1995: 156). LIutatu 06aBe3HO MOYMIbY U 3aBpIIABajy 3HAIIMMA
HaBofa. CTpaHa MMeHa ce y TEKCTY NIy TPAaHCKpMOOBaHa, a IPVJINKOM IIp-
BOT HaBODema y 3arpaju ce HaBofie y opurnnany. Kpahu nuratn 6u rpebano
fa 6yIy MHTerpYCaHM Y TEKCTY U OffBOjeHN 3HAIIMa HaBofia. VI3ocTaB/beHe
Jie7IoBe LIUTUPAHOT TeKCTa 00ENeXUTH YITIaCTUM 3arpajgama [...]. dyxe un-
TaTe U3JBOJUTU Kao IOCeOHe Iacyce KOjy Cy Off OCTa/IMX IIacyca yBydeHM ca
neBe 1 fgecHe cTpaHe. He mpenopyuyjy ce nuratu gyxu o, 400 kapakrepa.

10. ITomc koHaYHe IUTepaType 1 U3BOPa Ce CacTaB/ba IpeMa IIpe3yMeHMa
ayTopa M TO 1O a36y4HOM mnu aberieffHOM pefy, Y 3aBUCHOCTU Off IMucMa
KOjuM ayTop muite. TeKCTOBY MCTOT ayTOpa ce PaHTMpajy IpeMa FOAMHY 13-
Iaa, OfTHOCHO (aKO ITOCTOjU KOAyTOp) IpeMa IIpe3rMeHy KoayTopa. YKomu-
KO Ce HaBOJM BIIIIE TEKCTOBA je[fHOT ayTopa 06jaB/beHNX Y UCTOj TOAVHI, Y3
CBaKI paj ce Tofaje abere[HO CJIOBO 110 pefy, Ha mpuMep 1998a, 19986...

[Tomyc mureparype cappxn ciepehe mogaTke: npesuMe ayTopa, MMe ayTopa,
TOfIMHY V3[atba, HACJIOB paja, MeCTO M3Jama U n3fasada. Hacmosu fema ce
HaBOJle Y Kyp3uBYy. AKO je Y INUTamy IIPEBOJ WM MIOHOB/bEHO U3/albe, I0-
KeJBHO je y 3arpa/iyi HABeCTH II0JaTKe O OPUTVHATHOM U3Jjalby, Y HaBeleHOM
00VIMY ¥ IIOPETKY.



YKO/IMKO ce HaBOAM TEKCT M3 YacOoIlNCa, Y3 IIpe3yMe U MIMe ayTOPa ¥ FOfIUHY
U3ama, HIOTpeOHO je HaBeCTV Ta4yaH Ha3MB YacOINCa, Opoj 4acommca 1 IpBy
1 TOC/Ie[iiby CTPAHMILY HaBefleHOr 4aaHKa. Hacios yacommca ce HaBogu y
Kyp3uBy. VIcTO BaX) 1 3a TEKCTOBe IIpey3eTe 13 JJHeBHVX HOBJMHA JI Mara-
31HA, C TUM ILUTO Ce y C/Iy4ajy AHEeBHUX HOBMHA HABOIM JIATyM M3J/IacKa U3
HITaMIIe.

3a TeKCToBe IpeyseTe 13 300pHMKA JMIN 3a NOIJIaB/be KHbUre, HOTPeOHO je
HaBeCTH IIyHe NoflaTKe 0 300pHUKY (y3 mmpe3uMe u uMe npupebusaya y 3a-
Tpaju), IpBY U MOC/IeA by CTPAHNIY HaBe[IeHOT TeKCTa VI IorIas/ba. Hac-
JI0B 300pHMKA Ce HAaBOAM Y KYP3UBY.

Cappsxaju mpeysetu ca VIHTepHeTa Tpebasio 6u fa cajpske IMyHe HOfaTKe O
ayTopy, HAC/IOB YIAaHKA, YKOIMKO Ce Paiy O eJIeKTPOHCKOM YacOINCY, Hac-
JIOB 9aCOIlNCa, NEeJIOBUT JIMHK 1 JaTyM anCTyna.

YKONUKO je ped o cajToBMMa OpraHu3alija /MHCTUTYIIMja OHZIA je HEOIIXOfI-
HO HAaBECTU MME MHCTUTYLMjE, a 3aTUM Y HACTaBKy afipecy cajTa ca IOJaT-
KOM Kajia je o6asspeH npuctyi. O6aBesHo je HaBoDhemwe jaTyma npucryma.

11. PajjoBe c/aty €l1eKTPOHCKOM IIOIITOM Ha afpecy VIHcTuTyTa 3a 1030-
puiure, Gpuim, pagno u teneBusnjy Paxynarera IpaMcKUX YMETHOCTU YHM-
Bep3uTeTa yMeTHOCT! Yy beorpany: institutfdu@yahoo.com ca HasHakom ,,3a
360puuk OV

12. ITopanm o ayTopy TekcTa: ViMe 1 mpesuMe ayTopa, TofuHa pobema (1mo-
TpeOHO pajiu yBUJia Y HAYYHN pajj ayTopa y LieHTpatHoj 6asu noparaka Ha-
ponHe 6ubmorexke Cpbuje u ogpebnsamwa Y/IK 6poja wianka y yaconucy),
TenedoH, email, Ha3MB ycTaHOBe ayTOpa — auamjanyja (HaBOAU ce 3BaHNY-
HJ Ha3UB ¥ CeAMIITE YCTAaHOBE Y KOjOj je ayTOp 3aIll0C/IeH VIV Ha3UB YCTaHO-
Be Y K0joj je ayTop 00aBMO VICTPaKUBAIbeE).
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