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FILM KAO SREDSWO MASOVNE KOMUNIKACTJE.
UIYTETNOST I PRIVREDNA DEI.ATNOST

O POJMOWM,d F'ILMA I KTNBMATOGRAFIJE

Na podetliu je neophodno da se upoznamo sa znadenjem i
sadriajima osnovnih pojmova, sto ie olaksati dalje sporazumevanje
i  razumevan je  mater i je  ko ju  i z lazemo.  Po jmove F ILM I
KINEMATOGRAFIJA sreiemo u svakodnevnoj  upotrebi ,  a l i
najdesie u nepotpunom il i  pogresnom znadenju, sto jos vise istice
neophodnost da ih udinimo jasni j im.

Pojmovi FILL{ I KINBMATOGRAFIJA upotrebljavaju se u
sinonimskonr odnosu, iako imaju razlieite sadrzaje i kategorije.
KI\IEMATOGRAFIJA je pojam viseg ranga, kojim je obuhvacen i
pojam FILI\'{. i<INEN,{ATOGRAFIJA je pojam koji oznadava proiz-
vodnju, promet i prikazivanje pokretnih zvudnih slika, kao osnovne
delatnosti kinematograhje i niz ostalih deiatnostsi koje neposredno
il i posredno sluZe ovim delatnostima, i l i  iz njih proistidu. proizvodnja
je glana kinematoEafije koja se bavi izradom fi lmova, a promet i l i
distribucija omogucavaju da pojedinadni proizvodi dodu do bioskopa
- mesta potrosnje, Sto u poredenju sa drugim privrednim delatnos-
tima odgovara trgovini na veliko, uvozu i izvozu. prikazivanje
oznadat'a delatnost bioskopa, organizacija u kojima se vr5i neposred-
na potro5nja kinematografskih proizvoda - filmova.

Poreci ove tri osno\zne kinem.atografske delatnosti, portoji i niz
drugih, koje nisu rnanje znadajne, jer predstavljaju neophodne
delove sloZenoq mehanizma kinematografi je. To su:

- proizt,ccnja razliditilt sirauina i tehnike za proizuodnju fiI-
tnoua;

-  Skolor:o.ry ie untetnika i  teh.nidara neophodnih za rad
hine-rnatogyaft-ie;

- delouanje inst[tucija hoje se baue. kinematografijom sa
telznidkog ili esteti\kog stanouiEta ('kinrsteke, razlititi [nstituti i sl):

- izdat,aika clelatnost posuecena kinenzatografiji i
- prar/-i: -sis/enz i organizacije kojinre. se regu.lise clelatnost

irin.enrctogrufie u oltuirima jetine ili ut\e d.ruitucrto-potitiikih celina"
FIL\{ je poje-m koji rnoze imati -r ' ise znadenia, ali ne toliko ria

Lri to unelo iraos u sistem za ko.j i se zalaienro. Upotrebijava se
prvenstxeno u dva znadenia:

, ' '



- da oznadi razlidite urste siroue ili obradene trake u
k i r i. e rna t o g ru fij i i fo t o g rafs k irn de la.t no s t ima;

- za pojedincttne kinenntografske proizuade rqzl[citilr ulsta,
kao ito su: igrani, dokuntentarni, crtani film itd.

Pored ova dva osnovna znadenja, izraz FILM upotrebljavamo
za .  i zves tan  b ro j  i l i  sve  p ro izvedene  f i lmove  odredene
id nematografij e: j ugoslove nski fi I m, solj etski fil m, .a m ericki fi i rn i td.
Do ozbiljnih nesporaz uma moZe doii ukoliko izraz FILM izjednaci,mo
sa izrazorn KINEMATOGRAFIJA; uostalom, kao i uvek kada pojam
v'iSe kategorije definiSemo pojmom koji se vec u njemu sadrii, aii kao
manji deo sloZenije celine. Zato, uvaZavajuii dinjenicu da se izraz
FILM u svakodnevnoj upotrebikoristi Sire od svogznadenja, moramo
ga koristiti vrlo paZljivo, da bi se izbegle zabune.

FILM KAO SREDSTVO
MASO\TNE KOMUNIKACIJE

Delatnost kinematogfafije zasniva se na brojnim tehniciiim
pronalascima veieg broja ljudi, a kao zavr5ni din otkrica hlma
najeeiie se smatra prua javna projekcija brade Limijer 1895. godine.
Oni su svoj pronalazak nazvali KINEMATOGRAF, spajajuii glcke
reci KINEMATOS (pokret) i GRAFOS (pisati, mpisati), pa je tako i
citava delatnost dobila ime. Ti tehnicki pronalasci omogrrcili su da se
zabeleZi i saduva zbivanje pred kamerom. Tridesetak godina nakon
toga pronaden je nadin da.se istovremeno sa slikorn beleZi i ton, cime
je kinematografija stekla mogr.tdnost da belezi i reprodukuje pok-
retne zvudne slike. Uz tehnicki razvoj kinematografije, koji ce i dalje
teci, proSirivao se i usivr5avao nacin upotrebe filma. Otl pn'ih
projekcij4 koje su predstavljale samo izuzetnu tehnicku atrakciju,
fllm se razvio u znadajno sredstvo masovnog komuniciranja i auten-
ti6nu, najpopularniju umetnost naseg vrernena. Mnogi teoreticari
kulture smatraju da naSa civilizacija, od Gutnbergovog pronalaska
zasnovana na Stamri. postaje kultura u kojoj dominirqju pokretne
zl.udne slike. Sisteni pismenog opStenja je dopunjen, pa i potisnut
pokietnim zvudnirn slikama. Argumenti koji govore u prilog ove
tvrdnje su brojni i u njih se svakodnevno moZemo uveravati, jer

izraiajnim sredstvina fiinra, a tehnickirn moglrcnostima teieiizije.
zapijusnulo nas je sredstvo nrasovnog op5tenja izuzetne snage i
uverljivosti. Pokretne zmdne slike postale su deo na5eg svakodnev-
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nog Zivota u daleko Sirem obimu nego sto je to ikada postignuto
Stampanom redju. Pokletne zvudne slike ie i dalje potiskivati sistem
pisrnenog opstenja, pleuzimajuii deo njegovih funkcija. o dobrirn, a
narodito losim posledicama ovog procesa razmi5lja se i raspravlja u
Sirokim krugovima - od la,ika do strudnih institucija, ali je sigurno da
smo svedoci jednog neminovnog i nezaustavljivog procesa, u kojem
jedan superiorniji medij nadvladava drugi, manje atraktivan i slabiji.
Da ne bi doslo do zabune, treba odrnah reii da film i televiziju
smatramo deiovima jedinstvenog sistema opstenja, u odnosu na
druge oblike masovnog komuniciranja. Elektronski nadin trenutnog
preno5enja pokretnih zivih slika dao je samo nesluieni zamah ovom
nadi nu p renoSenja informacija.

Prvi frlmovi prikazani gledaocima imali su vrlo,jednostavan
sadrzaj, jer su bil i  snimljeni samo * .iqrm da pokazu tehnidke
nroguinosti novog pronalaska - kinematografa. Snimani su dogadaji
iz svakodnevnog Zivota, u kojima je bio dominantan pokret. o tome
svedode vei i nazivi tih f,lmova: "(Jlazak uoza u stanicu,,, ,,rzlazak

radnika iz fabrike", 
'Rusenje 

zida" i sl. Ali, nakon prye atrakcije,
trebalo je i dalje izazivatt radoznalost gledala€, p& i privuci nove.
[Ibrzo se shvatilo da je pokretnim slikama moguino prenositi i
sadriaje, koji ie pobudivati paznju sirokog kruga ljudi i zadriati
gledaoce. Film podinje da zabavlja i uzbuduje, a paralelno sa tom
funkcijom pro5iruje se i dalja namena pokretnih zivih slika. Javljaju
se redovne nedeljne vesti zabeleZene kamerom - fiImski Zuriati.
Razliditi kulturni, politidki iii drugi zanimljivi dogadaji snimaju se
da bi bili prikazani Sto veiem broju glecialaca, a ubrzo posb.ie jasno
da ti snimci mogu biti izuzetni istori jski dokumenti, daleko pttpunij i
i  ubedlj ivi j i  nego pisnrena zabeleska il i  fotografrja. Filmski snimak je
najbliZi potpunoj i luzij i  stvarnosti i kada je kasnije slici dodat ton ni
jedno do sada poznato sredti'o za beleZenje dogadaja ne moze se
pribliziti uverdivosti koje postiZu pokretne zr.udne slike.

Kinematografija, odnosno njeni proizvodi - filmovi su vei
odavno znadajan deo kulture savremenog sveta, sa mnogostr.ukom
namenorn. Kinematografrja je izborila svoje mesto medu stanjim
inforrnativnirn i umetnirikjm nedijinra, jel u odnosu na it.ampri ili
radio, filmovi deluju na vise cula" ubeclljivije i potpunije prenose
infcrrnacrje"A u oblasti zaba'e dostigii su populai.nost o kojoj starnpa
ili radio nisu mogli ni sanjati. Do pojave terevizije stampa i radio iu
bil i nedostizni u trrzini prenosenja informacija, ali pojava televizije
-"kcro da je uklonila tu njihor.'u prednost, jer se sacla i pokretne zr.udng



*.iike nio€iu vrlo brzo, pa i istovremeno sa wemenorn zblvanja.
prenositi do gledalaca. Uz to, pokretne zvudne siike ir-nqju prednost
da gledaocima stvaraju utisak prisustvovanja dogadaju, sto jc
neuporedivo potpunija informacija od opisa u novinama ili radio
pfenosa.

odnos filma i pozori5ta se ne moze meriti kvaiitetom,
kolicinom i brzinom informacije, jer pozoriste ima prevashodno
unretnidku i zabavnu, a daleko manje informativnu funkciju. Zatn za
poredenje moramo uzimati u obzir samo te funkcije kinematografije.
U prih dvadesetak godina postojanja filma smatmlo se da filmovi
kojima se prenosi neki dogadaj aranziran pred kamerom, odnosno
igrani filmovi, nisu ni5ta drugo nego samo snimljeno pozoriste.
Takvom stavu nije pogodovaia samo inercija misljenja pod uticajem
starijih umetnosti, nego su tako i izgiedali prvi igrani filmovi.
Kamera je sa jednog mesta snimaia igru glumaca, a trajanje
snimljenog dogadaja je desie odredivano duzinom trake u kamer.i.
nego potrebama dramske radnje. Glumci su, buduii da se radiio o
nenlom filmu, svoje misli, osecanja i odnose medu iikovima izrazavali
preteranim gestama i vrlo izraienom mimikom. Film je tada zaista
lidio na karikirano pozori5te bez redi. Trebalo je da prode izvesno
vreme da film razvije woja izraiajna sredstva i poseban jezilq po
demu ga danas i najmladi gledaoci razlikuju od pozorista. Prvobitan
strah da ce frlm ugusiti i zameniti umetnost pozorista pokazao se
neosnovanim, jer se nijedna umetnost ne razvija na radun druge, niti
se medusobno iskljuduju. Moramo, ipak, priznati da je film donekle
snranjio funkciju pozori5ta, koja se ogledala u saop5tavanju aktuel-
nih, narodito politickih ideja sascene, jer film to moZe da uradi daleko
brie, efektnije i nemerdivo veiem broju gledalaca. Ali to je vise
posledica tehnidko-organizacionih osobenosti pozorista i film4 a
manje rezultat odnosa umetnidko-izrazaj nih karakteristika jednog
ili drugog medija. Mnogi i danas smatraju da je ziva scenska rec jaca
i ubedljivija, ali tehnieke osobine filma stavljaju pozoriste u podreden
polozaj. Filmovi se mogu umnozavati i prikazivati u prakticno
neoglanidenim kolidinama, uz potrebu minimalnih tehnicko-or'-
ganizacionih uslcva, a kvalitet predstave je, uvek isti. Prikazivanje
neke drarnske ili operske predstave zahteva odgovarajuiu zgl^adu,
sloZenu tehniku i prisustvo svih izvodaca i pomoinog osoblja za
s"'aku predstavu. A takva predstava moze biti izvedena samo jedan
ili dva puta dnevno i samo na jednom mestu ce biti istog kvaliteta.
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Za prikar.ivanje filnrova su dovoijne iznzetnc jednostavne potrebe,
Sfo ie ir odnosu na pozori5te uvek ostati izuzetna prednost.

Delatnost Starnpanja l iterarnih dela i strudne iitelature je
podrucje u koje se kinematografija nije neposredno umesaia, pa
direktna poredenja ne bi bila adekvatna, ali u oblasti stampe, odnos-
no dnevnog i periodicnog informisanja, f i lm je zasao u do tada
neprikosnoveno podrucje dnevnih l istova i raznih oblika periodidnih
iz.danja. Posto je za izradu informacija pomoiu pokretnih zvucnih
slika ipak potrebno neSto duze vrenle nego za jedno novinsko izdanje,
dnevna informacrja je do nedavno bila privilegija stampe, dokje fi lmu
ostala zanimljiva i dragocena nedeljna informacija i l i  pregled
dogadaja u duzern periodu, jer je slikom i zvukom mogao da dopuni
novinske infolmacije.

Takav odnos je bio sve do posle dfugog svetskog rata, kada
pocinj e nagli razvoj televizij e, odnosno elektronskog nacina beieZenja
i prenosenja pokretnih Zivih slika, koje se odvija istovremeno, na
teorijski i prakticno neogranidenom broju mesta. U prvi mah se
udinilo da je kinematografiji dosao kraj, jer se pojavio mladi i supe-
riorniji naslednik. Broj gledalaca u bioskclpima sirom sveta se
prepolovio, a kinematograirju zahvata do tada nevidena kriza i
panika. Pretskazuje se skora smrt kinematoglahje, kao sto je
pojavom filmova bio najavljivan kraj pozorista. Teoretidari masovnih
komunikacija s pravom glorif ikuju moguinosti televizije, po u
zanosu i odu5evljenju pokuSavaju da konstitui5u definicije televizije,
ne samo kao tehnickog sredstva za prenosenje informicija, nego i
specificna izrazajna sredstva umetnr:sti koja se rada pred nama.
Izvlaceii dalje zakljucke, nrje teSko doii do pomisli da ako teler,'izija
moze sve Sto i hlm kao umetrros! a u brzini i masovnosti prenosenja
informactja je nemerijivo bria, eto tuZnog kraja kinematografije,
naj pop ula rnij e u m etnosti prethod ne genefacij e.

Odnosi televizije i kinematogxafije se tek izgraduju i bito bi
brzr:pieto donositi zakijucke koji hi imali arnbicije da budu sigrrrna
prorr:danstva, aii izgieda da vec irnamo dovoljrro podataka za jednu
opi'er:nu i realrru pi'ognozu. Ako teievizija ugroZava kinematogr-afiju,
poglectajnio prvo Sra ima kinernatografija i Sta to moze nestati pod
u i . i ca jem te iev iz i j  e  ?  Sra  posedu j  e  te iev iz i ja ,  a  s ta  nema
kinernatoglafija?

Ki nernatografija ima tri osnovrie delairiosti:
- prolzuodnju,
- proniet - i
- pr{heziuanJe.



Pokretne zvudne slike u kinematografi j i  proizvode se na
fi iniskoj traci, uz neophodnu laboratorijsku obradu. Promet je clclat-
nos t  neophodna za  p lansku raspode lu ,  ekonomsku i  f i z i cku
nranipulaciju zavrsenim proizvodima - f i lmovima, a prikazivanje se
bar.'i odrzavanjem i eksploatacijom dvorana u kojima gledaoci kupuju
kinematografske p roizvod e.

Proizvod televizije je'vrlo slidan: pokretne zlrrdne slike. Za
njihovu proizvodnju se znadajnim delom koristi filmska tehnika. vrlo
destoje odnos filmske i elektronske tehnike ravnopravan, ali se odnos
rnenja u kor ist  e lektronike.  To je pre rezul tat  usavrsavanja
elektronske tehnike, nego posledica posebnih izraiajnih prednosii
televizije. uostalom, nema nikakvih znadajnih prepreka da se
celokupna kinematografska proizvodnja pokrefirih zl"udnih slika,
namenjenih bioskopima, obavlja na elektronski nacin. To je samo
ekonomski probleni i verovatno ie zastarela tehnologija, zasnovana
na f i lmsko j  t lac i ,  b i t i  ubrzo  u  k inematogra f i j i  zamenjena
elektronikorn.

De la tnos t  p rometa  je  kod te lev iz i je  po jednos tav l jena
mogucnoSiu da se slika preirosi bezidnim putem, sto je, opet, samo
tehnicki problem. Bitne raztike sejavljaju u oblasti prikazivanja, jer,
umesto bioskopa, te leviz i jsk im pr i jemnikom u kuiu untr i -o
sopstveni bioskop. Nije tesko zakljuciti da ce ovo biti i mesto pravog,
n aj Ze5ieg s u koba ki nematogr afrj e i tei evizij e.

ostale, pratece delatnosti kinematografije su u razlicitim
poloZajima, ali nisu bitno ugrozene pojavom i razvojem televizije.
Proizvodnja tehnike i sirovina za potrebe kinematogr-afije mora
pratiti naudna dostignuca, Sto je sudbina svih slidnih delatnosti. a ne
posledica postojanja i delovanja televizije. Skolovanje umetnika i
tehnicara za kinematografiju dobilo je pojavom televizije nove
podsticaje, jer televiziji su necphodni skoro svi postojeii kadrovi
kinematografije i niz novih, vrlo srodnih zanimanja. Institucije koje
se bave kinernatografijom su u svoje delovanje vei preuzele i oblasti
teievizije, pa tu ne primeiujemo nikakve probleme, ved samo nove,
sveze impulse. Istovetna situacija je i u drugim pratecim delatnos-
tima. jer je telei'izija ueinila da se potpunije shvati znacaj i vrednost
opstenja pokretnim zvucnim slikama za Sirenje i duvanje kulture.

Prvobi tan,  r ' r lo nagla5en, pa i  predimenzioniran sukob
kinematografi. je i televizije je utihnuo, jerje bio poglesno i procenjen.
odnose je zamagljivaia razlicitost frlmskr: i elektronske tehnike,
porast broja TV pri.yemnika i zatlaranje bioskopskih dvorana. Zato
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i reba i rnat i  na umu samo krajnje proizvocle l i inematograf i je
tel.r ' iz-i je. a oni su isti: pokretne zr.udne slike.Menju ," ,o' 'o tuh_
nrlog'i ja proizvod'je i mesto potros'je, ali obim proizvodnje i br.oj
potroSaca se povecava. Ako kinematografrju shvatimo kao delatnost
koja sc bavi proizvodnjom, distribucijom i prikazivanjem pokretnih
zvudnih slika, cija je tehnologija zasnovana na fi lmskoj traci,,a koja
sada tu tehnologrju zamenjuje elektronikom, onda port .y. jasno da
je poajva televizije samo dalje usavr5avanje i razvoj u okvii{ma iste
delatnosti.

TEHNICTE, PSIHOLOSKE, BSTETTdXE
I SOCIOLOSKE OSOtsINE FILMA
Delatnost koja ombguiuje funkcionisanje sistema opstenja

pokretnim zvudnim slikama, zasnovanim na pronalascima braie
L i m i j e r ,  T o m a s a  E d i s o n a  i  d r u g i h  p r o n a l a z a d a ,  n a z i v a m o
ki n ematografu a, a p oj edi nadni rp oizvodi tog siste ma su razlidite vr.ste
filmova.

u tehnickom smislu film je zasnovan na tri elementa:
1. trenutnoj fotograf{ i,
2. projekciji,

' 
3. osobini ljudskog oka da izuesno ureme zadriaua sliku koju

je primilo.
Na osetijivoj traci filma sirine 85 mm, u posebnokonstruisanoj

spravi - kamert, snimaju se fotogr.afrje brzinoin od 24 fotogtama u
sekundi. Ta traka se laboratorijski obradi, doda joj se odgovarajuii
zvuk i nakon toga se dr-ugom spravom - projektorom, ,lftu pior-
vetl java snainim izvorom svetla i projektuje, takcde brzinom oa za
slicice u sekundi, na belu pozadinu. xo irtol tracije zabelezen i zvik,
koji se elektromagnetskim putern .epi"oclukuje istovremeno sa
oclgcvarajuiom slikom na filmskoj traci. Zna(i, na filmskom ekranu
se relati'T no 

"'eiikom 
brzinom smenjuju nepokretne fotografije, ali.

zahvaljujricli ineitnosti organa vida, brzo smenjivanje nepokretnih
slika pc'jecinih faza pokrela gledalac croZi' l java kao kontinuirano
kletanje. odnosnr:, stvara se i luzija pokr.eta. Teirnika kojom se
reprodukuje znrk identidna je onoj u raciio aparatima ii mag_
netofonima u svakodnevnoj upotrebi, jedino stc se elektr.omagnetski
irnpulsi izazi''aju svctlosnim puter'. preko oseti.!ive foto-celije. ovaj
nadin je najce5ie upotrebljavan u standardnirn birlskopskim fi l-
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Inovilna, jer je najekorromicniji i najjednostavniji, aii izvestan broj
fiiniova iura magnetski zabeieZen ton.

Tehnicki plincipi kinematograhje su dosta jednostavni, sto i
onogudava masovnu proizvodnju i potro5nju filmova.

Psiholoski, socioloski i esteticki fenomen filma se proudava tek
u novijevreme, zaitasamo doneklle nalazimo opravdanja u dinjenici
da je proSio tek oko pola veka od trenutka kada se podeio shvatiti da
kinematografrja nije samo proizvodad jeftine, vaSarske zabave nizeg
ranga. vei deiatnost kojom ie biti obelei.ena ova epoha, jer owam
nove i bogatije moguinosti op5tenja ljudi.

Psihoio5ki fenomen filma se prvobitno ispoljavao naudno
nemotivisanim strahom da ie fiimovi "iskvariti mladez", pa zatim i
sve ostale, sto je redovna prateca pojdva svih brzo prihvacenih i
rnasovnih talasanja i u drrrgim oblastima ljudske delatnosti, kao Sto
su moda, rnuzika, literatura ili revolucionarne nauene teorije i
pronalasci. Takvom odnosu prema filmu pogodovala je i danas
prisutna teZnja da se Sto brie i viSe unovdi popularnost film4 ili, sto
je joS opasnije, da se propagiraju neke nehumane, destruktivne i
politi0ki neprihvatljive ideje. Film je i tim negativnim odredbama
okvalifikovan kao sredstvo kojim se snaZno deluje na sl'est gledalaca.
Psiholoike dimenzije ovog problema postaju jos znadajnije ako
znamo da su itrazivanjapokazala da daleko najveci broj gledalaca u
svim zemljama sveta cini miada publika - uglavnom ispod trideset
godina starosti. Uostalom, i bez statistidkih podataka ovo se
poWrduje svakom na5om posetom bioskopu.

Osobina filma da snaZno deluje na svest gledalaca proistice iz
cinjenice da pokretne zvudne slike istovrenieno deluju na dulo vida i
sluha, i daje film od svih medija prenosenja poruka najblizi stvaranju
potpune iiuzije Zivota. Ubedljivo delovanje pokretnih zr"ucniir slika
pojadava se tehnidkim mogucnostima filma da rekonstrukcijom ili
trikovima stvori iluziju stvarnog dogadanja i da gledaoca uvudc u
zbivanje kao neposrednog udesnika. Kada, na primer, glavna
junakinja filma u krupnom planu kaze svorn partneru: ''volim tel",
ona se obraCa svakom gledaocu u dvoreni.

Pdrodno da je delovanje kinematografije izazvalo i paznjri
sociologa, jer se radi o vr'lo rasirencli pojavi, sa socioloski brojirim i
zanirnijivim posiedicania" Fredmet socioloSkih isrrazivanja je i
proSlost i sada3njost kinematografije, jer je f irn vei preko pcla veka
najpopulalnija zabal"a i umetnost dcvedansiva. Filmcli otkrivaiu
osobine dmitvenogbica i stvaritlaca i gledalaca. Sirokc utlian ,., ,uolu
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vreme, film je nezamenjljiv wedok proslih i sadasnjih zbivanja, diju
je ','rednost sociologija teh pocela da otkriva.

KonstituiSuii se kao nova, autentidna umetnosf f i lm je dobio
i svoje estetidare. Zadat* prvih esteticara je bio da paznju svojih
savremenika, krajem dvadesetih i podetkom tr-idesetih godina ovog
veka, okrenu ka viSim vrednostima i moguinostima filmskih dela,
da ih ubede da filmovi nisu mehanidko spajanje izrazajnih sredstava
pozori5ta, baleta, literature i arhitekture, i da iz brojne proizvodnje
izdvoje estetski vredne filmove, ili elemente pojedinih filmova. Tada
mnogima nije bilo jasno da prisustvuju jedinstvenom dogadaju -
radanju nove, "Sedme umetnosti". Dok se tragovi ostalih umetnosti
gube u maglinama i mraku najdalje proslosti, savremenicima filma
je data moguinost da prate konstituisanje umetnosti nasegwemena.
od tada, pa do danas, brojni esteticari se bave pojedinim autorima,
epohama,,i pravcima umetnosti pokretnih zr.ucnih slika. Danas je
estetika filma priznata naudna disciplina, koja je uvrtiena u nastayu
velikogbroja univeruiteta u svetu, a bavi se proudavanjem izrazajnih
moguinosti, dometa i estetskih vrednosti filma, sa brojnim naudnim
radovirna iza sebe.

ova raznolikost uglova iz kojih se posmatra i proudava delat-
nost kinematografije potvrduje njen znacaj i uticaj na nhs zivot, ali
ne bi stekli potpunu sliku ukoliko bi zapostavili ekonomsku dimen-
ziju ove slozene delatnosti. Jer, po marksistidkom udenju i neminov-
no j  ana log i j i  sa  d rug im ob las t ima drus tvenog z ivo ta ,  i  u
kinemato$afiji materijalni odnosi presudno utidu na odnose u njoj
i svaki film ponaosob. Drustveno-ekonosmki odnosi su bili i ostaju
bitno odredujuii ciniiac na sva zbivanja u kinematografi j i .

od prvobitne zanatske proizvodnje sa kraja proslog i podetlta
ovog veka, kinematografrja se razvila do slozenog ekonomskog sis-
tenra. sa tri osnovne i niz prateiih delatnosti, gde je proizvodnja
organ izovana na  indus t r i j sk i  nad in .  To  znad i  da  unutar
kinernatografije postoji industrijska podela rada, kontinuirana
m asovna pro izvodn ja  i  masovna po t rosn ja .  sv i  de lov i
kinematogafije su povezani, medusobno uslovljeni i zavisni jedni od
cirugih. Da bi proizvocinja. kao osnovni deo kinematografije, mogla
kontinuirano da deiuje i bar odrzava postignutr nivo proizvodnje,
r i lc la postojat i  is to tako kont inuirana proizvodnja s i rovina i
s ledstava za proizvodrr ju.  Zat inr .  neophodiro je obezbedivat i  i
p,rsebne vmte sirol'ina - ideje i scenarija za snimanje razlicitih vrsta
i-ilmova. Na vise nivoa obrazovanja skotuju se kadrovi za sve grane



kinematografije, a uz sve to deluje ogroman mehanizam za dis-
tribuciju i plikazivanje filmova, koji cini jedinstv-en svetski sistem.
Njegov zadatakje da odriava nivo potro5nje kinematogafskih proiz-
voda i obezbedi reprodukciju - vraCanje sredstava uloZenih u proiz-
vodnju. [J]ioliko i jedan od delova tog ekonomskog, tehnidkog i
kulturno-umetnidkog mehanizma radi u sporijem ritmu, ili stane,

: sistem je ugroZen, ili se raspada. Ove op5te ekonomske zakonitosti,
koje vaZe i za mnoge druge oblasti, nisu tako o5tro izraZene ni u
jednoj drugoj oblasti kulture i umetnosti, a iz njih proistidu mnoge
vrline i mane kinematografije, kao medija masovnog opStenja,
zab av e i u metn idkog izralavanj a. Mehan iz mi ki n ematogr afij e i maj u
svoje neumitne zakonitosti, jer svaki proizvod kinematograhje treba
da bude univerzalno upotrebljiv, odnosno prihvaden na ditavom
svetskom trZi5tu. To znadi da mora da bude pogodan za prikazivanje
u najveiem broju bioskopa u svetu i razumljiv.'velikom broju
gledalaca razlicitih nivoa i uzrasta. Film koji uspe da zadovolji sve
ove zahteve osvaja nesludenu popularnost u svetskim r?zmerama i
ostvaruje ogroman hnansijski prihod, dok filmovi koje trZi5te ne
prihvati ugroZavaju Eitav sistem opStenja pokretnim zvudnim
slikama. TroSkovi proizvodnje filmova su ogromnl U na5oj zemlji,
na primer, prosedna cena igranog filma iznosi oko 500.000 $, Sto
svedodi o vrlo velikom riziku proizvodnje filma. Zatn paZljiviji ditalac
izjava poznatih filmskih umetnika moZe wlo desto da pronade u
Stampi Zalopojke o uskradenoj slobodi stvaranja Ali, kao Sto smo
videli, ta ogranidenja proistidu iz prirode kinematografije, koja

- stvaraocima pruZa mogudnost popularnosti nedostiZne u drugim
umetnostima, ali i brojna.ogranidenja, proistekla iz sloZenog i
glomaznog mehanizma kinematografrje. Veca sloboda sWaralaStva i
pravo na uvek neizvestan, ali neophodan umetnicki eksperiment,
mora imati svog patrona, odnosno nosioca rizika.

Videli smo da je kinematografija vrlo sloZena delatnost jer
istovremeno pripada privredi, kulturi u Sirem znadenju i umetnosti.
Privredna i ktrlturno-umetnidka funkcija kinematografije se ne
mogu razdvajati, iako .!e potiskivanje jednog od ovih atributa, na
ra[un dmgog, stalna teinja, jer se osobine industrije i osobine
umetnosti vrlo te5ko uskladuju, a desto medusobno iskljucuju. Ali,
kinematografija se rodiia rr kriiu tehnike, da bi ubrzo psotala umer-
nost industrijske epohe, i navedene suprotnosti u svonr proiimanju
i dine kinematogranju ovakvom kahva jeste. To je neminovnost koju
wi moraju da prihvate. Zato jejedan ocl osnovnih zadataka produk-

L4



cije i producenta u kinematografskim delatnostima da dovedu u
n e o p h o d n u  r a v n o t e Z u  s v e  r a z n o l i k e  o s o b e n o s t i  i  t o k o v e
kinematografrje, cime se spredava da pojedine ocl t ih osobina
kinematografrje ometaju jedna drugu i izvrse svoju funkciju,

s u k o b i  i n d u s t r i j s k i h  i  k u l t u r n o - u m e t n i d k i h  f a k t o r a
kinematografije se najdesie i najjace ispoljavaju u proizvodnji igranih
filmova, jer je to glana kinematografrje u kojoj je mogucno ostvariti
najzapaienija umetnicka dela, a uticaj trzi5ta najsnainije istiie in-
dustrijski i robni karakter proizvodnje.

rzuzetan znadaj kinematografije udinio je da joj u svim
druStvima i drustveno-polit idkim zajednicama bude posveiena
znadajna paznja. Kalakter odnosa drustva i kinematografije raz-
likuje se od driava gde je celokupna kinematografija u dmstvenom
vlasni5tr.u, do driava u kojima dru5tvo razliditim mehanizmima i
stepenima uticaja deluju na kinematografi ju. Ali, po pravilu,
kinematografija nije nigde van razliditih oblika dru5tvene kontrole i
uticaja. Pojedinadni odnosi kinematografije i dmstva zavise, narav-
Do, od drustveno-pol i t ickog uredenja,  pa i  ekonomske snage
pojedinih zemalja. U kapitalistidkim zemljama su sredstva za proiz-
vodnju i u kinematografiji najdeSie u mkama pojedinaca ili gr.upe
kapitalista, pa je tu izrazitije naglasen robni karakter proizvodnje u
kinematografiji, jer prvo treba zadovoljiti zahteve triista, ostvriti Sto
veii profit, pa tek tada razmisljati i o kulturno-umetnidkoj funkciji
kinernatografije.

u zemljama sa socijalistidkim drustvenim uredenjem; gde su
sredstva za proizvodnju u dru5tvenom vlasni5trru, a zakoni iruista
n i s u  t a k o  o s t r o  i z r a i e n i ,  k u l t u r n o - u m e t n i c k a  f u n k c i j a
kinematografije je pretpostavljena trZi5tu i profitu.

Nrje, naravno, moguie nadiniti ostru, crno-belu i sematsku
klasifikaciju raziicitih vrsta kinematografija samo prema drustveno-
polit ickim sistemima, jer postoji niz varijanti i unutar jedne
kinernatografije, a mnogi oblici ideolosko-propagandnog delovanja
se j avi-i aj u kao j os j edan falitor kin ernatografij e, uz os n ovhe p riwed ne
i kuitu rno-umetnidke atribu te. Zatn ne p ostoj i j ednostavan recept po
kome se moze k^lasifikovati kinematografija u pojedinim zemlju*",
nego se i pojedine kinematografrje menjaju, kako se menja svet u
ircjern Zivimo. Stoga, da bi Eto potpunije razumeli sve osobine
l . - inematogra f i je ,  t reba uvek  mis l i t i  na  c in jen icu  da  je
kinematografska delatnost nedeljiv skup brojnih, kulturnih, umet-
rrickrh. ideolo5kih, tetrnidkih, tehnolo5kih i ekonomskih dinilaca.
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Prirodno da i kinematografija u nasoj zemlji poseduje sve ove
eierrente i da se na nju odnose opste zakonitoiti koje vai"e za
ki'ematog'afiju u ceiini. Ali, mi srno relativno mala zemija, sa
odgovarajucim filmskim trzistem, te svi elementi kinematograhje
nisu podjednako izraieii. Na primer, na malom filmskom t.rist.,
ni je moguino izrazito insist irat i  na privrednom karakteru
kinematografije, jer bi to bitno potisnulo ostale funkcije. zato
kinematografiju u nasoj zemlji smatramo prevashodno kuiturnom
delatnosiu, sa elementirna privredivanja, a kinematograhja ima
znadajnu pomoi i podrsku drustva. Film je deo nacionalne kulture,
sredstvo informisanja, zabave i umetnickog izra.zavanja. Saradnja
kinematografije i televizijeje sve desca i potpunija, a usmerenaje ka
sko rom,stvara nj u j edi nstve nog siste ma op stenj a p okretni m zvu e ni m
slikama.

Pravljanje pretpostavki o buduinosti su u. svim oblastima
llel krajnje nesigurne, a kada se radi o delatnostima koje su kao
kinematografija bazirane na nizu tehnickih elemenati., vreme
najde5ie pokaze da proroci nisu bili u pra\ru. pokusajmo, ipak, da
zavirimo bar u blizu, izvesniju buduinost kinematografije.

Bilo kako da tehnika napreduje, pokretne zvudne riik., mozda
uskoro u tri dimenzije, ostaie najpopularnije sredstvo prenosenja
informacija i najpopularnija umetnost. Ako pojam kinematogranje
pogresno ne vezujemo za sadasnju filmsku tehniku i tehnologju,
jasno je da kinematografi j i  predstoj i  dal j i  razvoj, tehnieko
usavrSavanje i Sirenje oblika upotrebe i delovanja.

O S OBINA FILTVTA* . UMBTNIEI{O G D EI.,.A
Klasidne umetnosti srr rodene u dalekoj proslosti, toliko

dalekoj da do nje ne dopire pisana istorija, ni najstarija predanja, a
zasnivaju se na elementarnim osobinama dovek4 kao Sto su pokre!
glas ili red. Njima se mozemo baviti uz vrlo jednostavna pomagala"
pa desto i bez njih" Igla se, pevq vaja ili glumi i u najnerazvijenijim
sredinama, koje su jedva odmakle od kamenog doba.

za razliku od starijih umetnosti, film je proizvod visoko
civilizovanog i tehnicki razvijenog drustva i ima slozenu tehnidku
osnovu. Da bi film nastao trebalo je pronadi trenutnu fotografiju i
slozene mehanizme za snimanje i reprodukciju tih fotografija,
kojima ce biti stvarana iluzija pokreta. Kada su se krajem XD( ueLa
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stekli svi tehnidki uslovi za belelenje i reprodukciju pokreta, vei
satno to je bilo dovoljno da izazove izuzetnu radoznalost i privuce
publiku da vidi "iiue fotografije".

SadrZaj prvih filmova bio je iskljucivo podreden ilustrovanju
tih moguinosti kinematografa. Zatn nije trebalo da prode vi5e od
godinu, dve pa da bude zadovoljena radoznalostgledaiaca koji su bili
u moguinosti da vide Zive slike, A sebe smatra-li otmenijim. To su bili
gledaoci prvih predstava, koje su po pravilu odrZavane u elitnim
salama veiih gladova. Organizatori tih predstava su bili pronalazadi
kinematografq oni koji su konstluisali svoje varijante sprava za
snimanje i prikazivanje "iiuih sliha", ili osobe u bliskoj vezi sa njima.

Tokom dalje dve-tri godine, kada je usahla radoznalost prvog
krrrga gledalaca, prikazivaci filmovatraie publiku u manje,otmenim
sredinama, na periferiji veiih gradova, pa zatim u manjim naseljima.
Fihn je sada u dru5trru iazlieitih opsenara, "svetskih duda", putujuiih
menaZerija i slicnih atracija, koje vec stotinarna godina,.do dana5njeg
dana, zabavljaju mlatlariju i nepretenciozne gledaoce. Umesto glav-
nog i jedinog mesta u programu, koji je imao u vreme pn'ih projek-
cija, film je ovde samo deq Salene i nevine laie, na koju gledaoci
svesno'pristaju.

Prvi vitaini impuls, koji zaustavlja hlm da ne potone medu
otrcane va5arske atrakcije, stiZe odZaRZA MET;IJESA, pozori5nog
iluzioniste iz Pariza. istraZujuii moguinosti f i lma, Meli jes je
tehnickoj napravi udahnuo du5u i pokazao da se dudo kinematografa
ne iscrpljuje samo u njegovim tehnickim osobinama, vei da film
pruZa neiscrpne moguinosti za stvamnje novih duda. Kinematograf
kod Melijesa ne sluZi samo za registrovanje dogaclqja krrji nas
okruZuju, nego stvara rovcl, do tada nevidene atrakcije. U filnrovirna
Zoria Melijesa ljudi lete na rnesec, pojavljuju se i nestaju, putnicka
kcrcija se pretvara u kola za pl'evaz ml-tvaca, - postaje jasno da je
fijnrom mogucno prikazati i najneobicnije dogadaje, Sto ie za pet-
naeslak prvih godina ovog veka dovesti do ustolicenja nove, "sedme
urne fnosti". Za samo dve dqcenije od prve javne proje]rcije filmova,
kineryrato$raf, to cudo tehnike sa kraja proilogveka, postaie sredstvo
i sluga nove umetnosti.

Filmovi ko^ji imaju deiirnicnu i l i  potpunu vrednost umetnickih
dela su vrlo znai.ajan dec delatnosti kinematografije. Oni su rezultat
nafilel'e i napora da se pro.ievede urnetnidko delo, a rezultati su. kac:
i u drugirn uniet,nidkim daiatnostima, uvek neizvesni. Poznati narii'
'Sedrna 

urnetnost" koristi se da ociredirno ovu vrstu tilma. Izraz
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"sedma umetnost" pr.i put je upotrebljen 1g11. godine u tekstu
RIeorA KANUDA, osobe koju smatraju prvim estetiiarem i
teoretidarem nove umetnosti. Taj naziv ujedno znadi da je filnr
svrstan medu Sest klasidnih grana umetnosti, stvorenih u dalekoj
proslosti ljudskog drustva. Posle nekoliko hiljada godina rodena je
nova umetnost i film se pridruZio muzici, slikarstrrr, vajarstvu,
poeziji, drami i ign.

za relatlno kratko vreme, film je samo posle dvadesetak
godina od svog nastanka pronasao i izrazio sebe sopstvenim
izrazajnim sredstvima i filmskim jezikom, ali je neverjca u tvrdnje i
dokaze da je film originalna i posebna umetnost trajala nesto duze.
Trebalo je izmeniti vrlo duge navike i tradiciju, sto nikada nije bilo
lako. Uostalom, u poredenju sa trajanj em klasie nih umetnosti, tsam-
desetak godina od pronalaska kinematografa je samo jedan tren.

Za potrebe ovog predmeta mi iemo samo ukratlio i pojednos-
tavljeno dati odgovor na pitanje: sta je to novo doneo film, sto bi
otklonilo sve sumnje da se radi o autentidnoj umetnosti, "rnoida
jedinoj souremenoj umetnosti, jer je dete i masine i ljudskog ideala",
kako je krajem tridesetih godina napisao Luj Delik, znadajan fran-
cuski estetiear filma.

Osnovna izraiajna sredstva filma su:
1. Promenljiui plan,
2. Promenljiui ugao snintanja i
3. Montaia
Svaki film je saeinjen od odredenog broja kadrova, koji

predstavljaju osnovne delove filma. KADAR je deo filma, odnosno
filmske trake, snimljen jednim ukljudenjem i iskljudenjenr kamere.
Standardni bioskopski igrani film obicno ima od detiri stotine do Sest
stotina kadrova, ali se taj broj moze upadljivo raalikovati od filma do
filrna, kao Sto se u raznim knjizevnim delima razliktije broj i duzina
redenica. Ponegde u jedan red staju dve-tri reCenice, a ponekad
sreiemo pisca koji jednom redenicom ispunjava desetine stranrca
teksta. Naziv kadar uzet je iz francuskog jezika (cAnRE), gcle
oznadava rarn ili ekvir. I u filmskoj termlnologiji izraz kadar.
upotrebljavarno cia oznadimo cno sto obuhvata objektiv kamer.e.
Zna(i, red kadar upotr"ebljavamo u pojmovima DUZINA K"ADRA i
SAllItzAJ KAIIRA. FILI\{SKI PI-AN je tzraz. koji oznada'ra odnos
predmeta koji snima kan'rera, pfcrl;l velidini vielnog polja objektiva
karnere. Izuzetnci je zna.iajan odrros rbjekta snimanja prema okl.iru
fiimske slike, kako je i kod sriih slikarskjh dela, $to *-e naziva kom-
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pozicijom filmskog kadra, ali je to vec slozeniji problem i za sada nas
zanimaju samo odnosi velidine objekta prema vidnom polju.

zbog laliseg spo'azumevanja u kinematografiji .r, ao izvesne
gr"anice standardizovani pojmovi koji oznaeuju oinovns velidine
pianova. Ta podela nije, i ne moze biti izuzetno precizna, jer kamera
snima objekte najrazliditijih velidina. ali se ipak doslo do izvesnog
zaj ed nickog i m enitelj a, gde j e za utvrcivanj e od.ror" uzeta dimenzij a
doveka.  osnovni  p lanovi  su:  TorAL.  SREDNJI  PLAN,
AMERIKEN, SRtrDNJE KRUPNI, KRUPNI, VRLOKRUPNI i
DETAIJ. Mogu postojati brojne varijante i velicine planova i njihovih
naziva, ali se o tome moraju dogovoriti i ujednaditi nazive planova svi
koji ucesfi.uju u prnizvodnjijednogfilma, inade moze doci do nezeljenih
nesporazuma

uobicajeno je da se naziv total upitrebljava za kadar u kojem
'idimo, na pr{mer, jedan grad. sredaii plan ciaiusnimak ulice Lga
grada, gde vec moZemo pratiti igru giumaca. IJ amcikenu ili
amridkom planu glumac je snimljen do kolena. ovaj plan je nasao
svoju punu funkciju u ameridkom vesternu, ie, t*oguiuje da
kalnera pride giumcu do nqjvece moguie blizine, a da jos ,ru:.t ,,riai-o
nisko obesen,, kaubojske revolvere, pa je po tome i dobio naziv. U
srzd4ie krwpnom plana glumac je snimljun do pojasa" a u krzpnom
planu vidimo giavu doveka sa delom ramena-. Vao krupan plart
prikazuje ljudsku. glavu, a gornji deo glave ili brada ,,, .run kaara,
dok u detalju vidimo samo deo lica (oko, nos, uvo i sl.). Naravno,
ukoliko u kadru nema ljudske figure, ove odredbe su dosta
neprecizne. Velicina flana se, najdesce, menja od kadra do kadr4 a
promene plana se vrse i unutar pojedinih kadrova, u slucajevima
kada se kamera ili objekar snirnanja pribliZuju kameri, ili uialjuju
od nje.

- Isti objekatmoZe biti sniman u istom planu na razlidite nadine,
jerkamera ima mogucnost da ga sa iste udaljenosti i istim objektivom
snima iz razlicititr _uglova. 

promenu mesta kamere io visini
na.zivamo RAKURS.-Razlikuj emo normolnc rakurse,ka.da je kamera
postavljena u visini ljudskog ok4 i dn4je ili gornje rakurse, kada je
kamera spustena ili podiguuta u odnosu na nc,rrnalan poloiaj. p.o-
mena ugia snimanja rnoie imati, pored ralistidkog utiika (snimak
zemlje iz aviona ili aviona sa zemlje) i psiholosko, iti simbolidno
znadenje.4ko je junak fiima oboren na zemlju, a kamera ga snima
iz gcrnjeg rakursa, ,lobija se udsak slabosti i porazaj*nakq dol snimak
neke mobe iz donjeg rakursa mozg u spoju r" o"t"lir' elementinra
filmskog izraz4 dati utisak nadmocnosti., snage i trijumfa.
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Pored izbora ugla snimanja po visini, odnosno rakursa, ostaje
joS vedi broj mogudnosti za snimanje filmskih prizora iz svih horizon-
talnih uglova u krugu oko objekta snimanja. Kamera menja uglove
i talo odreduje medusobne odnose objekata unutarkadra, pa i odnos
gledalaca prema radnji f,lma. Promenom plana, kadra i ugla sniman-
ja gledalac se dovodi uvek u nqjpovoljniji, odnosno zeljeni odnos
prema objektu, ili radnji u filmu i namece mu se videnje prema
zamisli stvaralaca fi lma.

NajsloZenije, najspecif idni je pa moZda i najznadajni je
izrazqi no sredstvo filma j e MONT eZe,. Red mon taia je fiancuskog
porekla (MONTAGE) i zna€i sklaspanje, sastavljanje. IzrazmontaZa
u kinematoglafiji ima dva znalaja. Jedno se odnosi na tehniku
spajanja delova filmske trake, na koju je snimljena slika i ton, a u
drugom znadenju braz montaZa se koristi da bi oznadili kreativni cin
postignut spajanjem razlieifih kadrova filma. Kada govorirno o
iz razaj ni m sredstvima fi lma, montazu, naravno, nece m o i hvatiti kao
tehnidki postupak lepljenja pariica filma" nego kao sbvaraladkj pos-
fupak. od vremerra nemog filma, do danas, izmenio se odnos pru*u
monn"azi, kao Sto se i u drrrgim umetnostima menja odnos prema
pojedinim izraiajnim srudstvima, ali montaza ostaje bitan elemenat
frlmskog izrzza.

Montaza interveni5e i u vremenu, i u prostoru, stvarqiuci
"filmsko ureme" i "ft.lmski prostar". Pored,toga" spqianjem razriditih
kadrova stvara se nov smisao, a pojedinadni kadrovi dobijaju novo
znaEenje. Primena, posledice i mogucnosti montaze da sbvori nove
vrednosti od snimljenogfilmskogmaterijala su neisclpn€, kao sto su
velike mogucnosti kombinovaqja i stvaranja novih i originalnih
celina i u drugim umetnostima.

MontaZom moZemo skratiti trajanje neke radnje, iti je
produziti, a,da to ne ide na radun razumljivosti. Na primer, ako jedan
od,likova filma u jednom kadru izlazi iz wog stana koji se nalazi u
Eeogradu, a u sl'edeCem kadru vidimo isti lik kalio izlaziiz aviona na
Iondonskom aerodromu, svima ie biti jasno da je on doputovao u
London, iako semo putovanje nije prikazano. Filmovi su puni ovak-
vih i sliEnih montainih skraienja wemena, na koja smo se sasvim
navikli i koja omogucuju da se postigne zgusnutost dramske radnje.

Realno proticanje vremena u filmu {esto je produiena
ponavljanjem istih kadr;ova, ili tako Sto u sledecem kadn: vidimo i
deo radnje sa kr:aja prethodnog kadra.

Stvaranje novog prostora u filmu, koje se postiZe montaiom,
redovna je, ali te5ko primetna pojava u igranim filmovima. To moze
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da primeti samo neko ko je posebno obavesten, jer desto se dogada
da glurnac u jednom kadru izlazi iz stana izgradenog u filmskom
st.udijri u Reogradu, u drugom kadru ide ulicom i zad,eza ugao jednog
trga u Novom Sadu, a u trecem kadru uci ie u kucu koja se nalazi u
Ni5u. Gledalac ie taj hibridni prostor prihvatiti tao ledinstveno
pe:to zbivanja, shvatajuci da se glumac krece u jednom gradu.
"Prihupljanjem oduojene parcadi prostora redi.telj gradi i1ealan
filmski prostor, kojj je u potpunosti njegouo delo. on sjedinjaua i
pouezuje oduojene elemcnte, kojeje snimio u razliditim piostoii*o u
stuarnosti i od njlhqrydifilmskiproEtor" - pisaoje dvadesetih godina
ovog veka vsevolod Pudovkin, sovjetski reditelj i teoretida, fiI-r.

Za Pudovkina je vezan i poznati primer koji prikazuje da
montaZa pojedinadnim kadrovima daje novi smiiao kada ih
poveZemo odredenim redosledom. On je uzeo tri ista, neutralna
kmpna plana tada poznatogglumca Mozuhina i izmedu tih Lerrpnih
planova umontirao prvo kadartanjira sa hranom, zatim kadarjedne
bebe, i na kraju kadar nekog doveka na mrbvadkom odru. rra" ju
tako montirzn materijal prikazan giedaocima, oni su izjavili da posle
kad ra sa ta nj i rom Mozu hinov krupan plan sj aj n o izraiiv aglad, i os^e
deteta neZnost, a nakon rnffvaekog odra duboku tugu. lLa"j" ta;
filmicii premontiran, tako sto su spojeni samo kadrovi krupnog
pland. glumca Mozuhina, pokazalo se daje to bio jedan te isti krupan
plan, bez nekog posebnog izraz4 a da je tek u spoju sa drugim
kadrovima taj neutralni krupan plan dobio znaeenja sugeripina
susednim kadrovima.

zatim, pazljivim odredivanjem duzina pojedinih kadrova
stvara se ritam, odnosno dinamika filma.

Izbor, upotreba i delovanje izraiajnih sredstava filrna daleko
je sloZeniji postupak nego sto bi se moglo zakJjuditi iz ovih krajnje
pojednostardenih primera" aiji je cilj bio samo da ukaze na njiliovo
postojarde i pravo filma da nosi atribut "sedma umetnost,,.

KINEMATOGRAFIJA
KAO PRT\{REDNA DEIATNO ST
objasnili smo da je kinematogr-afija siozena delatnosl koja u

sebi podjednako sadrii i kulturno-umetnidke i indrrstrijske ele-
mente, te da- je ova dvojnost njena bitna osobina. Bou nj ih
kinernafografija ne bi bila ono sto jeste, niti bi mogli shvatiti njenu
prirodu ako jednu od ovih osobina zapostavimo na radun druge.
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Upoznali smo se vec sa osnovnim elementima kinematografije kao
umetnosti, pa je neophodno da upoznamo qjene privrcdne i in-
dustrijske osobenosti.

Proizvodi kinematografije - filmovi, pojavljuju se na trzistu -
bioskopskim dvoranama, televiziji ili drugim mestima prikazivanja,
prgd syojim potrosadima - gledaocima. za razliku od vlcine drugih
privrednih delatnosti, kinematografija ne iznosi na trziste, niti
prodaje svoj im potrosadima materi jal izovani proizvod. u
kinematografiji se na Siroko trZiste ne iznosi roba do ioje potro5adi
dolaze novdanom razmenom i  posta ju n jeni  v lasnic i .
Ki n e matografij a gl edao ci ma nu di sa rn o n e mate rij at ni do z iv lj aj, izaz-
van iluzijom stvarnosti, a stvoren pokretnim zvudnim slikama. po
tim osobinama kinematografija pripada svetu spektakla, kako
nazivamo sve aktivnosti koje za svoju osnovu imajuljudsku radoz-
nalost. Red SPEKTAKL je Iatinskog porekla (spectaculum) i
oznadava prizor iii neku predstavu. Ovu red srecerno desto i uvek se
odnosi na razlidite vrste prizora, Iioji privlade siru painju i radoz-
nalost od kulturnih i sportskih priredbi, do sludajnog prizora na
ulici, koji pdnrde paznju prolaznika. Svim spektakiimajl lajednicko
to Eto izazil'aju radoznalost i priviade paznju. Na tim oinovama
razvijene su raznolike delatnosti, rnnoge u obliku privrede, gde se
zadovoljavanje radoznalosti razmenjuje za noyac. osnovna foimula
za uspeh u wetu spektaklaje nastojanje da prizorbude Sto neobidniji
i Sto nein'esniji.

spektakli imaju poreklo u dalekoj proSlosti, a razvijali su se i
menjali oblik prema zahtevima wemena. Film je samo jedan od
najmladih oblika u staroj, ali vitalnoj porodici spektakla. Ali, film se
razlikuje od ostalih oblika spektakla jer ima osobine industrijske
delatnosti. Ta dinjenica nije posledica bolje prilagodenosti mladog
f i lmskog spektak la,  nego je  pro is tek la iz  same pr i rode
kinematografije. Kada bi mogli, sigurno je da bi i drugi obiici spek-
takla koristili prednosti industrijskog nadina poslovanja i svoje
predstave iznosili na triiSte kao industrijski proizvod. lv{edutirn,
samo u kinematografiji postoji industrijska podela rada, nr,asovna
proizvodnja i masorna potro5nja.

Zahvaljujuci uspehu kod publiiie, vec u prvoj deceniji pos-
tojanja kinematografije dolazi do podele rada na proizvodaEe, rrgovce
na veliko (clistributere) i trgovce na inalo (vlasnike bioskopa). Poslovi
su se talio dohro razvijali da je bilo neophodno izl'r5iti specijalizaciju
unutar kinematografije, jer inade ne bi mcgli zadovoljiti sve veitr
potraznju. Zatim, ueesnici u proirvodnji zavrsavaju svoj deo posla
izradom originalnog materijala f,ima, na osnovu kojeg je mogucno,
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uz minimalne troskove za reprodukcioni materijal, proizvesii prak-
tidno neograniden broj kopija frlmova, odnosno proiivoda'za trziite.
Za razhku od proizvodnje materijalnih dobara ili predstave neke
dmge vrste spektakla (pozori5ne, cirkuske, muzidke, sportske i druge
predstave), troskovi umnoZavanja proizvoda, odnosno ponavljanja
spektakla, su u kinematog-rafiji zanemarujuce mali. Zatn svaki
uspesan proizvod kinematografije moZe da ostvari vrlo velike
prihode. ove osobine filma kao robe brzo su privukle paznju velikog
bankarskog kapitala, Sto se narodito odnosi na kinematografiju u
sAD, pa je proizvodnja fllmova izuzetno brzo izazvala razvoj i
ekonomsko udvr5cenje ostalih delatnosti kinematografije, od stalnih
bioskopa i distributera, do prizvodnje filmske tehnike, trake,
specijalizovane Stampe itd. Tojepostao sloZen privredni mehanizam,
koji sam sebe Stiti i reprodukuje. U ekonomski slabijim i neraz-
vijenijim celinama kinematografija je, zbog svog izuzetno snainog
kulturno-umetnidkog, pa zato i ideoloskog znadaja, vrlo eesto
za5tiiena i neposredno pomagana deiatnost.

Ako osobine kinematografije kao industrije prikljudimo
onome sto znamo o filmu kao kulturno-umetnidkom, informativnom
i zabavnom sredstvu komuniciranjq bice jasno zasto ie Lenjin, posle
oktobarske revolucije, izjavio: "film je za nas nqjvaznija umetnost'.

Moguinost umnoZavanja filmova u neogl?nieenom broju
primeraka, izuzetno velika popularnosf niske cene ulaznica" mini-
malni tehnicki uslovi za prikazivanje, razurnljivost za nqi5iri krug
gledalaca, magidna opdinjenostkojom publika prima iluzije filmskih
prizora - udinili su da kinematografija medu drugim disciplinama
nema dostojnog partnera po popularnosti i snazi.

Dvojstvo'kinematografije, proisteklo iz preplitanja in-
dustrijskih i kulturno-umetniekih osobina, predstavlja dvrst i
neobi can sLJad antagonistidki h delatnosti. I ndu strij a j e p ro mi5lj ena
i usrnerena ka upotrebnoj vrednosti, a umetnost spontana" emotivno
razbamSena i bez smisla za neposrednu korist. Potpomognuta in-
ciustrijskim mehanizmimq umetnost moze imati neslucenu snagu,
ali treba reii da industrijske osobine, u vrlo brojnim sludajel'ima,
ispoljavaju negativne uticaje na umetnost u svorn okrilju. Umetnidke
i ku.iiurne vrednosti f,rlma ugrozavane su teznjom industrije da
unrnoiava i u beskrqj proizvodi robu koju trziste prthvata. Induitrija
zasnivr. s;crju snag'r-r na stand;-rr,jizovarroj i serdskoj proizvodnji, a
vrecinosi umetnosti je uvek tzraiena originalnim, pojedinadnirn
deloni .  ovaj  antagor . izam t ra iace sve dok posto j i  ovakva
kincmatografija, jer toje izvor sih njenih vrlina i mana - toJe prirc,da
kinernatografije.



PREGLED I STORIJE KINEMATOGRA-WJE DO
POJAWTONA

uvoD
upoznavanje sa prirodom kinematografije nije mogucno bez

poznavanja njene relativno kratke, ali bogate istorije. Istorija
kinematografije bice posmatrana prevashbdno kao razvoj or-
ganizacionih oblika kinematografije u svetu i na teritonji nase
zemlje. ovaj put nije odabran samo zato sto se bavimo izudavanjem
organizacije filmske delatnosti, nego zato sto nas istorijski
materijalizam uti da je istorija ljudskog drustva istorija razvoja
proizvodnje, proizvodnih snaga i proizvodnih odnosa, a na njima se
temelje politidka i kulturna istorija i ostali vidovi drustvene
nadgradnje.

Iz onoga Stoje ranije navedeno oprirodi kinematografije, jasno
je da ie tokom praienja istorijskog razvoja na5a painja uiu otrenuta
ka povezanosti i uslovljenosti industrijskih i kulturno-umetn:dkih
osobina kinernatografije u proilosti 'zivih slika". pored upoznavanja
zakonitosti kretanja u proslosti, proudavanje istorijr{og .*uoju
kinematografije u wetu i u nas pomoci ce nam da shvatimo njeno
mesto i znadqi koje kinematografija zauzima danas u savremenom
svetu.

ProSlost ki n e matografij e moZe mo ra5 dla nj avati na vi5e nadila
i na razliditi broj celina sloboda analize je, ipak, bgranidena
metodom proudavanjq, a broj celina uvek zalisi od wihe i cilja
postavljenog'zadat]<a. za nase potrebe, gde na opstiji naein pris-
tupamo kin€matografiji, praticemo samo najznacajnijeceline i kuup-
nije d-elbve istorijskog- razvoja kinematografrje. Kao putokaz neka
nam ilosluzi sl€deca podela na periode razvoja kinematografije:

1. Predistorija kinematografije (do 19gb),
2. Pronalazak i p ronalazadi. kinematografa:
3. Film postaje masovna zabava i industrija"
4" stvaranje ameridke filmske industrije i kinematognafija za

vr€me prvog wetskog rata"
5. Film postaje umetnost
6. Pojava optidkog zapisa zvuka.
7. Kinematografija za vreme drugog svetskog rata.
8. Razvoj televizije i njen uticaj na kincmatografiju.
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Prosiost.kinematografije na tru naie zemrje praticemo u
skladu sa razvojem kinematoglafije u svetu, uz sve osoberrosti prois-
tekle iz na5ih posebnih dru5tveno-politidkih, ekonomskih i kulturnih
dinilaca, od pojave kinematografa pa do naseg vremena.

rzlo/,ena podela na p eri ode razvoj a ki ne matografij e nadinj ena
j e p re ma naj z nadaj nij im zbivanj i ma u nutar kinematografij e.i p rema
knrpnim dogadajima politidke i kulturne istorije, kojlsu se odrazili
i na kinematografiju.

PREDISTORTJA

savesni i uporni istrazivadi istprije su prve nagovestaje
buduiih "liuih slika' pronasli u pecinskim crtezima Altailire, koli
pdpadaju umetnosti Paleolita, od oko 1200 god.ine pre nase ere. slika
divljeg vepra su-9saq nogu predstavrja nam teznju drevnog umet-
nika da Sto vernrj e zabelezi pokre! odt orr,o oZivi'crtez. To ji dokaz
da od pradavnih wemena dovek zeli da zabelezi ne samo neki uh
nego i pokret. u staroegipatskoj kulturi se vec pojavljuje neka vrsta
danaSnjeg stripq a pozorisne predtave na Daleko; iri"iu su jos pre
petnaest vekova poznavale vestinu ozivljavanja senki, sto veorna lidi
na sawemene crtane filmove.

Od XWI l.q u Ewopi se koristi ,,darobna lampan (Laterna
magika), pronalazak sveStenika ANASTASIJA KIRHbRA, noji j"
napisao knjig,r \TELIKA uMETNosr svETl.,osql I sENIb", gie
obja5njava osnovne principe na kojima se zasniva,darooni t"ii"".
To je, u stvari, preteda danasnjih projektora sa slqjdovi ̂ .'r"
providnog crteza stavljala se weca, kao iivor sve{ra, aiedan objektivje baeao projekciju na neku svetlu povrsinu. ,eo*'bno t"ip"" j"
preteda danasnjih projektora" foto aparatai filmske kamere, aie do
pojave filma koriicena je u razliditim oblicima spektakla

' Podetkom XD( veka pojavrjuje se vise rpou" za izaz)vanje
raznih opriikih efekata, pa su nazvane oprIeKE IGRACIG. p;,
wlo.lednostavnu optidku igradku, izradio je engieski lekar pARIs,
1825. godine. Ta sprava je nazvana TAU-lrrtArdop i nije bila nista
{rugo do jedan okrugli karton sa dva konopdica nu u,rp.otnim
delovima kruga. I{a ryaloj strani kartonaje bio neki crtel," k d",u
karton okretao oko konopdica kao osovine, dva crteia su se za
posmatraca spqiali u jedan. Tako bi ta spravica udinila da jahae,
nacrtan na jednoj strani karton4 pri okretanju olco konopeica'bude
na kr:nju, koji je nacrtan na drugoj strani kariona.



I{asnije se konstnriSu i sloZenije igradke, a s/e su zasnovAne
na osobini oka da izvesno vrene zadriava iik opa-zenog predrneta,
Sto je joS u antidko vreme opisao naudnik PTOLOMEJ, posmatrajudi
brze pokrete svetlecih predmeta u noii. on je zapazio da svetieca
tadka u pokretu, zavisno od pravca kretanja, stvara utisak
neprekidne linije ili krrrga. To omogucava da niz statidkih crteza, koji
predstavljaju faze nekog pokreta, doZivimo kao koniinuirani pokre!
ukoliko se smenjuju odredenom brzinom. Koristedi ovaj efeka!
pojavljuje se veci broj razliditih igradaka koje uveseljavaju i decu i
odrasle.

Sledeii korak ka pronalasku kinematografa nadinjen je
spajanjem optiCkih igradki koje stvarqju iiuziju pokreta, sa "darob-
nom lampom", Sto je delo bedkog profesora FRANCA FON
UHACIUSA. Taj prvi projekcioni aparat dobio je ime KINESTIKOP.
Niz naudnika bavio se daljim usavrdavanjem aparata za projekciju,
a Francuz EMIL RENO 1892. godine otvara u Parizu "OPTIdKO
POZORISTE', gde daje predstave stvarajuii iluzije pokreta, tako Sto
je projektovao na platno mkom bojene, providne slidice. Svoje
predstave je nazivao "Suetle pantomime" i one su samo jedan korzk
do pronalaska kinematografa. Emil Reno je preteda crtanog filma,
jerje spojio projekciju i iluziju pokreta" samo jejo5 trebalo da bojene
crtele zamene fotografij e.

LEONARDO DA VlXet je u XVI veku opisao spr?vu nazvanu
"MRACNA KOMORA". To je kutija sa manjim otvorom na prednjoj,
a mutnim staklom na straZnjoj strani. Kada se otvor kutije okrene
prema nekom svetlom predmetu, na mutnom staklu ie se pojaviti
obrnuta slika tog predmeta. Kadaje na o.tvor mrae ne komore stavljen
objektiv, dobili smo jasan i oitar odraz slike na mutnom staklu.
"MRACNA KOMORA" je bila poznati rekvizit slikara, po5to je
omogudavala da se sa mutnog stakla kopira odraz lika na prozirnu
hartiju. Koristeii .MRACNU KOMORU", Francuzi NIEPS i DAGER
su uspeli da 1839. godine zaheleie sliku hemijskim putem,
zadfi,ayajuii tako odraz lika koji se pojavljivao na mutnom staklu
"I{RACNE KOMORE'. Primedenoje da srebrojodid, hemijsko jedin-
jenje srebra i joda, reaguje na wetlosL pa su plode sa srebrojodidom
stavljenaiza objektiva "MRAdXn KOMORE"" Prve fotografske p1o6e
su bile naiinjene orl. srebra da i:i kasnije bile zamenjene stakJom.
Osetljivost na svetlost je bila vrlo mala, pa je izlaganje ploia uticaju
svetlost kod prvih fotografija trqjalo po nekoliko sati. To znadi da je
mogao biti snimljen samo neki nepomidan predme! jer, da bi snimili
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faze pokreta, potrebno je da izlaganje svetiosti, odnosno ekspozicija
foto osetljive matelije, traje samo deo sekunde. od prvih fotoglafija,
nazvanih DAGEROTIPIJE, po pfonalazadu LUru DAGIIRU, do
trerintne fotografije, kako se naziva fotografija sa vrlo kratlom
ekspozicijom, nije pro5lo puno vremena. FOKS TALBOT pronalazi
novi postupak, zasnovan plvo na srebrohloridnoj, a zatim na
sreb rob ro mid noj ern ulzij i, Sto j e p reteca dana5nj eg he mij skog osnova
fotografrje. VrSe se eksperimenti sa aparatima koji su u stanju da za
kratko vreme nadine niz kontinuiranih snimaka, u demu je najdalje
otiSao francuski fiziolog MARE, konstruiSuii "FOTOGRAFSKU
PUSKU". On je, da bi proudavao let ptica" 1882. godine konstruisao
kameru koja moZe da snimi 12 fotografija u jednoj sekundi. Njegov
aparat je licio na pu5ku, sa okruglom fotografskom ploeom, koju ie
1BBB. zameniti traka od transparentne hartije, sa foto osetljivim
premaz om.

PRONAI,AZACT T
P RO NAI,AZAK KI NEMATO GRAFA
Zahvaljujuci naporima starijih pronalazada, do pronalaska

kinematografa preostalo je da se naeini samo nekoliko presudnih
koraka. Je<ian dd tih koraka ucinjen je.1890. godine, kada je
Amerikanac DZOROZ lSfUan upoirebio tada pronadeni sinteticki
matelijal - celulozu ?a nosad foto osetljive emulzije. Spajanje niza
pronalazaka veieg broja ljudi, od kojih smo naveli samo manji broj,
zavr i io je 1891. godine poznat i  arner idki  pronalazac TOMAS
EDISON, kada je pateritirao kameru koja mozeda snimi 46 slicica u
sekundi, sa trakom Sirine 35 rnm i po cetiri mala pruvougaona otvola
- perforacije sa svake strane siike. Perforacije su uvedene da bi
zupdanici mehanizrna tokom rada itp,mere, odnosno snimanja,
pr"ecizno pokretali traku.

St'oju karneru Edison je nazi'ao KINETOGRAF i time su
re5eni  probiemi belezenja pokretnih s l ika.  iako je Edison bio
spcsiihan pronalazad i posiovni doveh sa izuzefninr smislom da
unovi:i svoje pronalaske, kao 5to je desetak godina ranije udini,r sa
:;ijalicom i "l'onografom", pogi'esio je u nadinu na koji je poceo da
korist^i svc'j KII{ETOGILAF. Nrje shvatio da pc'kretne slike ueba
istovremeno prikazivatr veiern broju gledalaca i zato nije pokusal'ao
da filniove poveZe m projekcijom, nego je lzrzrdivao posebrle slil?ve
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za eksploataciju svog pronalaska. Ta sprava je nazvana I{INIITOS-
KOP i i-.redstravijala je nektt r,'rstu autornata u koji sc ul--acivao ;r.,tvdiC.
a fiim je inogao da p.,osm*ira samoje.lan giedalac. Kinetoskop jc inrar,
izgled pcveieg sanduka, na dijoj se gornjoj strani, u visini odiju,
nalazio otvor za gledanje fiimova. U krajnjoj liniji, i to je bio izvestan
oblik projekcije, ali se ta projekcija obal'ljala u unutra5njosti kjnetos-
kopa, gde se urnesto ekrana nalaziio nnrtno staklo dostupnc pogledu
semo jednog posmatrada. Zato neki ameridki istoridari f i lma
sn:atraju da je Edison otac kinematogtafrje, a kao datuni rocienja
fi irna navode 1893. godinu, kada je Edison podeo da eksploatisc.
kinetoskop. Edisonove kutije za posmatranje Zivih siika brzo su sc
raiirile po Americi i Evropi, zabavijajuii pubiiku na va5arima ili
posebnim salonima u koje su bili sme5teni kinetoskopi. Kinetoskop
je bio privladan za pubiiku, jer ga je Edison ubrzo povezao sa svojinr
rairi j irrr pronalaskom - FONGGRAI'OM, pretgdcrn gramofona.
libaciv5i noviii u kinetoskop glerialac je mogao da lrrati oz-v-uienc
"iti;c slike".

Pleli la.ia 1895. godinejoSnekoiikc uronalazaia, kar-r na plir ir.. l
bi'aca Si:laciancvski u I'iemaclioj kcilstruisali su svoje apar.ar.; ?:ii
-snimanie pckretniir slika, a1i njima nije pripaia dast da budlr ,-,,-rr;rj
i-,! i :etnatogi-rit- ite. dao eiatutn l 'od';nj:r i jnclniitogr-:rtr;c vecina B.i(i i .)1.;l
i :oji se bave'prt-ri ici i lr ' i i t : ih slika" navcdi dan }iada.ie pri put;a.., irc,,
s:r n:nlscivan"!crn uiriznica, pui:iir:i prikaza-na prajci:cija filma. Ta
,.l:i-irr lti'r).ir}.:c!..ia crrJiia:ra je r: Prr{:u 28. dereirbra i895. f,cdinr:, ri
j,:!' a i r.r " i-] rc n i ht{;:", r a K-a p t: ci n sk r.r m b rli c var-u . O rga nrzaf.ori p r-cj c};
r-i.1 t' b i i i : r-i b ra ia LLT.I i O GiST Li]'Ii.iE F,, r-l as n i ci iab ri ke fctogra.l.si:cg
n:etr:niaia u Lionu

: Br-aia I-irr! jei '  su, bavcii se rr; 'cizvodr:.ir:rn fotografsi:c,p'
n:atr:ti.tala. l.liii upoznati sa dostignudinra ostalih irrcnala-zriis si:i-l,r':r
za sninatrje "Zivih slika" i iok':rrn 1895-," g-ctiinc kc,nstrrrisa.li sri ril'ie.iit
na"iboij i r:redaj, koji je sluZioza snimanje. obradu i projekciju fi lrnoi'r i
Sve te cperacije mogao je da obavija niiirov aparal koji srr nrrzvaii-i{1{ElvL\TOGRAf'..Ir-;5 

u rnar:ttt 1.-c95. g:odine braca Lirnijersu gnrri
naudnika pdkazali svoj pn'i film "iZ,l.*4ZAI{, RADI.{IKA IZ F'A*TIiiII\E
LI},'{IJER". Dc pi-r*) jii.,'ne projekcije u "Granci hefeu", braCa Limijer.
su pril:azali svoje filmove na joi neholiko zah'orenih projekcija. Pti
dana5njim kriterijirna pn'i filrnovj irrade Limiier su samo jeciarr duZi
kadaq cija projekclia je trajaia c;ko r,i'l.a nrinrrta" Tako, na 1,.rimc.i:, u
tllmu "IZLAZAK RADNIKAIZ I'AERIKII LIMIJEIJ" .,'idinio velikrr
kapiju fabrike llrace Limijer', ta kapija se oivara i iz civori5ta. falirike
izlazi grupa radnika. Eto, ditavogl lilinai I)r-ugi, inoZda najpoznatiji
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film bi-aie Liinijer,"ulazAKvozA U STAr\ICU", prikazuje zelez-
nidku konrpoziciju koja dolazi iz dubine kadla. zaustavlja se pored
kanere i putnici rzlaze na peron . Za sve tc fi lmiciie primenjen je isti
recept: kamera je nepokretna, ispred nje se nesto kreie, a trajanje
fi lma je odredeno duZinom trake koju su tada proizvodil i. i  naslovi
ostaljh pwih fi imova braie Limijer i lustruju cvo pravilo. To su''RUSEhiJE ZIDA", ''KUPANJE 

U MORU", ''BEBIN DORUEAK"
"tsURA bl-A I\,{ORU" itd. Jedino se film "POLIVENI POLIVAd"
razlikovao od ostalih fi irnova, jer ima jednostavnu kcmidnu radnju.
Prvo vidimo bastovana, koji gumenim cre\rom poiiva travu, a zatim
clolazi jedan dedak, staje na crevo i zaustavlja vodu. Bastovan podigne
kraj creva prema sebi, da bi video zasto voda ne tede, dedak tada
podigne nogu sa creva i voda polije bastovana. Bastovan se okreie,
spazi dedaka i pojuri za njim daga kaz ni. Toje prya fi lmskakomedija.

Braca Limijer su prvi spojiii trenutnu fotografiju, iluziju pok-
reta i projekciju, sva tri elementa na kojima je zasn6r'ana kinem-
tografija i od tada (e "iiue slike" neverovatnom brzinom podi u
osvajanje sveta. shvatajuci kinematograf samo kao novi, vrlo
uspesan proizvod svoje fabrike, braca Limijer su snimili veci broj
filmova, ob',rdili nekoliko mladih ljudi da rukuju aparatom, i poslali
ih na razne stt'ane sveta da reklamiraju kinematograf kao tehnicki
uredaj, a ne filmove kao proizvod kinematoglafa. verovatno us-
mereni svojom profesijom tehnidara, braca Limijer nisu shvatili da
ieveii efekat ostvariti prodajom iluzijakoje izazivaju "zive slike" nego
prodajom kinematografa, aparata koji proizvode te "Zive slike".

sninratelji i prikazivadi filmova, koje su uputili braca Limijer,
snimali su i prikazivali filmove po skoro svim zemljama Ev:"ope i u
sjedinjenim Americkim Driavam4 pa su sredinom 18g6. godine
stigli i do na5e zemije.

FILM POSTAJE MASOVNA ZARAVA
Najranije projekcije filmova su po pral'ilu imale veliki uspeh

kod gledalaca, ali isto tako brzo su jednostavni sadrzaji prvih filmova
zasitili paznju i radoznalost gledalaca. Kada su I'ideli i uverili se da
je moguie zabeleziti i reprodukovati pokre! bila je zad.ovoljena
njihova radoznalost. Povecava se broj prikazivada filmova" jer se
razvija proizvodnja aparata za snimanje i projekcrju, pa brojni
vaSarski zabavljaci ukljucuju filmove u woj program, ili se iskljuiivo
posvecuju prikazivanju "iiuih sliha". Posto se radoznalost prema
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novorn pronalasku brzo zadcvoljila-, trebalo je desto menjati rnesto
pr.il:a::r'ianja" odnosno ici u p<rtragu za novim gledaocirn a". zalo u to
i ' i 'erne jos riema stainih bioskopa, nego viasnici projehtora putuju od
mesta do rnesta, pomerajuci se iz centra vedun gradova pi.ur,u
rcriferiji, da bi za nekoiikc godina stigli i do marrjiir riaselj^a. IJez
mog"ucnosli. da-reciovno merjaju program, jer je bi.q tlirno.,,a u
optic*ju bio rnali, p'ikazi'adi su irazili nove giuauo... iata jc posle
pr.vog zanosa doslo do zapaienog opaci,anja interesova'ja za ,,i!ue
s[il:e". Na prelasku iz jednog u dr.ugi vek l'ise ne pro]]alazimo u
i1c'"'inar]ra oduSevijcnc opise fiimova, jer "svakog cucla za t-tt dana
lolt*". Ali o.ra pla/a l-.riza kinematogr-aflije tr.aje su*o nekoliko ggcina.
Tehnidari su oliavil i  svoj deo posla, predstavil i  su sveil svoj
pronalazak, a njega sada preuzimaju oni koji u njemu vide srecislvo
rnasovnog opstenja, informacije, zabave i umetniikog izrazavanja.

Ako ima dilema i raziicitih misljenja o tome ko je najviie
doprineo pronalasku slrava za snirnanSe i ieprodukciju fii*orra, sr.i
se siazu daje Francuz zawz tr{ELIJES postavio pn'u inajznacajniju
l:ariku, kojom je tehnicka atrakcija spojena sa buduicrn iunkcijtni i
poloiajern fi lma. Meli jes u fi lm.uvo.di sadriaj, dime od tehnieke
atrakcij e nastaj e spektakl, sa beskonadninr. rnogu C n osti r1a izaz i.,,a nj a
i zadovolj.avanja ljudske radoznalo4. To r. ni.ie dogocilo slucajno,
niti je l ' feli jes.hio rnudrij i  nego Edison, braca i i*1.1.. I ostaii
prcnalazadi. obja5njenje je verovatnc u tome Eto su prorrol"r*di bil i
okrenut i  ka tehnidkina problemima, i  ta ni ihoJa usinerenosi
;rarna.gijivalaje ostale moguinosti filma, dok je ZoriMelijes pripadao
si'etu spektakla, i u njega se razuneo. Bio je rnailioniear i vfasr-rik
pozoli5f-a u kojem su pikazivane tacia vrlo popularne iluzionistidke
predstave. videvii.vec pr,ru projei;cijri biaii Lirnijer, l,,felijes je
odmalr pozeleo da fi lm u*isti u program syog pozoiista. Toje i ueinic
i896. godine, snimajuci sam fi lmove za svoje potrei:e. \ loden zah-
tevima svoje profesije, tehnidke osobine filmajakoi"istio za riobrjanje
efekata ra.znih trikcva" Jedan od pn'ih trikovaJe hio efekat n.rt"iun -
ja. Melijes je primetio da ako snima neku osobu, pa z,a irenital:
prekine sniman,je, s t& osoba izadeiz vidokruga kameie, kada nastavi
snimanje bez te o-s6lis gledalac Ce kasnije na frlmu vicleti da osoba
iznenacla nestaje. Igrzjuii se sa moguinostinia filmske kamerc,
Melijes je snimio trik fil-ove, ko.ie je"pr-ikazivao u svom pozoristu.
Gradi studio za snimanje fiimova i pcrdinje ria pravi kopije koje
prodaje i drugima. Vec ig0z" godine sninra "ptlrovAx.lr r.la
MESEC', Frd duzi film (16 minuta) naueno-tantastidkogianra. isto.y
vrsti pripadaju 1 njegovi tiimovi "GULI\,TIR0\rA puiorreliJAi
"20.000 MIL.IA PoD luortl lM", "PI.irovAi-IJE KRoz
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hiEIr{oGIJcE", "OSVAJANJE poIA" itd. snimao je lazne zurnale
("ERUPCIJA ETNE', "KR(JNiSAIIJE EDVARDA"VII',;, pozorisna
dela ("FAUST",'SEVIIJSKI BERBERIN"), bajke (',PEPRIJUGA',)
i politidki aktueine teme ("DRAJFUSOVA AFERA'). pokusavao je
da u film uvede boju, tako sto je svaka slidica filma bila posebno i
mdno bojena.

Na podetku svoga rada Melijes proizvodi filmove na zanatski
nadin, sto znadi da je sam pisao scenarij4 rezirao, snimao, glumio,
izradivao dekor, pa i prikazivao filmove u svom pozoristu. Kasnije,
kada postaje popularan zaposljava veci broj pomoinika i prodaje
kopiie wojih fi-lmova, Sto vei predstavlja izvestan oblik faibriekog
nadina proirvodnje.

Po nadinu snimanja Melijesovi filmovi pripadaju kategoriji
snimljenog pozori5ta" jer njegova kamera je nepomidna i u dugim
kadrovima snima prizore aranzirane'kao na pozorisnoj sceni. U
svojim prvim filmovima Melijes se cak pojavljivao na kraju filma i
klanjao gledaocima.

snimio je 9k9 500 filmova, aii posle rgL2.godine naglo je opalo
interesovanje gledalaca za njegove filmove i Melijei, duboko
razodaran, uni5tava veliki broj negativa svojih filmova i nestaje iz
kinematografije.- Melijes propada kao prizvodaf filmova, jer nije
promenio woj odnos prema filmu kao snimljenom pozoristu, niti je
oti5ao dalje od zanatskog nadina proizvodnje. Njegove naivne in-
scenacije i primitivan naein proizvodnje vise nisu mogle da budu
ko nku re ntne u we razvij enij oj d elatnosti ki n ematogrufij e.

u vreme kada je Melijes zapodinjao i razvijuJ*oju delatnost
u kinematografiji, popularnost filma su sir-ili putujuii bioskopi. To
je bio jednostavan i efikasan oblik,spektakla, kojem su se okienuli
mnogi dotadasnji vaiarski zabavijaei, pa i mnogi drugi, jer or-
ganizovanj e fil mskih predstava j e b ilo j ednostavno, 

"arudu 
rig",r r.,n,

filmovi i aparatura nisu bili skupi, a pogodni su za rukovanje i
transport. MnoZenje putujuiih bioskopa, u prvo vreme jedinog
nadina prikazivanja filmova, sdmulisalo je povecanje broja proiz-
vodada i veiu proizvodnju filmova, p& u prvoj decenijfovogveka fiim
pustaje Siroko raiiren oblik zabave. U ovom periodu javijaju se sirom
s'eta mnogi proizvodadi fiimova, a u najvecern broj, evropskih
zemalja i SAD pocinje kontinuirana proizvodnja flirnov4 ou.olito ,,
Francuskoj, Engleskc.i. Italij i i Nernadkoj. Javljaju se pioniri
kinematog'rafije i u rnanje razvijenirn zemljarrl4 

-pa 
od r-gos. u

iJelovima nekadanasnje Jugoslavije, h.oji su tada bili u sasternr
ty*tli. l]:fku, podinju da snimaju i pioniri na3eg filma - dr
ILAREL Grlosh'LAN u Ljutomeru iMILTON I{ANAI{Iu Bitotju.
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Fored Fi-aiicrrshc i sA-D, proizvodnja filrno','r. se ranijala i u
Englcskoj. Ftc je _;srcri jc. lr lneniatoglali je zabelcZiia pod nazivglr
"511\.IT'ONSL#' Si{oi-A",_pyrema malom mestu na otrali mcra, gJr
su od. 190c. godine snimaii DZEJMS vILiJAMSolI, nZognZ sxfl'r
i viLUAM PoL. Cni su i u iglanom i u dokumentarnom fihnu dali
z lr adaj a n d o p ri n cs rai','o,l t-l k i n c m a to gla fij e. Naj z u a urj n ij i fi I rn o vi s u :'i{/r.PAD I{A }vIisiJU u KINI", "oPASNo Pliro\iAl{Jltr I'lA
ARTIK", "MI-ALI DOKTOR" itd.

u svetskoj kinematografrji do prvog svetskog rata zapazenu
uiogrr iniali su italijansk-r filmon. Zapocinjuii proizvodnju 1g0.1.
gocine, iLrlijani su yec .1908. godine ostvarili izuzetan uspeh u SAD.
llikazujuii istcrijski spei:takJ "FoSLEDl.i.iI DANI poMpEJE".
lezisera AIUBROZIJA. Vrhunac uspeha dostigli su 1914. goiiine
filmom'KABIRIJA", kcji je rezirau DovANI P/-STROITIE. istorijslii
sliektakli ie do cianas ostati specijalnost italijanske liinematop.afije.
Slican uspeh postizaii su i njiirove salonske drame, u kojirna su
iansiraii glumicu LIDI-I BOltBi,I, pvu filmsku zvezdu.

Ideciu znadajne linematoglafske sile tog vrelnena ubrajaria.ic.
i Danslia. I oni ie stvoriti ianr po i-.ojern ih i danas prepoznajemc, jc.;.
sniii iaju filmovc sa vilo izraZeirom erotikorn, gde se, za to r.r.cnc
ska nCa.loznom sloirod.cni, insisiii 'a ila lloljrlpcu. Glunrica AS j'A i\ lL
SEli je bili cliienje riicia5iije fatalne Zcne.

Kineriatcgi'afija oivaja Evlopu kao neficiena zaraza. Fiimo.,'i
se snirnajn u AiisrLiii. Iiusiji. a igi1. godine i u liraljcvir:i Sr.iri.i i
r ',,i i:::l-ie;r jc n.* prvi igra,ni fiirn 'riivoT 

i i.rELA ill jsi\Ii iTNoi j
1,''-)ilIlA iiAItADL)RDA". 'iaj vr Lol;iavi poircd fihaa i,ricc 1914. B,ltiire
rleirinut dugim i iscrpi.iu;iiciin sverskii:r ratorn.

FILM PO S?%,JE IIdI}US'T.R IJA
I '{edu pionit 'e f iIrna, }-.cji su se za po}:r 'etne sli}:c zainiel-csc,\ '3li

kac tehnieari i i i  zabavijadi. umeSac se ! 'r 'ancuz Sall Pate. on sc i;r c
po jave  f i lma bav io  raz l id i i ! in  L lgavad l i im pc : ; l r r r , !n ra .  l - ,
kinematograi-rju je r.iSac l-.ao la.cionali:.n pcslor"ni dorcl: i rjr-i.i .it.
sltvatic ekont.:tnsl ' ir: r is:irairiz:ne po kojiri ia kinr::riatoll.r{i. i l  t i l*: j:t cl,.
funl:cioniSe. Uocio je ir i<rciuscbnr.r zavisnost prc,izvor'1n.jc. pi 'r, i i iei-e .
p r ikaz ivan ja  f i ln rova  i  cn  ( r :  f ' o l in i i ' a t i  k ins ; r i ; i cq i .a f i ; i1 r  k i r , r
j=r i insl"werrr :  indr:st l i . ; l .ku c le j i tnost .TaLt ra rr i ( , l . tnrc r ; : ' , ' ; j i  1, : - , . i r ; r
f i lmskirn ind usrri i alcenr.

Zat:z lrtelre]s je prciz','orinjir fili:roi,:l lzrii'ic urj zari,;.J";t ir-t
fabridkog nadiira prciz.,",dn,ie, a fc, jr: l , l le i r1-anim n,jo;;o;og poirn;-;i j :,
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kinematografije. verovatno zato je i odbio da prihvati kapitai od
miiio' franaka, koji mu je ponudila jedna grupa bankara iz Fran-
cuske. Sarl Pat je 1900. godine pritrvatlo ta.i milion, osnovao
preduzece "Braca Pate i podeo da se bavi ne samo proizvodnjom
filmova, nego kinematografijorn kao ekonomskom c"lino*. pored
igranih filmova, proizvodio je filmske novosti, tehniku za snimanje i
prikazivanje filmov4 traku, bavio se prodajom i prikazivanjem fil_
mova. uvodi u fil-m medunatpise, kojima se objasnjava radnja, sto ce
filmu omoguciti da prikazuje sloZenije sadriaje i dovesti do pove6anja
duzine fiimova. osnivao je po wetu sl'oja predstavnistva, pa je za
desetak godina ovladao ne samo fiancuskom, nego i svetskom
kinematografijom. Najveci deo prihoda ostvarivao je 

" 
sao.

Pate je  ne samo prv i  shvat io  da pojedine delatnost i
kinematog.afije dinejedinstvenu industrijsku delatnos! nego je prvi
jasno sagledao buduii informativni, zabavni i umetnieki rnuLi fii*u,
pa se njemu pripisuje definicija po kojoj je film skola, novine i
pozori5te bududnosti.

Preduzeie "Braca 
-Pate" je dalo znacajan dopr{nos razvoju wih

oblasti kinematografije, jer podinje da redouno sni*a filmske-rrouor-
t_r, a u igranom fiimu stvara pokret nazvan "Umetnidki film' (Film
d'art). Ti filmovis-u_privukli i gledaoce koji su bioskopske predstave
s matrali niZim :!I!:f#!"fg, namenj e n e neob raztuurroi p ubli ci.
Scenarija za "UMETNICKE FILMOVE;' pisali su i pisci tao sto su
ANATOL FRANS I EDMOND RosrAN, gtumila je SARA nun-
NAR i drugi najpcznatiji pozorisni glumci tog vremena, a muziku za
pratnju jednog frlma je komponovao KAMIJ SEN SANS. Tada se i
intelektualni krugwi po_qn{u znacajnije interesovati za film, a vec
r9]!.eodineje PICoro KANUDO izrekao misao i tvrdnlu da je film"SEDMA UMETNOST".

Prvi svetski qat je u Evropi zaustavio dalji razvoj filma, jer je
najveci deo proizvodnje bio prekinut. u meduvre*uouje patelrid.o
ameridke frlmove proizvedene u Horimclu i to ga je sasvim obesh-
ral;rilo. Izjavljivaoje da su ameridki fiimovi toliko trolji nego evropski,
da im je nemoguie konkurisati. pate je posle rata prestao da se bavi
proizvodnom igranih fihnova i okreuuo se distribuciji amer.ickih
filmov:r. l.ijegova imperija je sru5ena, a svetskom kinernatografijom
zavtradace "FABRIKA sNoBA" stvorena u l{olivudu.

Iako kratkog trajaiiia, deiatnost Sarla patea je znadajno
cbcleiiia sveiskri linematogaf;ju. on je razcvojio proirvodnju od
pronief"a i prikazivanja filniova, stvarajuii neophodnu podelu ,-rd" u
ki.cmatografi j i ,  jer je dai j i  ra.z'oj d-elatnosti  zahtevao
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-s t l i ' c i . l t  i i : c ' v t rn je  uo jed in !h  ob ias i i  k inematcg ia f i je .  T ime je

.<irrt i i i6i{;r; ialt j i i  pc'staia. daicto efikasnija, jer je omcpsrdavaia brzi

i)i'c;{/.)i: !-.tpiuja i, ilaravtio, vede zarade. Toiue posebno dcilrinr-,si i
noviua irc.iu Pate uvodi u odnose proizvodaca i prikazivada filma. On
jr. i,i 19C?. godir.e pr.'odav:io pravo prikazivanja filnova. iiinesi-tr
riot.rda5rrje plcrdqje kopija, dime ubtzava priiiv kapitala, deii rizii-. s.t
.ii:;irir,rutcrol:i i prikazivadcni filmova, e zadri.at,a kontl'clu i n;;ti
g:; ' ikazivanjcm fi irria. Tako je oil malc zana'.ske' prcizvc'inje i
i li r"ni t i v n e'; ar iarisl..e ci.-spi oatac!-i e ki nc ina t'.,grafi.i a na t'asLa. cl o iaz
vijer,oi i slcien,:,S .qisierna industri jslJ pi 'ci izvedcnc i lr ir-: ioviic
tl 'oiene zehavc- I.T n;r"o',rl 'el i le snimanje fi l ;na je zeirtcvalo I 'r lc niC:t
r:iagaaja" ali -se ublzo troikovi snimanja rasli i postajali svc: \'€ii i r:cii.

lvi eC udm, nagl i p orast tro5ko'a p roizvod nj e ni.j e u groZavao p ri hcdc,
irit i  opstanak }i inematografi je, jer se trZiSte jo5 brZe Siri lcr, . i
povecanje trcskova proizvodnje je rezultiralo sve efektnijim i spek-
takularnij i nr fiimovima.

li'ilrn je roden u svetu kapitalizmo, p3 privatni kapital, vec na
pn'e ispcljeire osobirie fi lma da privri ie brojne gledaoce, Zeli cla
zau?me to plodnc tle. Sigurno da moguinosti fiima kao l;ulrriLnu.fi
ooi:i:a nisu pred.stavljale cii j  oniir i:oji sl i ulagali sredst.va t ' i
kinelnetog'afiju. Ako filrn moZe biti i roba !:cja ima l'"ulfut'nu ',rt'e.d-

nost, joS je privlacnije zgrtati kapital aJro kultura br:de palrjvail tr trci
za prof.ttorn. Ovi rnotivi su snaZno pokretali razvoj svih oblasil
kinenrafngrafije, ali ce do naiih vl'enlrina ostab kao tcret i obeleTje
veieg dela svelske kinematogafije. Podetni imtrruls, hcjiin je kapital

dac filmu neophodnu osnovu i snagu, izgladio je kinema.tografij u kac'

ekonomski sistem" u kojenr se robni karahter filma vrio snaino
ispolja','a i presudno uti6e na neuiveCi decr kint:ma.tnfafi,je.

Pratedi dalj i razvoj, videdenro da j* indusi,r ' i jski .. isten:
!inematoxral-rje, koji je I:'ate pr:'.robitno izgiadic kaei pr"irr:dnu pc's-

iedicu teirniekog osnova "iiuih sliha", ubrz-r: morao tritj obirzdalurtr i

u vecini iurpitalistidkih zemalja. Bez inten'encija ciruitva fiir:. i;i I'ric

iako i irrzo mogao da izgubi vredi:crli kuiturncg dobra, jer fiim kao

loba na trzi5tu ostvairije veiiki i'iiak'''ir:dnosti. Or"aj lrrobiem j,.:

narc.rdito izriiien lioC manjih i nedcYoijno razvijcnih zenrrJja. Prsit

Patr:a kincmatoiir'"rili., se',trlo brzt: i ivitt.r: pc't':;da sa najirrupilijin-,
i iapiialom, i ir: zr.aii da su nejsna;it: i je kineniatografi je prir,:. ie ;

cF,o;rciir-.f; i  n;:. i i 'azvijcnij i irr r,emljr^:na. a :b'.t.T i::;zr-*t-ri ' : l lc' i ;t lrt"tqst'

i nii-,gucnost.i rri.rCerya n3. svCsi g1e iiaJt;.'r, filntc'.'i 1:rrrclstr,','ijajr i .i',:d l. '

ad n aj srraZ nij i h s rr-:ciste.t'rt iC *qrl rr iii e p rop ega nd e.
Zato se r;:icraju i;ail.liEr: u:;i;iacJ.ivatr indus"f.t'i.ii lic i 

'. 
uli.'.ri:'nt;'

umetnickr: osobine k.ineryrat*grt.f i je, . i*r ' i .r i" pr:c'; ' l l i t i l l ir i i-,1.it-; ir i i i-r-
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dustri.iskih atributa, narodito manje zemlje pretrpele visestruku
Stetu. Pored bg? lto bi izgubile kinematogrrfij" kao aeo 

"..ionanukulture, trpele bi izuzctno snni,an prop"gu"odni uticaj, u *"to bi Uitopraceno i negativnim ekonomskim poiteaicama, jer [i ," 
"".i"ua 

a.oprihoda sa filmskog trZista odlivao ,, 
"tor,u 

,.-i1.. 
-u ' --!

Naravno da i- gusenje industrijskih osobina kinematogr.afje
dovodi do negativnih posledica, jer tada kinematogr-afija -oii uitivestadki odriavana, gubi svoju snagu i ekonomski ie rrrpr.ir.i* stse mora odraziti i na osnovne informativne, zabavne i 

"..inief.,vrednosti filma.
Navedene osobine kinematografije, sa svim vrlinama imanama, nisu nikakva specijalnost koju 

-srecemo 
samo u oblasti

filma. sve sto nosi snagu sadrii i opasnost da ta snaga bude pogresno
upotrebljena. I po tome je firm dedo savbemenog te"hnidtog-ru?L

STVARANJE AMERICKE
FILMSKE INDUSTRIJE
sAD su pledstavrjale izuzetno pogodan teren z4 razvojki-aematografije.-To je ogrornna_i bogata^zeLrj", u toju ,u-.utau

slivali brojni useljenici iz svih derova *"ta tmiecioueLrru rl-rr-"J
zaradu. Ta mtada zemlja t9 g"jitu poseban kult prem;;;;idfu-
dostignucima i izuze.tno celini preduzimlji*ost poj"ain"o, 

"i.t"novotarija je bila prihvatana bez ikakvillpredrasuda. poien.i.iani
gledaoci tjlmova nisu bili opteredeni lvr,:pskom tirftu.ir.*
tradicijom, pa su projekcije filmcna daleko manj! nego u Evropi bilesmatrane zabavom nize katego.jq" Ameridki gr:adodru tuar-6u;uri,
a veliki deo stanovnika, nedavno-rioseljenih, siuzio .. **oi.rto-
svoje stare domovine. Filmje dosao kao poruden ba5 r. t"j Siiirf.ilf":
stanovnika sAD. oni nisu mogli ditati novine iri knJig.e, ,ritiposeiivati pozorisne predstave, ai1 rije bilo iiikak"ih;r.pr:.r*u auprate projekcije filmova. za rzzutnevanje ,,iirih sli,tl;'-ilj-e titoneophodno poznava'je er:greskog jezika, pa film vrro brzo;;"rj.
n aj p o p u I a rn ij a z ab av a ve ci n e .s ta n o v n i ka .S-AD .

. Do 1?qS.godine umnoza.vqiuse putujuii pnkazivadi, a ogrom-rro i nczajazlji'o 
F"r:tl trziste g"utaio je u'r* sto ie pojav"ilo nu rjuoru.1'r-r je bilo mesta i za_Edisona, i zl pat,*,1, l,{clijesa, it^i*urr.e J:,*L,i hiitaruske fillnove. Isti oni mehanizmi koje smo rjei por:rinjaii, uii*ili

lo q.l se r90s. godine u pitsburgrr pc'ja.re i-pr- stalniiio.k;il.'r"ilr,
1906 godine bilo je vei u pitsburgu ot'oreno 100 'o'ih stalnihbioskopa, a dve goCine kasnije u SAD je bilo r;ko J 0.000 friorf."p" "rr"
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nqibolje wedodi kakvom brzinom se kinematografija u SrlD sirila.
Ti bioskopi su najdeSce biii gradeni od dn'eta, sto je u Arrierici
ucbicajena gradevinska tehnil:.a, a nazivani su "NIKL oDEoNI".
oDEoN je u staroj Grdkoj bila zgrada u kojoj su odrzavana
takmidenja muzidara i pesnik4 a"nikl"je naziv novcica od pet centi.
To znadi da je zabava bila po vrlo pristupadnim cenama, a projekcije
su odriavane tokorn ditavog dana. Jasno da je naglo povecanje broja
sialnih bioskopa moralo povecati i potrebu za novim filrnovima, jer
je programe bioskopa trebalo redovno menjati. zatose u sAD javljaju
novi proizvodadi irlmova, mahom bivsi vlasnici "NIKL oDEoNA".

Zbogtoga se Edison osetio ugroZenim i svim silanra se trudio
dz za sebe zadrzi taj sve znadajniji izvor prihoda. Nakon sto mu jc
1907. godine i'sud priznao patentno pravo, Edison formira tms! u
koji ulaze vlasnici patenata na uredaje za snimanje i pr-ikazivanje
filmova. Sudska odluka je obavezivala sve one koji su proizvodili,
distribuiraii i prikazivali hlmove da tmstu piacaju naknaciu za
kori5ienje patenata. Trust je okupljao nekoliko najveiih predrizeca,
aii se uprkos odluci sudai'Edisonovoj re5enosti da i silom istera svoja
prava, ipak rnnoZio broj onih koj i  s 'u se bavi l i  nekonr oci
kinematografskih delatnosti van okvira trusta. Oni su se trudili da
izbegnu placanje naknade trustu, a ovqj je, ne birajuii sredstra,
pokuiavao da cstvari svoja priava. Ov4 period proslosti ameridke
kinematografije istorija s razlogom naziva: "Rqt trusta i nezeuisnilf'.
Bio je to, u mnogim sludajevima, pravi rat. Bdisonov trust je imao
poseban odred za borbu protiv onih koji su izbegpvaii da placaju
obavezu trustu. Uspomene veterana ameridkog filma govore da je
snimanje filmova ponekad bilo uzbudijivfe od dogadqia isprec
kamere, pa i kad su se snimali vestern fiirnovi. Naorr:zani odred
trrrsta bi na konjima dojurio na mesto snimanja nezalisnih, razbio
kameru, i uniStio snimijenu traku. Bito je tuenjave, unistenih
laboratorija, p8 ova.! deo proslosti ameridkog fllrna s pravom nosi
navedeni naziv" Tmst je iza sebe imao zakon, ekonornsku snagu i
dvr:stu'organizaciju. Brojni nezavisni proizvodadi su se zilavo i upor-
no bcrili za odrzanjc. David je ipak pobedio Golijata i trust se 1g18.
godine raspao. Pakazarc se da kinemaiogr"-fiju nije rnoguie or-
ganizovati kao ostaie grane industrije. Tmst je irnao mcionalno
organizovanu proizvodnju filmova, Sto u rlmgirn industrdskirn delat-
nostima nesumnjivo predstavlja prednosf ali se u kir:ematografrji
pokazalo kao smetnja. Fiimc'vi trusta bili su pmvljeni kar; skupi,
uniformisani serijski proizvr:ili" bez mnogo in.,'encrje i sa ieljom da
se na trZiste izbaci dovoljan brcj k"rel;tiri.h i tehnicirih ispruvniir
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filmova, a odluka suda je obezbedivala da se ti filrnovi pojave na
progl:amu bioskopa.

za mzliku od mehanidki skopljenih filmova trrrsta, medu
nezavisnim proizvodaeima je vladao najsuroviji zakon borbe za
odrianje. uspevali su da opstanu samo oni eijele flmove publika
Zelela da gleda, a bioskopi'prist4iali da prikazu i po op*no.t da irrr
tr'st pravi neprilike. Njihovi su firmovi bili jeftini i prilagodeni
ukusu publike, sto je razumljivo, ako se prisetimo da .r4uuZi urol
nezavisnih proizvodada potice iz redova vlasnika bioskopu. orri ,r_,
pdmetili da gledaoci prihvataju neke od glumaca sa por.brro- nak_
lonosiu, pa su snimali i posebno reklamirali filmove sa tim glum_
cima. vrbovali su za veie honorare i popularnije glumce trusta, pa
od tada potide obidaj da se publika poziva q bioskop isticanjem imena
glavnih glumaca. za razriku od nezavisnih, trust je wole glumce
drZao u anonimnosti, da se ne bi previSe isticali i stekli p.uuo ia veeb
honorare. To je bila jedna od znadajnih gr.esaka te giomazne or_
ganizacijei svedodi o njihovom ner?zumevanju prirode-filma" vezane
za dinjenicu da gledaoci zele da se identifikuju sa junacima filma.
Americka kinematografija ce kasnije do savrsenstva razraditi svoj
sistem zvezdq sakojim su dobro upoznati i danainji gledaoci filmova.

RADANJE "FABRIKE SNOVA"
Poznavajuii sa wog triista evropske filnrove, ameridki proiz_

vodadi su iz-njih preuzimali sve sto je imalo uspeha kod publike.
Narocito su nezavisni prcizvodadi brzo prihvatiii filmske zuorou"
nastale u Evropi, jerje njihov opstanak neposredno zavisio od brzine
k<rjom se uspevaju da prilagode zahtevima triiSta.

zllawi i nventivni n ezavisni p roizvo dadi fi I m ova su, sklanj aj uii
se dalje od odiju i domasqia tmsLa, sv-oje centre za proizvodnju
ponreraii we dalje na zapad sAn, jer je trust clelovao uglavnom u
velikim gradovima na Istodnoj obaii. Tako su closli do Los Andelesa,
i u njegovorn predgradu, na mestu z\anom HOLMID, 1g1g. godine
-qnimili prvi film. Na ovo niesin ubrzo ce biti preseljen najvecideo, a
nekoiiko goclina kasnije skoro celokupna proizvodnja filmoru, sAD.
F.o'rantidnije nastroirjeni isroricari kinematogr:afij e, navod.e da je
i-Ioliv'ci odabran zatn stc se nalazi u brizini *.triei." gJranice, pa slr
'eza'"isni, akc ih,apadnu nqiarnnici trrrsta, nrogii aa potregn.ipr.l,o
gra.ice u Meksiko. I\4czda je trilo i tcga, aii pusln3alo je nekoliko
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oz-bi'1:iNih r-azloga za^ito je bai Iic,lir-rrd odabmn za centar proizvodlje
tl i t- l:ova.. I{oiivlrd ima izuzctno povcijnu klimu, sa mnogo sundanii i
ciatia tokom goriine, Sto je bilo vecnia znadajno u vreme kada fi lnrska
tmka ni]e b!l1.9oyol.l-ng osefljiva, a rasr1e.t4 primitivna. Zatim, u
neposrednoj blizini Hoiir"tida bili su im na raipblaganju najrazlicitiji
f.ereni za snirnanje. Mogli su birali izmedu mora, 5uma, planina.
ravnica, reka - to su oni zivopisni pejsaii, koje poznajemo ii veiine
arneiidkih fi lmova. I na kraju, cini se da je nqjjadi, a najnranje
roinantidan razlog seobe proizvodnje fihnovanaZapadpu obalp bila
iel.ja da se Stc vi5e udalje od poreznika, kcji su, l:ac i tlist, bili 1a
isiodncj cbali. I njih su nezavisni izl-,egavali, bar koiiko i Eciisonov
trust.

ltvg.ranju i jadanju Holi',.uda doprinosi i razvoj dogaciaja u
svetu, koji ie ubrzo nastupiti. Godne 7914, podeo je svetski ra! ko;i
je iloremetic internacionalni kalakter kinematografije i znatlo
smanjio broj bioskopskih filrnova, pa i bioskopskih dvorana. Sacla se
u-elavnom snimaju filmovi za propagandne svrhe, ali to je proiz-
vodnja van kin.emaioglafrje koju smo upoznali. prekid proizrryJnje
sa izr;zetkom kinematbgiafije u Danskoj, koja je delovaia i tokorn
nn'e dl'e godine l'ata, kada prciiruje proizvodnju i filmove plasir-a pa
nernaiko triiEie, dovodi i do prestanka izvoza evropskih lilmoya ri
SAD. itc anreridkinr proizvodadima daje vi5e prostora i siobode. Tako
s',i arrerikanci ne samo dobili svoje trziite, nego su vec tokonr rat;r
poceli da osva.iaju filmsko triiSte svojih evropskih ratnih sayeznil:a,
a nakctt zavi:Setlia rata ameicki filnrovi ie preplaviti i ostatak si,eta.
Gociine 1919. u Sei'ernoj i Juznoj Arnerici prtkazivani sr_r sanro
ameridki-irlmovi, a u bioskopskom repertcaru Evrope Ejnili su g0i,
progr?ma.

lloiii'ud poskje neprikosnoveni gospodar svetskog film:;kog
trii5ui. prcizvodeii godi5nje preko 800 igranih filmcva. Ri"inuii o
zahtevina gledalaca, I{oiivud je preuzeo i svojom tehnidkclrr sn:gLrnl
i perfekcrjom usavrSio sve uspeine filmsl:e zanrove iz evr.opske
proizvodnje. h{cnumentalni istci=ijsi;i spektalrl i drame iz "uisokcg
cruStua" preuzed su iz iiaiijanske kinematoglafije, erolski sadrzaji i
avantr:ristidiu filmoi'i iz danskih filrnova, kornesije i ekr"anizacfr
poznatih literarnih dela od Francuza, detektivski fihno.,i iz engleske
kinernatografije itd. Ubt:zo ce an:erickj proizvodaili prorraii i clya
autentidna arneddka zanra, ciji ce uspeh kod gledalaca nadmaiiti s.,'e
prethodne.i obeleziti wetsku irinr:matografijr.r do nasiir dana. Ti
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Zanrovi su vESTERN ili KAUBOJSKI FILM i NtrMA BURLESKA
ili SLEPSTIK KOMEDIJA.

Prvi film koji obraduje temu sa ameridkog zapada i pripada
Zanru vesterna snimljen je 1908. godine. To je'VELIKA PIJAdKA
vozA", rezisera EDVINA PORTERA. posle ovog filma sledi ditav
niz slidnih filmova ('MALAPIJAdKA VOZA", 'VELIKA pIJAe KA
BANKE" i sl.), a siava i popularnost veste.na nikada nece biti
dostignuti niti ugroZeni od nekog drugog Zanra.

TVorac ameridke neme komedije je MEK SENET, koji je 7grz.
godine snimio woju prvu komediju. Mek senetje bio glumac, reditelj
i producent svojih filmova. Njegove burleske i komidni likovi canlt
CAPLINA, BASTERA KITONA i mnogih drugih glumaca, bili su
izuzetno prihvaceni u ditavom svetu, a vrednost i privladnost tih
filmova odriala se do naseg vremena. uspesna i brojna proizvodnja
fiimova u Holivudu neminovno je morala da rezultira i novim
kvalitetom. Potpuno je prirodno da filmski jezik i izraiajna sredstva
novog medija podinju da stidu nov kvalitet u proizvodnjikoja je tako
brojna i tehnicki sve savrsenija, sto ce frlmu omoguciti da,- pored
zabave i prenosenja infcirmacija, ubmo postane i nqipopularnije
sredstvo umetnidk og lzraiavanj a.

F'ILM POSTAJE UMETNOST
Jezik filma je posledica njegove tehnidke osnov e, a izraiajna

sredstva filmske umetnostt zap&,amo od vremena kada sivarioci
filmova svesno, u okvirirna svoje umetnidke opredeljenosti, kor-iste
jezik filma u sistemu svogizraiavanja pokretnim slikamu. Iri"r"uoo,
u prvo vreme siike su bile neme, ati ce ubrzo nauka i tehnika ponovo
pr"iskociti u pomoi i pokretne siike dobide zluk.

Jezik "iiuih slika" roden je sa prc'alaskom kinematografa, ali
je, ipak, trebalo da prode izvesno vreme da bi uodili i aennisati
njegove osobine. Istoridari i estetidai-i filma su nesto kasnije, na
osnov*u najstarijiir saduvanih filmova, pokusali cla uivrcle redosled
kojirn su se pojavi.f i'ali osnovni elementi filmsliog jezika i kako je
Iiocelo sniiSljeno i sistematsko kori5ienje filrnskog jezika u slpZbi
izrazajnih sredstava filmske umetnosti. Te5ko cia ce se ikada rnoii sa
potpunom izvesncsiu utvrditi pravi ledosled, ali ako i nije biio ba5
onirn redosledc'rn koji navode istoridari, ipak ce biti korisno upoznati
pnre korake filma ka wetu umetnosti.
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Ve( u "ITLASKU vaz1. u srAiqICU", jednom ocl na.israrijih
filracva brace Limijer, u jednom jedinom kaclru, kako ru u to v.cmc
bili snimani i ostaji filrnovi, srecemo ditavo bogatstvo utisaka koje
mogu da donesu "Zir.te slike", kao i brojne elemente filmshog jezika.
Kompozicija putniOkog vaza ulazi u kadar iz dubine, dijagonalno
prema pravcu kamere. Lokomotiva projuri pored kamere i iza nje se
zaustavi, postavijqiuci vagone ispred kamere po dubokoj dijagonali.
otvaraju se vrata na vagonima, jedni putnici iz\aze, a drugi .il*" u
vagone, rasporedeni duboko po vidnom polju objektiva. putnici se
kreiu u svim pravcima, a najjadi utisak ostavlja pribliZavanje jedne
iene, koja iz dubine kadra dolazi do srednje krupnog plana. vec u
ton filmu - odnosno kadni, imamo ditavo bogatstvo pokreta, smen-
jivanje planova unutar kadrz" od totala do srednjeg krupnog plana i
izrazitn dubinski kadar. Kameraje bila tako dobro postavljenu, ,1u r.
i danas u filmovima voz snima najdesie sa istim po-lozajem kanrere.

Prva voznja kamere, zasta se u filmskoj terminologiji
upotrebijava i izraz FA& piimeiena je u snimku koji je nZnw
PRoMIo, jedan od prvih snimatelja braie Limijer, nadinio iz gonclolc
u veneciji, vozeci se jednim od njenih kanala. Godine 1ggg. Englez
SI'{ IT_naglaseno i  svesno upotrebl java krupan plan u f i inru
"SI\'{ESNA LICA", g njegov zemljak vILIJEIUSON pn'i korisri
paralelnu montaiu . Zorz Melijes je pni koristio nizh trikova koje jc
nadin io zahval ju ju i i  osobinarna f i lmske tehnike. 'pOLivEbi l
PoLryAe" iz 189b. je prva filmska komedija. otkrivajuci jezik i
rnoguitiosti filma, pioniri kinematoFanje stvarali su razlidite Zan.
t'ot'e i savladaverli ve3tinu kori5ienj a izraia,jnih sredstava filma.
r{elijes prvi zapodinje "iiuinr slikama" da prica pricu, mnogi nas-
ta.vljaju rrjegovim putem, pa tako dobijamo ft1zne vrste filrnskog
kazivarrja. Francuski "Umetnicki fiIm", italijanski istorijsi;i spelltalJ,
cngle-ski dcl:umentarni filmovi, danska erotiiia i avanturisijii.;j fil-
:nou, kao i ostale vrste prvili filmova, vei su predstavljali pr,'i kor.ak
u svetu urnetnosti. Trebalo je joS sanlo pojeriinadnc elemente
filmskog jezika i jasne delove izrazajnih sredstava spojiti u sistcm i
koristiti ili u s"'esnc; i jasnc izraienoj nameri. Taj zavr5ni iin
obiikovanja jezika i izrazajnih sredstava frlma izvr5en je ti*rlorp
ame ridkog reCitelja GRIFITA.

DEJVID VORK GRIFIT (i8?S-194S) je svojim liln,g,ima
uticao na najznacajni;e reditelje nemog filma, a n.iz^01'i5rl;u;,
wrdio da u filmskom jezil;u ne iiostoji niita sto Grifit rrije otkno.
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Grifit je rad na filmu podeo 190?. godine, kao glumac u
preduzecu'EDISoN". od 1908. bavi se rezijom, da bi do tgia. godine
snimio dak preko 400 kratkih filmova. Dobardeo tih filmovasnimljen
je prema delima nqjpoznatijih knjiZevnika: Sekspira" Dikensa,
Mopasana, Dzeka Londona" Tolstoja i drugih. Naroeito je bio pod
uticajem Dikensa. Grifitovi prvi filmovi bili suvrlo slidni Porterovim,
diji je bio udenih ali ubrzo pronalazi sopstveni nadin izraiavanja.
Najznadajnije filmove snimio je u vreme prvog svetskog rata" kada
je deiatnost Holivuda bujala do neslucenih razmera. To su'RADANJE JEDNE NACIJE', snimrjen 191b. i "NETRPEL-
JTVosr", snimljen 1916. godine. ovim delima Grifit je dostigao
vrhunac svog stvaraladkog uspona. Rezirao je jos 1b godina, ali je to
vreme stagnacije, a zatim pada umetnidke i komercijalne vrednosti
njegovih filmova.

- Delo Dejvida Grihta je bitno uticalo i snaZno obelezilo
ceiokupan razvoj filmske umetnosti i kinematografije u celini. Ele-
mente fiimskog jezika, kao sredstva umetnidkog izraiavanja novog
medijl koji su se povremeno, pa i sludajno javljali u delima raznih
filmskih stvaralaca, Grifit koristi sistematski, ia jasnom svesiu o
njihovoj funkciji i u sistemu koji nedvosmisleno potvrduje da film
nije samb tehnidko sredstvo, nego i medij nove umetnosti.

Umetnidki rezultati Grifitovog delovanja u kinemato$afiji
ostvareni su u monumentalnom i dostojanstvenom filmskom rodu,
koji je odgovarao stilu velikih romana XD( veka. To je, odigledno,
proisteklo iz Grifitol'e umetnieke prirode i pomognute literarnorn
osnovom njegovih ranijih filmova i lienih teZnji. Ali u arneridkoj
kinematografrji se pojal'io jedan stvaralac koji je istim sr.edstvima,
koja je Grifit koristio u monumentalnim epskim tvorevinama,
stvorio novi fiimski rod - NEMU BURLESKU. Taj rod nije trazio
oslonac u literaturi, nego je inspiraciju crpeo iz savremenog zivota i
p redstavlj a aute nti can rod ame ri dke nc m e kinema lografrj e.

Kao nijedno drugo sredstvo opstenja, film se koristi iizraiava
pokretorn, akcijom. Narodito je u nemom periodu, kaci.a je bio lisen
pomoci redi. film okrenut pokretu. pretvarajuci taj nedostatak u
vrlinu. nema liurleska dovodi akciju rio pnanica moguieig, pa i preiazi
tu gr'anicn. Neverovatne guive, padol'i, tudnjave i trke s.,, oirro"rru
sred-stva i snazni izvori komicnog i neniim bur.leskama. Likol,i iz-
menjuju neverovatne koii0ine batina, ali one ne izvim iz surovosti,
niti je izazivaju, nego su, kao u danasnjim crlanirn filmovima, sa
druge strane reainosti i prihvatamo ih kao izrazitu stilizaciiu. Vrlo
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desti i najraziieiilji cblici tucnjave udiniii su da nemu birrlesku
nazivaju i SLEPSTIK KOIvIEDIJA. Red SLISPSTIK oznader': jrrinrr
posebnu vtstu Stapa, kori5denog u starirn pozori5nim kometlijanrir.
koji je i pri blagim udarcima proizvodio sna-Zne zvuke. eita" arsenai
neme burleske pojadavanje i tako Sto su filmovi snimani sa usporecl-
nim radom kamere, Sto je pri projekciji davalo poznati efekat
ubrzanog kretanja. Onima koji nisu videli neme burieske, bilo bi vrlo
tesko objasni t i  do kakve su v i r tuoznost i ,  su luc log ternpa i
neverovatne ve5tine dosezali ti filmovi.

Neme burleske je stvorio i razvio MEK SENET (1880-1960),
biv5i varijetetski glumac i klovn, a od 1g08. godine producen! reditelj
i glumac na fihnu. Prvo kao glumag a kasnije reditelj pod nadzoronl
Dejvida Grifita, od koga udi filmski zanat. Godine 1912. snimio je
svoju pn-u nernu burlesku, a vec sledece godine ovaj zanr dozivljava
pun uspeh. U prvim godinama je bio i reditelj i glumac svojih filmoi'a,
ali je kasnije reZiju prepustio drugima, drzeii, ipak, sile koncc u
svojim mkama. Giumci njegovih komedija su igrali stalne 1ikove, pa
su tako poznati mnogi tipovi koje vezujemo za Mak Seneto.r'e filmoi,e
i glurnce. To su bili skitnica eanl,l eApLIN, bradati MEK sv!1fi,i,
razroki BEN TERPIN, debeli FATI ARBAKL i drugi. poreci ovih
glumaca Mek Senet je imao i dve grupe glumaca: policajce i kupadice,
pa moZemo smatrati daje on stvorio ditam Skolu ameridkih komidara
nemcg filma.

RAZVOJ FILMSKE UITETNOSTI U EVROPI
Evropski rediteiji, koji su svojim filmovima pripremili i

najavili ustoiicenje filmske umetnosii, stvorili su u Evropi jecinu
novu kJimu oko kinematogrzfije, jer je sve Siri krug intelektualaca
nrestajao da smatia filrnove sarno niZim oblikom zabp.ve. trioZcla bi
dak mogli reii da je Evropa, zahvaijujuii svojoj l:ulrurnoj tracliciji,
ozi,:i l jnije nego Amerikanci priiivatila mogucnost urnetnickos
izrazavanja pornoiu "iiuih sliha". Filmska umetnost je u Evropi
dobila i prve teoretidare filma. [J stvari, kao i obidno, pravi i riubiji
reelozi nalaze se u ekonomskoj i dru5tveno-politickoj situacrji u kojoj
se Evropa naSia posle prrog si'etskog rata. Najveii broj zernalja
izabao je iz, mta sa ekonornski poljuljanom privreclom, narodito
proizvodni deo, bile u yzrazita teskom poioZaju"

Kinenratografija sAD je nastupila na vei razvijeno filnrsko
trzi5te Evrope sa holivudskom proin'odnjo.r, eiji sjaj je daleko zasen-
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jivao sve Sto je do tada bilo videno u kinematografiji .Zattm, Sto je jo5
znadajnije, ameridka proizvodnja, ma koliko da je ulagala u svoje
filmove, imala je veliko i snaZno domaie trZi5te, od preko dvadeset
hiljada bioskopa, Bde je mogla da potpuno pokrije tro5kove proiz-
vodnje i ostvari velike super profite. To je omogudavalo da basnos-
lovno skupe i kvalitetne filmove prodaju u Evropi za neverovatno
niske iznose. Zatn evropska kinematografija nije imala nikakvih
izgleda da na sopstvenom trZi5tu povrati phedainji ekonomski
poloZaj, a joS manje da pomiSlja o izvozu u SAD. Zatn dolazi do, na
prvi pogled, paradoksalne situacije: bez nade da ostvari znadajnije
ekonomske rezuitate, Evropa se okreie eksperimentu i avan-
gardnom f i lmu -  Zel j i  za s tvaranjem umetnidk ih dela u
kinematografiji. Nestali su veliki producenti u Evropi, a pojavio se
niz malih proizvodada filmova, koji nemaju ambicija da njihovi
filmovi ostvare velike komercijalne rezbltate. Kao da se Zelelo da
nadoknadi ono Stoje prethodno propu5teno, sada se pravi niz filmova
namenjenih uskom krugu intelektualne pubiike. Ti filmovi su vei u
svojoj zamisii odustajali od uspeha kod veieg broja bioskopskih
poset i laca.  Tako je  amer idka k inematograf i ja ,  izvrSiv5 i
kol o nij alizacij u evrop skog fi I mskog trz i Sta" p rosto gurnula evrop sku
kinematografiju da teZi5te delovanja okrene ka filmskoj umetnosti.
Zato (e u ovom periodu i kinematogr'afije evropskih zemalja biti deo
kulturne klime koja je vladala u tim zemljama, a kinematografija Ce
biti ukljudena u najznaeajnije umetnicke pravce tog vremena.

NEMAEKI EKSPRES I O NIZAM
VeC tokom rata, u sklopu umetnidkog pravca nazvanog

EKSPRBSIONIZAM, koji se pwo javio u nemadkom slikarstvu 1905.
godine, a kasnije zahvatio i dmge umetnidke discipline, nemadki film
prihvata ekspresionisticki pristup umetnosti. Ekspresionizam
dostiZe pun oblik i vrhunac u filnru "KABINET DOKTORA
KAI,IGARIJA", snimljenog 1919. godine. ReZiser filma je ROBERT
\rINE, snimateij VILI HAMAJSTER, a pisci scenarija su KARL
MAJER i HAIIS JANOVIC" Uz ovqj frlm ne pominjemo slueajno,
pored reditel ja, i  i rnena snirnatel ja i  pisca scenari ja, jer je
ekspresionizam na film insistirao na pridarna kcje prikazuju
poCsvest mradne delove ljudske tlu5e i ponasanja, a radnja filma je
smeStena u neobidan, iskrivljen i neprirodan ciekor:. Filmovi su po
prai'ilu snimani samo u vestadkom dekoru" Bio je to svet kalivim ga
vide nervno poremeiene osobe, pa je i kamera imala vrlo zapaienrr



ulogu. .-Iunaci filmova su luriaci, va.nrpiri, vestadka bica, razna
dudovi5ta i slidno.

Nemadki ekspresionizam posle nekoiiko godina slabi i preiazi
u plavac nazvan KAI'fERNI FILM, gde isti krug autora stvara
fiirnove koji ce imati veci odjek u drugim kinematograhjama.
KA-lvtERNi FILMOvI obraduju sudbine obidnih ljucli, zadriavqju
poneito ublaienu stilizaciju snimanja u odnosu na eksperesionizam,
a vradqju se realistidkom dekoru.

FRANCUSKA

Doli je u Nemadkoj, zbogizuzetno velikog ekonomskog haosa,
bio manje primetan pritisak ameridke kinematografije, Francuska je
bukralno biia preplavljena izuzetno komercijalnim americkim fil-
molima, koji su imali punu naklonost distributera, r'lasnika bios-
kopa i najsireg kruga gledalaca. I tako, poito im je uskraiena
mog;uinost da pr?ve film-robu, sasviin je pdrodno sto nrali francusl-,i
ploizvodadi snimaju filmove namenjene uZem kr-ugu inteiektuajne
publike, posebnim bioskopirna i klubovima ijui.iitelja filma - umet-
nosti.

Pod uticajem Grifita, KAMERI'{OG FiLtrfA i impresionis-
tickog shvatanja umetnosti u -"iikar:sivu, javlja se pole-et koji zeli da
isiaj<ne vrednost f-ilma kao svojstvene, "Sr:dnte urrtetnosti'1, Traga se
za onim osobinama filrna kc;e izr.inr iz njcgoih vizuelniii elemenata,
a oii:acuje se literatura i yeza xr pozori6tenr. uspostar4jena jcS u
vr.eine "ulvfEl'NIeKOG FILI!L{''. Tqj ;ro};rci j* rrazvan iIR.ANCUSI{I
I}trRESIONIZAM.

Irnpresionizarn je cstavio daieko rilc tragova i cstvario jaci
utjcaj na. daiji razvoj irhnske urnetncsfi, nego ekspresioniz:lm rr
nemadkorn fiimu, jer nije tezia siiiizaciji, srranoj prirodi fiiirra, nego
je izraz,ajnost posiizar: slikanjern i I'^onrbinovanjern eir:menata stv;1.-
nosti. Si'-alnost je ostajaia netakriu-ua, a subjektivno videnje zivctr
postrzana j e u p ot r eb r,rn obj ektiva, osvetlenj em, komp ozicij om kaiira.
d."'ostrukc'rn ekspr:zici;cm i dru$m filmskim sledstlima, koja rre
stiiizuj,.l stvarncsi negCI samo drugacije vide siiku wet:i oko nas.
Tezili su ria se izraze fotogenidnoscu i ritmoiri f;lnrskih slika.
,. Javlja se niz znadajnih :;tveraiaca fiJrnova: i,UJ DELIK,
ZERMEN DILAIT ABtrlL GAN,S, RENE KI,E& IvIARSEL LER-
BIJE, Zex EPSTEN i mnogi cirugi" I'Iavodimo i neke oci znadqinijih
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filmova tog pertoda. To su: "TiSINA" i 'ZENA NIorKtrDA", L.
DCIiKA, "SPANSKA SVEEANOST'' i "NASMF^TANA GOSPODA
BEDE'', Z. DiIAK, "ELDORADO- i "NOVAC" M. I,CrbiJEA, ,,PA-D
KUdEASER', Z. Epsteoa,'ToeAK" i *NApoLEoN', A. Gansa i niz
drugih filmova.

uz impresionizam u francuskom filmu tog vremena javlja se
i pokret pod imenom FRANCUSI(A AVANGARDA, kao oineka za
energidnija istrazivanja mogucnosti firma" a kao autore filmova koji
se svrstavqiu medu tadasnju avangardu, srecemo i deo reditelja
vezanih za impresionistidki pravac. Avangardne filmove snimaju
ABEL GANS (''LUDiLO DOKTORA TIBA'- 1915), RENE KLER
('MEdUEIN' - 1924), ZEX KOKTO ('KRV JEDNOG PESNII(A" -
1930), i arugi.

Intelektualni uzlet filma u Francuskoj privukao je i umetnik
koji su pripadali NADREALiSTId KoM pravcl. pesnik ANTONEN
ARTO pise scenario, ZERMEN DILAK rezim lg2l. godine prvi
nadrealistidki film 'sKouKA I SVESTEMK", a i danas aktivni
reditelj LUIS BUNJIIEL, sa siikarom SALVADOROM DALIJEM,
snima poznati nadrealisticki fiIm "ANDALUZIJSKI pAS" (1g2s).

NORDIJSKtr ZF.M.T-IE'
Danska ki nematografij a j e, za hvalj uj uci rato m uz rokovanim

poremecajima na filmskom trZistu Evrope, iskoristila prazninu izaz-
v?nu povladenjem fiancuskih filmova, pa je razvila proizvorli,ju, koju
plasira na nemadko trjiite. To je bio kratak, ali rnoea3ur, ekonomski
uspeh danaskogfrlma, koji Ce doneti i odredene urnetnidke rezultate.

Sasvim na kraju ekonoms\og uspeha danske kinemetografije,
posle poznatog reciiteija URBANA GADAe koji ostvamje irnogo
uspeha filmovima sa glumicom ASTor{ NILSEN, veliklm ,zvez-

{1*' evropskog nemog filma. pojavljuje se reditelj xanl rEoDoR
DR.AJER (1899-1968), jedna od najznacajnijih lidnosti u trmetnosti
nemog fiima.

Godine 1912, kao novinar pocinje cla saraduje na pisanju
irlmskih scenarija, zatim racii kao montaier, a 191g. ..zit-u prvi fiim.
lja tumafe likova,u svojim fi.lniovima Drajerje uzimao profesionalne
ghirnce, a rediteijski postupali zasnivao je ria dostigriuiima tada
najznadajnijih cvropsiriir reciitelja i amerikanca GllIFnE. Snimio ie
malo fiimova, saino trinaest, a najpoznatiji i najznacajniji je
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"STRAI,-NJE JOVr'$iKil OR.i.EAI'{F3" (1928), snicrijen ria s3n:ronr
krajri nenrog perioda kinernatografij e.

Koristedi se istim okoinostirna koje su omogucile ekonomskj
usp e h da nske kinemtografij e, kratkotrqj an uspeh d ozivece i 5,.,e dska
ki_nematogralija. Tokom dve pn'e posleratne godine, dok ameridki
f i lm jos n i je  s t igao da osvoj i  sve zeml je Evrope,  svedska
kinematografrja uskade u prazan prostor i dozivljava-ekcnomski i
umetnidki uspon. Svedska je tada dala wetskoj kinematogrzfiji dva
znadajna reditel ja. To su VIKTOR spsrnRpu (18?9_1960) i
I{ORIC STILER (1S83-1928).

Sestrem je u kinematografiju dosao 1g12. godine iz pozoriSta,
gde je glumio i reZirao. Njegov najznadqiniji filrn je 'itoeIJAS,l
(1920). sestrem je t922. presao u Holivud, gde je do lg2g. godine
s ni m! o d es etak filmova za ko mpanij u METRO - GOLDVIN- MAJE R.

I lvIoRIc STILER dolazi u kinematografrju lgtz. godine iz
pozori5ta. Kao i Sestrem, i on prve filmove fnima pr.*"lunskim
uzorima. Najpoznatiji film tog zanra mu je "EROTII(ON" (1920), ri
kojem sa dosta ironije, i jos vise erotike, prikazuje odnose u jednoj
porodici "vi5egdmstva". Nqjznaeajnije domete postigao je frlmovima
koje snima prema romanima poznate knjizevnice SELME LAGEii-
LEF: .EIaGo 

GosPoDiNA AINA" (1919), "SAGA o GUi{Aitu
I{EIIU" (1922) i "SAGA O GESTi RERLII{G' (1924). U ovom trcccm
fiimu zanaienaje mlada podetnica GR,ETA GARBO. stiler jc svo;e
giumacko oti<rice odveo u Nemadku, pa zatim u lloliwd. Greta
Garbo ie postati jedna od najveCih zvezcia u istoriji kinematografije,.
a Stiier je do woje smrti rezirao u Hclil'u<iu tr-i neuspela filma.

ZI,ATNO DOBA SOT,"TETSKOG FILIVIA
od zavrsetka prvog wetskog mh, pa do pojave zmtnog filrna.

evropska kinematografija je dala ditav niz znadajnih umetnlk". u.
samo reditelja, nego i pisce scenarija, snimateije, scenogr-afe, glumce
i dmge, Joi je vei: brcrj fiimova ko.ji su rioprineii razvoju nove
urnetnosti i predstaviSaju znadajna deia filmske umetnosti i i:r1|i1i..,
uopsie. U to weme, izdvojena omzjem i ekonomskom blckadcm ocl
ostaiogdela weta, zapr::celaje trajar:je ilra zemija socijalizrna. Naroi
bivse ruske imperije gradio je nomi driar-u. a frlm prihvaco kao svoju
ur'retnost. Kao nikada pre toga, film je csloboden tr.kc za prof:ton i
negativnih posledica zakona trzista, pa ce potvrd.iti i r:azviti svcje
sposobnosti cia bude nqjznadajnija umetnost )CX vekri.
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Pobedom oktobarske revolucije uveden je nov odnos prema
liulturi uopste, pa i kinernatografrji. osnova se Filmsko odeljenje
Komesarij ata za prosvetu. Na delu Komesarijata bio je ANATOLIJ
LUNACARSKI, koji nam je ostavio wedodanstvo o Lenjinovirn
redima, koje pokazuju kakav je bio odnos nove socijalistidke vlasti
premakinematografiji: "Film je za nas, od svih umetnosti, nqjznadaj-
nui". Te redi je Lenjin izgovorio kada je posle revolucije trebalo
odluditi o pomoCi dru5tva svojetskoj kinematog.rafiji.

sve oblasti kulture oslobodene su robovanja trzistu, a Lenjin
je dobro shvatao moi i sugestivnost filmske slike, sredstva koje moZe
izuzetno da pomogne Sirenju ideje socijalizma. Rusija je ogromn4 a
veliki deo stanovni5tva bio je nepismen, pa je i znadaj film4 kao
sredstva ideolo5ke propagande i Sirenje kulture, bio izuzetno velik.
Takoje film, po prvi put od svog nastanka"smatran delom nacionalne
kulture i pruzeni su mu svi uslovi za rarvoj, koje mu je mlada
socijalisticka driava mogla dati. Zato ce godine koje slede i biti
zapisane u istoriji kinematorrafile kao zLATNo DOBA SoV-
JETSKOG NEMOG FILMA.

Prve godine sovjetske kinematografije bile su u znaku takoz-
vanih "AGITKI", kratkih propagandnih filmova, snimljenih najdesce
dokumentarno, a najznadajniji autor takvih filmova bio je DZIGA
VERTOV (1896-1954), praktidar i teoretidar sovjetskog i wetskog
dokumentarnog filma. Pryih godina posle revolucije snimaoje samo
nedeljne zurnale, a zatim mesedne fiimske preglede i niz dokumen-
tarnih filmova, koje naziva'KINO OKO'i "KINO ISTINA".

\rertovje pisao:"Dole grodanskebajke - scenarija. Ziueo iiuot
kakau jeste!".Materijale za svoje filmove lovio je kamerom, i*zeci da
snimi netaknutu realnost. Vrsio je brojne eksperinrente sa svim
izraiajnim sredstvima dokumentarnog filma, pisao teorijske
rasprave, Skolovao mnoge sovjetske i uticao na brojne strane
stvaraoce dokumentarnih filmova. Uz i;ronike i "KIlIo ISTINE'.
znadajni su mu filmovi "NAPRED SOVJETI" (l926), "SESTI DEO
SVIITA" (1926), "COVEK SA FII,MSI{OM KAMEROM' (1929).
Znada"l i delatnosr" Vertova protezu se i u er-u rnnrdnog tilma, pa i u
vreme drugog sl'r:Lskog rat?, kada je ponovo sniniar: filmske Zuinaie.

Po reclc.'sledu pojavljivanja u sor,jetskoj kinemaiografiji, clrugr
znaiajarr sh'aralac je LEV K.ULIESOV (1899-19?0)" Kuljesov je
visio rnontaine eksperimente, bavio se probiemima {llmske glume i
predavao gluuru na Visokoj filmskoj skoiu u h{oskli. Fored znadajnog
d op ri n osa teo rij i, Ku l.j eF ov j e i zap ase n i rlvaralac f,l inova. Na.! z nacaj -
nrji filrnovi su mu: "NBOBICNI DOzffiJAiI ML{SrERA l:psra
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TJ ZEMT-T BOIJSEVIII\' (1924), ''ZRAK SMRTI- (i925) i "PO
ZAKONU" (1926).

sovjetska kinematogr"afija tog vremena dala je i jedno od
najznadajnijih imena filmske umetnosti i teorije filma svetske
kinematografije.To je SERGEJ EJZENSTEJN (1898-1948), koji je,
kao i mnogl drugt pre njega u kinematografiju doiao iz pozorista.
. Vec u pozori5tu je Ejzensiejn reZirao svoj prvi kratlii film, kao
dso pozor i5ne predstave,  a prv i rn dugometraznim f i lmom,
"STFAJK' (L925),postiZu znadajan uspeh i pokazuje smisao zareiiju
scena sa veiikim brojem udesnika. Posle prvog uspeha povereno inu
je da snimi film o revoluciji iz 190s. godine. aii Ejzenstejn se odludujc
da snimi film ne o ditavom toku te revolucije, nego samo o jednbj
njenoj epizodi, o pobuni mornara na oklopnjadi -'porEMIiIN" 

i
odesi. od tog epizodnog dogadqia" koji je prethodio oktobarsl:oj
revoluciji, Ejzen5tejn je snagom svogtalenta nadihio umetnidki sirn-
boi ideje ditave socijalistidke revolucije i jedno od najznadajnijih dela
filmske umetnosti uopste. "oKLopNJAeA porEMi{I}.tr"- (tg2b)
smatra se vrhunskim, nedostignutim delom umetnosti nemogfiima.

trjzenstejn je i wojim ostalim filmol'ima nemog perioda (r'oK
TOBAR" i "srARo I Novo"), potvrdio da je izuz'etno znacajna
stvarzladka lidnost a srescemo ga i u zvudnom periodu sovjetske
kinematografije.

U samom vrhu sovjetskih stvaralaca je i  VSEVOLOD
PUDOVKIN (1893-1953). Njegovi fihnovi i teorijski radovi uvrt6eni
sri medu najznadajnija klasidna cela filmske umetnosti i teorije.

Najznadajniji nemi filmol'i vsevoloda Pudovkina su 'MATI'

!L926), prema poznatom romanu Maksima Gorkog, 'KP,AJ
PETROGRADA" Q927\ i "POTOI\{AK DZINGIS KANA" (TgZg).

Pored njih dvojice, u raznovrsnoj soljetskoj kinematogl'afiji
tog vremena, deluju brojni reditelji dije stvaraladke lidnosti dine
raznoliku i bogatu lepezu.

ALEKSANDAR DOVZENKO (1894_19b6) je svojim najpoz_
nadim filnnom "ZEMIJA. (1929), stekao epitet pesnika sovjetske
kinematografije, a istorije filmske umetnosti zabelezile su i imena
reZisera KOZIN-f lEVA, TRAUBERGA, ROI\{A, OLGE
PREOBRAZENSIIE i drugih.

Nov odnos druS-wa prema kinemato$?fiji, iskrena inspiracija
i sf,varaladka sioboda rrEiniii su da posle oktobarske revolucije bude
stvorena kinbrnatografija dija celovitost umetniekih rezultata i uticqj
na dalje tokcve razvoja fihnske umetnosti nece biti ponovljen u daijoj
istorij i kinematogafij e.
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AMERIC KA KTI{EMATO GRAF'IJA
DO POJAVE ZWENOG FILMA
Holilrrd tih godina je bio prava "Fabrika snoua',rali ti snovi su

na,jdesie samo vesto nadinjene secerleme, namenjene najsirem
trzi5tu. U vreme burnog ekonornskog prosperiteta Amerika se
trudila da proizvede idealistidku sliku o sebi, sto ce dovesti do
prohibicije i osnivanja raznih grupa za zastitu ameridkog morala.
odmah je na udar dosla i kinematografija, kao znadqi"n poi.ncijalni
izvor nemorala i javljaju se zahtevi za uvodenje stroge konirole
sadrzaja i nadina prikazivanja dogadaja u filmouirnu. Da bi
preduhitrili eventualno uvodenje cenzure i mesanje spolja, proiz-
vodadi i distributed su formirali woje udruzenje, Lo-initirrment
autocenzure. Na delu-udruzenja bio je vIL HEJS, dotadasnji mini-
star posta u sAD, po kojem ovo udruzenje dobija naziv .HEJsovA
KANCELARIJA" 1p1yg OFFICE). UdruZenjeje imalo 

"u 
r^.d^t*

dalaZna predstava o ameridkom moralu i naeinuZivota bude dosled-
no podrZavana u holivudskim filmovima, i ta autocenzura ie
ameridke filmove udiniti sterilnijim nego sto bi to moglo uspeti bilo
kojoj spoljnoj cenzuri. Uznadzornike proizvodnje, koje su postavljale
velike banke, ovaj ob_lik kontrole proizvodnje gulioie svaku izrazitiju
individualnost u h_olirmdskoj proizvodnji i samo iu retki pojedinci
uspevali da produ kroz taj splet prepreka.

MCdU NJiMAJC, NATAVNO, dARLS SPENSER EAPLIN (1839-
L977)' pisac scenarija, glumac, reditelj i, nesto kasnije, kompozitor
muzike za woje filmove, jedna od najznadajnijih lienosti wetske
kine.matografije. Roden je u Engleskoj, u glurnadkoj porod.ici, a
|canjeru zapodinje kao putujuci glumac, takode u Englurto;. poste

tuatq turneje poA_merici, 1g14. godine, poeinje da snimi u kompaniji
I{AK SENETA. !t_a3.re$uje od grumca do reditelja i postepe.ro'grrai
lik skitnice danuJ,\ toji ce fa prosla".'iti. pryih godina snimio je
veliki br:oj kratkih filmova - komedij a za razrieita pred uze(a., a samo
tohom 1914. godine glumio je u trideset pet filmova, uskoro ce svet
upoznati filmski lik skitnicei odrpanca, koji pokusava da bude otmen
i dostojanstven. Polucilinder i tamno oclelo u jadnom stanju,
nakostleSeni brkwi, ogromne cipeie i obavezan stap su kostim tog
filmskog junalia. Ikda ga neki od mnogobrojnih uduraca obori na
,.o-lLu, Oaru ie, nakon ito ustan*, prn'Jrioteiati s'oj "otmeni'kos-

,T:t 19y.ni9tirrjun1\ zapaien je vei u prvirn finrovima, kakvi su"SAMPION" (1915), .I(ARMEN. (1916), "T[IA IILiCA" (1g1?),
"USELIENIK" (191?), iU "PUSKU O neMn" (1918).
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Prava vrednost eaplina kao glumca i reditelja bice u punoj
meri iskazana tek u njegovim duZim filmovim4 jer ritam krlatliih
burleski nije dozvoljavao razvijanje iika, Sto Ce kasnije biti najznaeaj-
nija osobina daplinovih filmova. Najznadajnija dela. euplinouog
nemog perioda su: 'MALISAN" (1921i i "POTBRA ZA ZLATOM"
( 1 9 2 5 ) .  . ' ,

Ameridka nema komedija tog wemena imala je niz popularnih
gluma.ca, od kojih su najpopularniji bili BASTER KITOI{, FIAROLD
LOJD, HARI LEI{GDON, STEI.I LORtrL i OLIVER, }IARDi.

osta l i  Zanrov i  u  amer idkoj  k inematograf i j i  b i i i  su u
nepovoljnijoj situaciji nego nema burleska, jerje ekonomski efikasna
orgairizacija strogo kontrolisala svaki svoj proizvod.

Ameridki sistem proizvodnje f i Imova trudio se da sve
stvaraiadke lidnosti ukalupi u dvrste Sablone, a znadajni filmovi rnogli
su nastati samo kao posledica gr esaka tog sistema, ili kada bi izuzetne

" sposobnosti nekog reditelja uspele da oplemene deo te Sablonizirane
proizvodnje.

Sterili5udi sopstvene stvaraladke lidnosti, Holimcl dovodi u
$meriku niz poznatlh evropskih reditelja, kao sto su MUITI{AU,
SESTRIIM i  drugi ,  ko j i  su t rebai i  da osveZe amer idku
kinematografiju. Ali i oni se ubrzo guire u industrijskoj podeli rada i
postaju ssmo beznafujni deo masinerije za proizvodnju filmova i
dolara.

Medu onim ameridkim reditel j ima koj i  su uspevali  da
Sabloniziranoj proizvodnji daju pedat woje liEnosti i stvore umetnidki
vrednija deia je DZON FORD (1895-1973), poznat kao nenadmaini
stvaralac vesterna. On je jedan od najplodnijih filmskih reditelja
uop5te, a njegovo stvaralastvo proteglo se do nasih dana, za koje
vrerne je snirnio oko 200 filmova. Najpoznatije filmove snimio je
posle pojave zvudnog film4 o demu ie biti redi kasnije"
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ISTORIJSKI RAZVOJ ZVUANOG FINVA

PRONAI,AZAK I PRIMENA
OPTIdKOG ZAPISA ZVUKA
Mnogi su uporno pokusavali da na razne nadine dodaju pok-

retnim slikama zvuk, jerje bilo vise nego jasno, ako film zeli da stvori
potpunu iluziju stvarnosti, da mu nedostaje zvuk. Snimani su mnogi
filmovi u kojimaje pokusavano da slika dobije zwdnu pratnju i takve
filnrove nazivamo "ozuttdenim fum.ouima". Jedan oa Lwiir je bio i
"IIAMLET:, sa sarom Bernar u naslovnoj ulozi, koji je rgoz.
pr{kazan u Ljubljani. U tim frlmovima zvukje sniraan t 

" 
ploeu, koi.

je bilo vrlo tesko, p& skoro i nemoguce uskladiti sa odvijanjem radnje
na ekranu. Zatim, sto je bio jos veci problem, kvalitei reprodukcije
sa tadasanjih gramofona bio je vrlo nizak, a ton nedovoljno:a}r, da bi
gaveci broj posetilaca bioskopa dobro duo, I porecl wih potejtoc.bito
je dosta bioskopskih dvorana opremljenih za prikazivanje tako
"ozvudenih' filmova.

Ali, to je bio slozen i skup postupa\ koji nije mogao biti
prihvacen i primenjen onoliko Firoko koliko je biio o.ophodt o
kinematografij i_ kao_ industrij skoj clelatnosti. posle p rvog wetskog
rata,kada je Holimd ditavom wetu nametnuo woju ,yabrihu snoua ,
a nemi film skoro do savr3enstva razvio woja izraiajnasredstva" nije
bilo interesa, niti bi ekonomski bilo opravdano eksperimentisati i
ulagati znadajna sredstla u delatnost koja vec donosi izuzetne
profite.

Medutim, podetkom dvadesetih godina razvoj elektronike
stvara mogucnost da se sa uspehom re5i problem ozvudavanja fil_
mova. Nemci su ponovo, od Lgzg. godine, istraZivali naein
uskladivanja slike i zmka. u tome su dosta odmakli, ali su zbog
nedostatka kapitala taj patent prodali Amerikancima. vec 1g2b.
godine bili su re5eni_tehnidki problemi koji omoguiuju da slika dobije
odgovarajuii zuuk. Naudnici su uspeli da zvrrdne talase pretrore u
elektr:icne impulse, a da ove pretvore u svetlosi promenijivog inten-
zttet4 eiji titmji odgovaraju zvudnim tarasima. Tir promenljivu svet-
lo.st bilo je mogucno zabeleziti na filmskoj traci, pored odgovara.iuce
slicice na filmu. zat,a je o'aj sistem dobio naziv'cprIdKI ziFls
zvIJKA"- T'ako je riobijena fotog'afija zvuka, zabelezena na filmskoj
traci izrn.edu mba siike i perforacija. za vreine prtkazivanja filma
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zvuk se dcbijao ol:rnutiin putem od onog na koji je zalri,tezen.
Poseban izvor  svet lost i  prosvet i javao je  forograf i ju  zvul :a
(FONOG[{AM), aizatog izvora svetlosti i slike zl.uka postavijena je
fotoCelija, osetljiva na promenu intenziteta svetlosti. Proiazeii
izmedu izvora svetlosti i fotoielije, fonogram je menjao intenzitet
svetlosti koja pada na fotoieliju ito je stvaralo promenljive elektridne
impulse, koji su pretvarani u prvobitan zuuk. Pretvaranje elekhie nih
impulsau zvukbilo je tehnieki reseno vec 1870. godine, pronalaskom
telefona, a ovde je novi tehnidki element bila fotocelija, kojom je prro
snimijena slika tona, a zatim proditan fonogram. Ovaj tehnieki
pronalazak je u SAD usavr5ila grupa naudnika na delu sa LI DE
FORESToM. Patentje bio vlasni5tvo poznate telefonske kompanije
"BEL* i o1i3-ga je pokusala prodati preduzecu'FoKS", tada jednoj od
velikih filmskih kompanija. "FOKS' nije bio zeinteresovan zapatent,
ali je tada manje filmsko preduzece "BRACA voRNER' oikupilo
pravo kori3ienja novog pronalaska. Tih godina javljaju se znaci
stagnacije interesovanja za frlm, kao nagovestaji moguine krize. o
tome sverlode i eksperimenti za nekoliko novih elemenafa fiima, kao
ito su boja, Siri ekran i "reijefni film', koji su u to vreme vrseni.
Priirodi kinematoglafrje u SAD su do 7926. rasii, a u 1g22. godini
prihocl je prvi put bio manji nego prethoclne godine. Posto u s,'im
i-rizama uvek prvi stradaju najslabiji, preduzede "BRACa VORXER'
je 1926.i:iio pned finarrsijskom propaiirr. istorijska anegdota kaie da
im je tada kao jeciini kapital bio osiao pas RI-II TII\I TiN, filmska
zvez.da i ljubimac glecialaca u iiiai'om svetu"

I'iaiazeii s9 ri situaciji kada vi5e nisu irnali ita da izgube,
kornpani.ia "BRACr\ VOR}'iBR" odlu"diia- se da snima zvudne filrnove,
iicristecr noyi pronalazak" Godine 19:,7.7. pnikazao je njihov hhn'LiZEZ FH\/AC ", prvi fiim se ophckirn zapisum zvuka. laj icgac"aj se
smatra podetkom ere zvu,dnog fiima. 'DZEZ PEVAC- je postig-ac;
nevercvatno velili uspch l:od gledalaca. i izazvaa iznenadcnjc svilr
i;roizvotiada filmova. Kompanija "FOKS" ie oJrnah isprayiri uiinjenu
gre5ku i od 1928. godine snima zvtrdne filmove, a sledeie godine ie
to u[initi i, osta]a am.eridka fiimska preCuzeia.

POSLtrDICE TL,AZVANH
POJAVOM ZVLIENOG FN,IVIA
Pojava optidkog zapisa tona prouzrokovaia je jedan od na.jbur-

nijih i najznadajni"iih potresa i krizri u svetskoj kinematografiji. ti
jesen 1929. godine podeia je u Arnedci.,'etrika ekonomskih knza, koja
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Ce uzdrmati ditav sveq pa je i to doprinelo da prve godine nruenog
filma budu i godine velikih previranja u svetskoj kinematografiji.
Primena optidkog zapisa zl'uka izmeniia je ekonomske odnose u
kinematografrji i dovela do korenitih promena u fllmskoj umetnosti.

Izgleda na prvi pogled neobidno, al i ,  iako je publ ika
od u 5 evlj e n o p rihvatila zvudni film, celokup na kine matografij a bila j e
protiv uvodenja zvuka. Kada malo pazljivije analiziramo posledice
primene optidkog zapisa nruka na film, uveridemo se da je za takav
odnos prema zvuku bilo i dost,a" i ozbiljnih razloga.

Posmatrano sa ekonomskog stanoviSta, nije se dinilo previSe
mudrim ulagati velike investicije i menjati nadin proizvodnje u
trenutku kada prihodi od filma podinju da opadaju, a op5ta
ekonomska situacija je sve nepovoljnija. Umesto oprobanog i
uhodanog sistema" proizvodadi filmova su sada morali da nabave
tehniku za snimanje nruka i pronadu strirdnjake koji ie obavljati taj
deo posla, dok su ateljei morali biti prilagodeni za nov nadin sniman-
ja. Mnoge zvezde, vezane za fiimske kompanije dugorodnim
ugovorima na velike iznose, sada su bile neupotrebljive, jer su
koristil i izrai.ajna sredstva zasnovana na prejakoj mimici i
preteranom gestu, Sto je u nemom filmu nadoknadivalo odsustvo
red,. Zattm, 5to je bio jo5 ee5di sludaj, nisu bili u stanju da inter-
pretiraju teksf ili im glas nije bio fonogeniEan. Dogadalo se da neZna
lepotica progovori grubim, promuklim glasom i sa nekim nepod-
no5dil'im provincijalnim naglaskom, a muZevni heroj nemih filmova
cvrkude kao devoj Eica. Zatn je veliki broj zvezda nemog filma u
trenutku nestoa iz kinematografrje.

Uvodenje zvuka u film bitno je izmelrilo i nadin reZije fi.lmova,
pa najvedi arneridki reditelji, izuzirnajudi CAPLINA,, nisu up;;eli da
se prilagode novorn nadinu rada, niti su mogli da prihvatnizmiaSna
sredstva zvudnog f i l rna. GRIFIT napu5ta kinematografi ju,
SrnOgaJM postaje giumac, a STERNBERG i \,'IDOR se utapaju
u nasu konvencionalnih reditelja.

Na muke su stavljeni i pisci scenarija, jer scenario za nemi film
je predstavijao samo opis clramske 

.radnje, 
a sada se pojavlju.lu

dijalozi, pa scenario postaje vr'lo blizak dramskim delima pisanim za
pozoriSte. Zatn Ce nruk napraviti selekciju medu piscima scenarija"
nakon ciega ie mnogi otidi iz kinernetograf,je, a pojaviie se novi, koji
de znati da iskoriste prednosti dijaloga, rnuzike i Sumova.

Distributeri su takode trili proCrr zvudnog fllma, jer su svi
filmovi - roba kojom oni trguju, postali skupiji, Sto Ce smanjiti i
njihove pdhode. Zatim, a to je bila i nqiveda pote5koca izazvana
pojavom opiiekog zapisa rvu.ka, zl'uini filrn uije vi5e bio onalio



univerzalno upotrebljiv proizvod, koliko je to bio nerni hlm. Pojayio
se probiem jezickih barijera, jer francuski, nemadki, italijans].i ilsi
d*s gledaoci ne mogu da prate film u kojem se govori englcsHm
jezikom. u JuZnoj Americi, do tada neprikosnovenom trZistu
Holivuda, govori se Spanski i portugalski. einilo se dajezicka barijera
predstavlja nepremostivu prepreku za zvudne filmove.

Ni'viasnici bioskopa nisu bili odusevljeni zvudnim filmom,
iakosu gledaoci, odusevljeni novim elementom filma, punili dvorane.
Da bi mogli da prikazuju zvudne filmove, bioskopi su morali da uloZe
znacajta sredstva u nabavku opreme za n uk i adaptaciju bioskopa.

eak su i teoretidari umetnosti nemog filma iiti tirtorn protiv
uvodenja zl'uka, jer im se dinilo da Ce zl'uk uni5titi umetnost i westi
film na bukvalno podraiavanje zivota. Za takav stav su imali dosta
opravdanja u prvim zvudnim filmovima, dok jo5 nije bio pronaden
nadin za stvaraladku primenu zvuka, pa su fiimovi bili ispunjeni
najbanalnijim zmcima iz stvarnosti. R.eZiseri i snimatelji iona su
zvuk shvatilikao no\n igradku, pa su prctrpavaii filmove realistidkim
Sumol'ima koralia, otvaranja i zatvaranja vrata, razbijanja stakla i
slidnim zmdnim efektima. Fevaio se i sviralo i kada je trebalo i kada
to filrn nije zahtevao, pa to vreme mnogi nazivaju 'ter.orom zuuka",
jer je sve drugo bilo manje vaZno od igrarije sa zyukom.

vidimo da je u trenutku pojave zrrudnog filma celokupna
kinernatografija bila protiv njega. Uprkos tom opstem otporu, vec
1929, samo dve godine nakon premijere film ^DZEZ., pEVAe",' svi
americki producenti prelaze na proizvodnju zvudnih filmova. Zato je
bio dovol jan samo jedan, al i  vr lo jak razlog: publ ika je bi la
odu5evljena pokretnim zvudnim slikanra i vise nije zelela da gleda
neme filmove.

Sigurno je da do pojave zvudnog fi!ma, ptr ni posle tog vremena,
nije do5lo do tako snainog previranja, koje je istovr:emeno zahvatilo
i izmeniio fiirnsku tehniku i tehnologiju proizvodnje, izr.irZajrra
sredstva f i lmske umetnosti  i  ekonomske odnosc i l  svetsko.l
kinematografiji.

Pored vr"io znadajnih promena kcje je ton doneo arneridkoj
honematografijijo:I veii poires donosi zlrrdni filrrr u okvir:ima svclsl.e
kinematcgrafije. Ozi:ilino je uzdrrnana prenioc ameriik6g filma na
svefu;kom filmskom trziStu. {-I prvo vreil}e arneridki filrnoli nisu
mogli da lmdu prikazivani vir.n engleskog j*zidhag i:ot]r-ui',.ia, ali sr-r
holimdski filn:cvi fuazivali otpor i u Vclikoj Biitaniji, iako govore
istim jezikom. Do snainog taliisa protesfa protir,' amer"idkih filrrova
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do5lo je u Engleskoj zbog tvrdnje da Ce deca pokvariti jezil: gledqjuii
hoiivudske filmove.

Americka kinematografija Ce groznidavom brzinom podeti da
traLi nadine kojima moZe da premosti jezidke barijere. Snimaju
nekoliko veraija istog filma, talio Sto, na primer, imqju po dve ili tri
garniture glumaca, za waki jezik po jednu, pa sg ameridki glumci u
istim scenama smenjuju sa nemadkim ili francuskim. Praktikuju,
dak, da nemadke verzije snimqju u Nemadkoj, gde su ima-li investiran
veliki deo kapitais, p& i znadajan uticqi. Takav nadin proizvodnje je
zahtevao izuzetno velike troSkove i nije se mogao dugo odrzati.
Zattm, pokusavaju da tekst prevoda filma projektuju na poseban
ekran pored slike, da bi ne5to kasnije bio pronaden sistem direktnog
utiskivanja prevoda na kopiju filma i sinhronizacija na druge jezike,
kako se i danas prevode strani filmovi. Tako je omoguieno da filmovi
zadtie internacionalni karakter i op5tu upotrebnu vrednost, ali
unekoliko umanjenu u odnosu na period nemog filma.

Pojavljuju se novi filmski stvaraoci, koji jezik nemog filma,
zasnovan na montaZi i vizuelnim simbolim4 zamenjuju izraZajnim
sredstvima koja odgovaraju zvudnom filmu. Sada je bilo mogudno
preneti na ekuan i daleko sloZenije sadrZaje, pa se kinematografija
okrede literaturnoj baStini. Snimanje filmova prema'znadajnim
literarnim delima i postojanje jezickih barijerz" koje se vise nikada
nisu mogle do kraja ukloniti, davalo je snazan podsticaj narodito
kinematografrjama ekonomski i tehnidki snainijih i kulturno raz-
vijenih zemalja, koje su pre prvog svetkog rata imale znadajne
kinematografrje (francuska, britanska, italijanska i nemadka
kinematografija). Bez obzira na zanatsku vestinu, tehnidku supe-
riornost i velicinu sredstava koju je Holimd bio u stanju da ulozi u
svaki film, i prosedni posetioci bioskopa morali su da primete bitnu
razliku izrnedu, na primer, ameridkogi francuskogfrima" snimljenog
po nekom Balzaliovom ili Stendalovom romenu. Postaje odigledno
da su filmovi deo nacionalne kuiture, a, Lrz to, zlrrdni film je i daleko
snaznije sredstvo ideoloskog uficaja i razlicitih oblika propagande,
nego Sto su to biii nenri filmoli. Zatrm, prikazivanje stranih filmova
je uvek znadilo i znadajno odlivanje finansijskih sredstava, jer'
uvozom fiImova se ne sticu nikakva materijalna sredstva, ali se
otuduje deo nacionalnog dohotka. Zato ie, kao neposredna posledica
previranj aizazvanih pojavom zvudnih filmova, mnoge zemlje uskoro
podeti da na razne nadine Stite sopstvenu kinematografiju.

Najpotpuniji zakon o filmu donet je u Velikoj Britanrji, a
mnoge zernlje su sledile njen primer. Ta.ko su zakonoda.vno
regulisane kinematogla{ije u Francuskoj, Italiji i drugim zemljama



da bi krajem 1931. godine i u Kraljevini Jugoslaviji bio cionet prvi
zakon o filmu.

Iako vrio razliciti od zemlje do zemlje, ti zal,.oni su ipak imali
dosta zajednidkih crta. Njima je zasticena domaca ki'emato$afija
kao privredna delatnos! a filmovi kao proizvodi koji imajii i kuiturnu
vrednost sada s' biii oslobodeni od preteranog priiista stranih
kinematografija.

SJEDINJENB AMERIENN DRZA\Itr
Porast broja poseiilaca bioskopa, vrlo znadajno uraiennepos_

redno posle pojave prvih zrnrdnih filmova, nije dugo trajao. u rggs.
godini privredna kriza u SAD dostigla je vrhunic, toli se morao
odraziti i  '  kinematografi j i . celokupna ameridka privreda je
uzdrmana, a od 19.000 bioskopa u sAD zafroreno je sesf iriijarla, ito
znadi da je fi lmsko trZi5te smanjeno za skoro jecinu tredirir-r. Trcbalo
j* ca procle detiri-pet godina pa da se americka i; incrnato,?r:afi ja
cporai od tog gibitka na sopstvenorn trziitu. Akc s,: s.1imo da jc
pcrjava zr"uk.'l lrcrnogllir jadanje nacion.'rlnih kine nraiograli j:t u liviity-,i,
:;to je, sl'akltko, smanjiio arncr:iike prohte oc1 izvoza, ja-snc jc cia se
ameriliia kinematografija na3]a. u situacijr ].oja se tritiro r:rziikovala
od be::ln'izrrih gndrna pasle pn'rg svr:tL;i;og l"at:l" 2hi.o je s.J r.,.,u1iorn u
irnreriiku kinernatografiju doik; i izr".l::no ,.,ir.eZ.:r,!enjc, k,ijc ce potis-
nrrli dotai;rinji lcpr'Savi izab,avljarii-,i,juh I{olivnCa, lfll""ri:ni fr}ni sam
pcl sel-i i , piitr l i iar'* f i irnske sh'aruoce rc,rl iCrikorn i i<;s1r-rpkr.r, jer
:. i-ri ine slik* te,lr: ;;r;dnnse sti l izaclqii, [) l jnli ir i i l ."sr:r.r r: nernirn fitr-
ntcvirna. A rr)alnost ekonomskrl krize, s;: r.Jnsci rlr iJ,nna se::;rirr.,s|,:nif i,
j*5 vi5e je .irprirreia ria se filmol{, napcl"ron, oiirerr,u iir',.liir cii,, ,,ici;,,.
. " i  n i  i : : . " i i i t l  i . ip c ic i r i "or .cr l jne c i :nrure,  kaj i  . je rani je p; . i i i . , , ; i l i ; . r
ljnr.:mafoirali;ri", pcstao.je preci:rniji i jai.i, a!i. ip;rii, ;icp+-.L, iiipi
uspe iyra C;: dl:i1,rgne -siepnn krifir.kcg r.;,Jnrisa prenlii ri'o,i.,ln. 'i';1ii,,-j.:

stvcri:t.r.u ntl;r']ii,.,:. :,:na,i-:jniir r:eiilisuididjr f.iJm,:r'a, "!er.slr fi(:r li,liavili
;rutori kcji :;r : :: 1..:r,; l i"1ii: pistuplri i  f i irnu.

Ruditci" i"-Llii .L'r uLST{i},i il}j3S) suin:io j*: .iij;jij g,rrline fiim
"l'{A .ZAPI'.ijtj }fif;T.,:r }iJC\r(-1". ijrenja rllrvi:ni:ir, j,luriinu fi}tliI
r\-a.Afi,t,l.h, iiiiti'fAiii;.r{. i ir ili:rigrrn r:alini, fi.lmrr "},Ifi:::l\'l i i,,ilif}J:'
t  i .94 f i ) ,  sn i r r i l j r i l i l i r )  p r ' i i l t l  s ; r ; r : i j a ino : r i  tonron  { - i  L t iC j {A
cr,'i'Aojl.iIi;I.l;1.A.. ]dajistcn r:r.rii.a:rije lzu;ci,nu vcltinu i r;rnisaci ra
rsalisiiik,ri rhraclu tcm c.

co



Niz arneriekih red.itelja su snimali filmove koji su obradivali
tada vrlo aktueian problem gangsterizma, a neki ocl tih filmova bavili
su se i dubljim uzrocima gangsterizma u SAD, pa dostizu oblike
dru5tvene kritike, jer su analizirali sredinu koja rada gangstere.
desto su scenarijazate frlmove pisati novinari, dobro upoziati sa
sredinom i okolnostima ameridkog podzemija.

Gangsterski film ce posle 1980. godine postati jedan od naj-
popuiarnijih zanrova svetske kinematografije. Tome je mozda
lljviSe doprineo uspeh fiima "MALI cFl?AR' (1980), reditelja MER-
viNA LEROJA (1900), a "LICE S OZIIJKOM" (1932), I koj.*
reditelj HAUARD HOKS rekonstruise dogadaje iz'iivoti Al
Kaponea, najpoznatijeg ameridkog gangstera, smatra se vrhuncem
gangsterskog Zanra

Medu komerc i ja lno uspesni rq i  poznat im redi te l j ima
Holivuda tog vremena srecemo ime FRENK KAPRE (1g92). on
moZe da posluzi kao reprezentativni uzorak tipa uspe5nogameridkog
rediteija. u njega su producenti imali poverenja, cenzura ga nije
napadala, estetidari smatraju njegove filmove zanimljivim, a_li ne
bitnim po istoriju filmske umetnosti, dok je publika p,ttritu d"oo1u
da bi videla njegove f,lmove.

Med u b r9j111Kaprini m fi I movi ma razliditih dometa naj p oz-
natiji su: "DOGODILO SE JEDNE NOCI, (1936), "COSpObix
DIDS IDE U GRAD" (1936) i "GOSPODIN SMIT fuE U VASW-
GTON" (1939).

Ameridku stvarnost, bez izrazitog poniranja u dublju
dru5tvenu kritiku, ali sa osobenim rediteljskim pristupom, obraduje
evropski reditelj FRIC LAIIG (1g90-19i6). za r/reme bonrvka u
Americi LangjesniTry tli znadajnija fiima: "zAKoN LINCA" i1986),"SAIUO JEDNOM SE Z|VI. (199?) i "TI I JA" (19A9). Kasnije se
oprobao u vesterng i drugrm zanrovima, sa d.osta uspeha kod
publike, ali sve manje priznaje kritike.

Pojava zvudnog filma dovela je do stvaranja jednog filrnskog
i:lx jgj 19_e -o-stati specij alnosr arneridke kine*utografi; e. To j e
MU.zicKI FILM osobenog stila, poznat i pocl nazivom rrtnjzrr<1. u
prvO vreme su na ekran preno5ene uspesne muzidke predstave sa
pozornica Brodveja, ali Ce rnjuzikli ubrzo iskoristiti r"ogr.rioosti koje
im pruza filmska tehnika i spojiti igrrr, pesmu, dramslu radnju. sa
sposobnostima f,lmske slike. \/esto barafuuci desetjnarna baleLkih
igradica, lr basno.slovgqlogatim dekorima, mjuziklima su se uspesno
bavili rezisei BMBI BERITJJ, LCJD BEJKOI'{. IIRNEST LUBId,
RLTBEN MEN{LIUJEN i drugi. tr{juzilcli su posle gangsLerskih fii-
mova bili ta<ia najpopularniji anrericki zanr, a niegcrie nJjvece zvezde

o ,



l"qjgh su glumci, iEadi i pevadi FRBD ASTER i DZIND znnRoDztrRS. AIi to je tek bio podctak n,i.,riuf koji ce pun razvoj isiavu dostidi posle drugog svetskog rata.
Pravi simbol umetniekog prestiza Floril,uda tog vremena, pa inosioce komerujalnog uspeha ameridkog filmq predstavriaia su tripodjednako velika, ati raztidita umernika: dARil e;fid;:;zoN

F'ORD I VOLT DIZM.
daplin je na pojam nruka reagovao odbijanjem, kao i ostaiiveliki reditelji nemog filma. Ipak je nasta*io 

-da- 
snirna uspesnefilmove i u zvudnom periodu, ali iu njegova dela neobican spojizrazajnih sredstava nemogi mrdnogperioda. Iako je pot ruo izuzet_

::*"^::^*:i"_,?" 
-rriku, pa je i 

.sam komponovao muziku svojilrrrrmova, uaplrn ce progovoriti u.firmu tek 1940. godine.
Do drugog svetskog rata snimio je ,.*o dva firma, stn zanjego' tempo rada ne predstavrja nista neobidno,-j;;-l;'iugo istudiozno pripremao svaki film.
U "SVtrTLOSTIMA VELEGRADA" (tggl), glavni junaci sus.kitnica earh,.slcpa prodaredica cveia i jedan milioner. Odnosom tihrrko "'a uaprrn ismeja'a drustvene odnose i laini moral."MODERNA '\IREI\{ENA' (1996) su eaplinov obracun sapoloza.iern doveka u kapitaliscikom druit*r, gde s'rjudi wecre.i napolozaj sraftica u proizvodnoj masineriji. I'Iaira.ju filma cu e".ri,"

s'ojorn cevojkom ctidi u buducrrost, clminorn kojem ne vidimo kmJ.DZ0N FORD (1895-19?3) je jcda. oci ni.lptodnijih irlnrskihreciitelja uop5te, sa preko 200 igraniir fiirnov" i"iso oh poiu uur.u
aktivnog deloranja u ameridkoj kinernatografiji. vec sanro to bi bilodovcljno pa da ga zaheleze sve istorije filnra" i\ipada onoj malobroj_noj gr-upi reditelja eijim sharaladkim li{nr:sijma nisu preterarro
snrer:.li kr*c sabloni ameridlie filmske proizvodde, ni strog; i=suto
cerlzL! rc.

l lj egov. i me si rntrolizuj e bi oskop skirn gledaocirna naj p t. i r ulrr r -
niji :r"meridki ianr - vestern, ali firmcr,'i iorta FIr,ja obuhvata;,, au"iro
iirc ternatske obiasri i zanrove. l*rarodito su znadajni ,,.i.,g.;i il-n,,.,
iroji ohradu.ir"r sr;:iialne tem e.

Sval: ': i^o i i l i ; i , i1natj j i  Fordon, f iIrn je "FOSTA}ISI{A HCCiJA,(lgil9), sa lndr mlrrrl irn Dzol.l vE.Jry.?\{ rr g,,iavnoj rrj,rzi, \rrjn r, i:
csteti 

lj*ffIcmiijciu grr-rm1c i * daljih tricrlse{.Ldi'godiria. &inogi
s ilati:aj u "P o srA}[-q KU I{o dIJU. n aj veci ni r"rt* r,, o nr i.; rrj i .; e ika da
snimljen, s. na nrznntim listama "beset najboll ih frl,noi s-vih
vi:ernena" obidnos e narle rnesta i ra tqj film.
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Medu brojnim delima DZona Forda posebno se istide film
"i'LoDovi Gi.lEvA" (1940), snimljen prema romanu oZoua
Sfa;runBKA, odigledno Fordovom 

"omiijenom 
piscu, jer koris,ui

njegova dela za snimanje nekoliko filmova.
"PLODOVI GNEVA' su prida o jednoj porodici, koja starim

automobilom iutaAmerikom u vreme ekonomske krize. Stajnbekov
roman je primer izuzetne kritike ameridkog drustva, sto je Ford
sjajno preneo u medij filma.

Jedinstt'enu pojavu, ne samo ameridke, nego i svetske
kinematografije, predsfavlja delo voLTA DIZNIJA (1801-1966).
Sigurno da je on najpopularniji autor u kinematografiji uopste, a
njegorru siavu ugrozavaju samo junaci koje je on stvorio: MIKI,
SIIJA, PAJA, PLUTON i drugi.

Dizni je podeo kao tehnidki crtad, od rg22. godine bavi se
crtanim filmom, a 1923. je stigao uHolinrd. Stvorioje mnogejunake,
a broj filmova bi bilo vrlo te5ko utvrditi. Izuzetno je usavrlio tehniku
crtanog fiimq bravurozno baratajuci crtezom, animacijorn, bojom i
rnuzikom.' 

Godlne 193?. snimio je Dizni woj prvi dugometrazni crtani
film "sNEZaNe I SEDAM peruual(i;, 

" 
porL njega stedi ditav

niz slidnih:. "PINOKIO;, "DAMBO", "BA[iBI", ,pErARpAN",
"DAMA i SKITMEA" "PEPEIJUGA", "ALISA U ZEMUI CUDA'i
dr.

Nalion dugometrainih crtanih filmova Dizni sve vise snima
filmove o prirodi. Izuzetnom vestinom i tehnikom u njima su postig-
nuti neobidni efekti, aponekad je stvoren wet koji je uiizi oiznilevim
crLanim filmovima, nego stvarnom Zivotu.

FRANCUSKA

Filmski umetnici su u Francuskoj, kao i u drugim zemljama,
neprtjateljski reagovali na pojam tona, smatrajuii da ie on istisnuti
filrnsku umetnosf u ime komercijalnih ciljeva.

l.ia pojavu zvudnih f;lmova nqiostrije je r:eagovao RENE
KLBR, izjavljujudi da je zvudni film samo vesta trgovadka
izmi5ljotina. Ali, dogodice se rla Kler brzo promeni rnisljenje, pa je
i930.  sn imio prv i  znadajan f rancuski  zvuin i  f i lm:  "poD
KRovowMA PARIZ,.N. u njemu je Kler pckazao kako on smatra
da trcba koristiti zvrih u filmu.

U wc'jim zmcnim f,lmovirna Kler je obraclivao savremerie
dmitvene ieme, sa komiEnim elementim4 ironijom. pa i delirnidnom

59



{ J t

drtr5tvenorn satirorn. I'ilmot'i su rnu bili purri muzike, a glu.mci desto
pevaju tarno gde bi trebalo da govore.

Posle svog prrog zrudnog filma, Kler snima "IuiLioN" (1gg1)
i "DAJTE NAM sLoBoDU" (19a1), Ede dalje razigr.ava svoju vrstu
irumora, muzidku osno\'' filma, pa i baletske elemente.

uz I{lera, i posie ljesa u francuskoj kinernatogr.afiji deluje
nekoliko znac.ajnih reditelja: .tl.ENoAIi, FLJDtrfr., tfuCnip,
Diw\rIJE, a svi irnaju jedan opsti zqjetinidki imenitelj. Kao i Kier, i
oni obraduju savrenlene realistidke te rne, sa osobenim pristuponr, u
kojeni desto iTl.specifidne poezije, t*iieit" kod s'aiiog oo niin.
Zajednicki su dali francuskoj kinematografiji fiirnove vislke nmet-
nidke vrednosti.

VtrLIK/r BRITAI{IJA
Donosenje zakona o firmu se u veiikoj Bntenij i pokiopilo sa

pojavom optickog zai:isa zr.uka, pa je britarriki hlm u eru zvrrd.og
film.i usao pod vrlo povoljnim okoinoltima. [Jprkos ckonomske krize,
koja je zna&rjno pogodila i vetiku Britaniju, naglo jada proizvodnja
riornacih fi lrnova i to menja situaciju nabdLnskom fi ln,rio- trZistu,
gde je ameridka kinem,atog'afija bila d. tada zast'pljena sa gsvo
bioskopskog programa. Donetje propis po l;ojem u pi-vo vr-eme mora
bitt 7,\vc, a zatim 2avo domacih filrnoui .r* rlpertoam bioskopa: To
stirnuli5e domaie proizvodade, pa je od 26 igranih filmovq t<oiilo in
-ie pr:oizvedeno 7926. gocine, lg2g. broj filmova porastao na r2B, a
1g:]4. godine sa2,2s filnrova izbijqiu na drugo rnest<i u svetu po br:oju
prcizvodnih iE anih fi lrnova.

za taj per-iod britanske kinenia&:graf-rje ,::i;elczen je deloyan-
jr:rn ALEKSAI;I}I{A KORiIE (18i)3-1959), koji je pre-,-iol;rska u
\,rrlrilu F:':iuinij;r. sriir;rao u }u{arJamkoj, Nenrridiloj i-F"r.ancusk,-,;. pr-,,i

l;lf :fv_:lll$ B.lLrriiji snimio i,: I938 gcdino. Bio jr: tu ,PltF,i,i'ili igIVoT'iilr'li.P'li'IA \rl1l", kojirii ju c.lg!esk.,: ldrrenietogri;.fije t.si.,.arili
ttajvcci koi,r '- it i ;:t ir:. i  uspeLr na svt.rtsko:lr f i lmsiir.rrn tr:-, i i tr_,.

Pc'"r ' '1 , ' i ir l  : 'rr,. i i? Kcrcie, koji ie kas;r4,_; .dclovatr i igla,-noni
kao prciir:ce:rt h' i i ;:nsl.;a kinenratcFafija tog vi:emena daL jc t lva
i'eliI."a rnejstr:,'a filrrr:ike reZije. .Ii:Can rrii njiil Eli,iglil liSif,ff
t i302), poi)r,o je i;aii jei 'u u eri neiluogfi lrrra, l;,rcia ga r-ed smarraju za
jed.rrr". '* ctt bcli;h r 'rngl*lkih ri:r l i i :eljo. Hlcg,rn pczri; it i , i i  i l inroi ' i  su"JAVlfE l i i '  .,1_,i1"$K0,I" 1j g;;i i ,r i  . j ,IGI{AI:l} i.?l! lgg}.

.Dlrri4. znai:aj;rn enqleski rr:'rill.:ij {.ci| il.r::ni{-*riil je ril,bri: pciz;riLt.
i danainjinl pcselic,.: ima. hioskop:r. To jt: , ir:vcr,i nrnjitcr l ir ipinalis-
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tidkih filmova ALFRED I{ICKOK (1699-1980). On je vec kao
dvadcsetog+di5njak podeo da redi na filmu, crtajuci meciunatpise, a
1{122" rcZira pni fihn.

I'.iajpoznatiji Hickokovi filmovi iz perioda kada je radio u
b:-itanskoj kinematografiji su 'UCENA' (1929), 'BROJ L7" (IggZ),
"do\,lBK,KoJI JII sL^{58 zNAo" (1934), "99 STEPENICA" (1ggs).
Poslc 1939. prelazi u l{oliv-ud, gde uspe5no rezira do na5ih dana.

Za britanske igrane filmove tog perioda ne bismo mogli reii
da su se preterano bavili problernima svog vreillena, niti su, kao
tadasnji francuski fiimovi, negovali neku od realistidkih for.mi. Aii
engleska kinematografija je stvoiila izuzetnu skolu dokumentarnog
fiima, koja je sa velikirn uspehom slikala scene iz svaliodnevnos
zivote.

osnivad i voda tog dokumentaristitkog pokreta u br-itanskom
filmu bio je oZox GRrRsorI (1898). Grirsonle samostalno rezirao
samo jedan film ("RIBARSKI BRODOVI" - 1929), aii je mkovodio
proizvodnjom i udestvovao u izradi brojnih filmova razlicitih autora,
koji su sledili njegove ideje i shvatanja dokumentarnog filma: pol,
ROTA, BEZIL R"A,JT, I{ENRI VOT i dmgi, a kasni.ie ie im se
pridruZiti i ROBART FIAERTI.

SOVJETSKI SA\TI]Z

Pojava zvuka nije i:iino uticala na sovjetsku kinematogr.-afiju,
bar ne onoliko koliko smo zapazili u ostalim kinenratorr::,i jarina
sveta.

zvuk je ",'rlo sporo, oprezno i postepe no uvoden u sc'rjet^sku
kinernatografi ju, pa njegova pri iava ni ic predsta'r l ja. la burnu
ekoircmsku i urnetnidku rrrekreinicu, kc.:'.r ostalim zemljiuna svcla"

* A.ii, zato su nr sovjctsklt kineinato3nfiju uticali dn:p fakutli,
!;rji .;lr zaustnr.ii i i:i i ian t'azi'oj i proc',,',i.1 fiima, zapolet poslc c)t-
tr-rbars,ke revolucije. Od urnci.niiki rialznaiajnije kinematograhje
svcgvli' inena, sclvjer^ski tilrnovi ie se sprrst.il i tio ni.,, 'oa ploselnosS, 3
zi'.i im i ispod njegr.

savjetski $avez st: ciicnornsrii opoi'rvl;a..l od z*ostalosti cai-*:ke
ilusiic, revolucije, gredansko{: r;ite. i str:lrie irrten,encrje, pa .ie
d,rrivl"iavao biz el:r:ironrskr razvcrj. Privr:eria jt .iadda,' a Sc,vjcisj;j
Savcz jc tlaiir: svcj init u sr.;i-ijaliziir;r.. odre,ce n,:.ie da pr-ivredri, lra i'.;siali: rlejat:rrisfj, ti.'elr;i ce irtraiii:c'"'atj ii,,l cc pcrnoci plani;ki r'rrzlc.J
ccloki lnirc zeinl ie^

b 1



I  " , -
' A F !

*-

Aho je tqi nadin organizovanja bio dobar za druge deratnosfi,
;ia mczda i za obiasti prometa i pr.i-kazivanja filmou*, Iurr6aiizacija
je u proizvodnom deiu kinemaiografije dala negativne rezuirate.
Fieduzeca su -postala glomazrra i bez samostaliosti, u ,rlii'u ,orukovodi sa jed'og, administrativnog mesta. To og.a'idava
delovanje preduzeca, a urnetnicima oduiima dotadasnji sioboau
stvamlaitva, i ubija individualnost autora. uskoro ce doci i dopromena u unutrasnjoj politici sovjetskogsaveza, koje ce dota<iasnju
slobodu stvaralastva nove, reuolucionirne umetnosti, zamenitiprogramskim zahtevima, na osnovu kojih urnetnost mora da budepodredena opstoj politici i neposreanim litjevima izgradnje ,o.i3utir-ma. Takav odnos prema svi; umetnidkim discipliilama [ic" unrro( 1 932) form ulisan teorij om "so c IJALISTI6K' 

-c 
nBal,tZI,IA'. Toce b iti_ kraj m etaforieni h fi] mova, a p ut p rema ind.iviauano m i u nut,r,u funkciji ry" j.aeeg ispoljene staljinove lienosti i uticqia. oo'ci i" aonaglog-opadanja_broja proizvedenih igranih filmova i jls veceg pada

umetnidkog kvaliteta fiima. Godine rggo. proizvedeno je olio'100filmova, 1935. jedva 40, a 1gg?. godine proi"voanja je s"paa na zsigranih filmova godjsnje. I(uo da vGe niko nlie mog;o, niti seusudirao da snima filmove.
u trenurku po_jave zvuenih firmov4 Ejzen5tajn, pudovkin iAleksandrov izdqiu Manifest o upotrebi 

'r*itu 
u filmo'ima" gde

upozoravaju na opasnosii da zvuk potisne montaiu, kojoj su oniukazivali toliko p-"j.9. zalagari rn rL za upotretu ,rrot 
" 

tliu 
"ocuilustrovati filmsku sliku,_ nego ce biti izrazitn asinhrona, da bi sezeljeni efekat dobio tek u konirapunktu srike i zvuka. ovqi'M;nirest

imaoje znadajnog uticqja na sovjetske zvudne filmove. pudovkin je
pokusavao da t3grijski pristup primeni z'uka u filmu proveri upraksi, ali je ozbi-ljno napadan za fbrmalizam u umetnosti, itoSe tada
bila veoma ozbiljna o-ptuzba. Dovzenko ce snimiti samo t.i, 

"i:br"zeocenjeno, osrednja filma. F'',izenstejn je onemogucen da stvarai svojprui nru0ni film ce uspeti da zavrii t€k lggg.lodine ("ALEKSAN_
DAR NEvsKI"). Izmedu 192g. i 1gg2. godine f,oravio je u pari ztr, a
zatim u sAD. uY:Fi\u je snimio -rtJrilale vrlo ambicioznog ni*""DA zr\rl MEKSIKO;, roji.;e lr"tao da prikaie prostost i sadaSnjost
It{eksika. snimanje fii*g j-e finansirao ioznati ameridki knjiZernik
APTON SINKLE& ali Ejzenstejn nije ,r.puo da zavrsi firm i *aca
se u sorjetski savez. od materijala snimljenih u Meksiku amerikan-
ci su rnontirali 

1.se flmova, od kojih je najpoznatiji .BIIRA ]{AD
MEKSIKOM". i Eizenstejluju poste povratlia u sssd pri,i"a"iui,it"t
formaliste, w niz jos teiih t vaunxaciiq pa je tek tg.gg. *ogu, d"
s n i rni'ALEI{,SANDRA NEvs Ito G'. To' nij u 

-u 
iio re mek rlelo,'ran ga

62



.OIZJOPNJAdE POTEMKIN'. ati je znadqjan doprinos filmskoj
umetnosti.

u to vreme javlja se i niz north imena sovjetskih filmskih
reditelja i nekoliko poznatih, eli ne i velikih filmova. Verovatno
najpoznatiji od njih je "dAPAJEV" (19A4), Georgija (1gg9-1946) i
Sergeja (1900-1959) V4siljeva. Zanimljivo da su se oni na spici fihna
potpisivali kao 'BRACA VASiIJEV', iako nisu bili u srodstrru"
Zapaienje i frim NIKOLAJA EKA (1902) ,,pUT U ZfVOf" (1991),
koji je raden u dobrom maniru sorjetskih nemih filmova, a, iako je
to zvudni film, ipak je delimicno imao medunatpise.

ITALIJA

Posle pojave tona fa5isticka Italija, na dijem delu je. bio
BtrNITo MUSOLINI, poseiuje veiu paznju kinematografiji. os-
novana je GENERALNA DIREKCIJA zA KINEr{ATocRAFIru,
koja je brinula o italijanskom fiimu, dotirala dr:maiu proizvoclnju,
davala posebno nagrade uspelim filmovima, ali i pazila da fifunoyi
budu u skladu sa fasistidkom ideologijom, jer je Direkcija bila nepos-
redni organ Ministarstva propagande. U Rimu je 193?. izgr.aden
moderan i veliki studio za snimanje filmola" poznata "CINECITA"
("Filmski gmd"), a uz nju je osnor-ana i Skola za obrzaovanje fitmskih
ka d rova - E KSPii RII\,I.ENTAL\ i c BNTAIT IchIEMATo GRAFIJB.
Kao posiedica tih rnera, proin'odnja je, od s:mo desctak igranih
fi lmova, koliko je proizvedeno 1920, iggg. godine, nalesla na preko
80 fi lmorra" Uprkos bl'cjnim pui-l i isticarna i kontroli, Mris..ri inijev
propa.gandni apar"at rri jc usprlo da itali jansku kinematogr-afi.;u pot-
puno podredi svojim cil jeyir:ra. Bii i su inalobrc,jni f i lmovi u kojima
je izrazito prcpagirana fa5isilcka iceologija, a veiina reditelja je,
ne: jverovatng e zahvaij uj uci osobcriosti if,rIijanskog duha, pobegia ii
ol,radu tema udaljenih od str.alnlh :ivotniir problema- ZaLi srt
rie,i:r 'ojnije biie kornerli ja laliog i povns:rog zapieia. oc podeika mta
naiii,.l71i3tiji i'cditeiji su irili ,\-T-ilIiSANDRo BIaSIITI il900) i
M,4ttlo KfuVERLTNI (1895), ali ni z-a j ' :dan nji irov fi l in nc l i i  rnogli
reii o'a.je imao vr:i i  zn::dll; i  urnsi,nidku t.recincst.

l ' c . r s l e  p c l c r ' r i . X a  i t r j g . - q  s v C : t s k o g  r a l - a  r f . a i i ; a n S k a
ki : ienratograf i ja ce t le. ic i ;o , , ' i5er posta. t i  sr  edr, : tvo f 'aSist i f  ! : .e
tr, ipagende, a.l i ie se racla noceii javljari i  rcditclj i  ko!i ie poslr: rata
1:i'osiaviti italij rinski fiIm.
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F{EMAdI{A

Ekonomska kriza je brzo i u snainom tarasu stigia u jo.
neoporavijenu Nernadku . zato se zrmdni film sporo probijao , a ve(apred uz eca za p roizvodnj u fil mova su os[a]a bez neop h odnog kapitala.
u situaciji ekonomske krize, sa puno nezaposlenih, a politidkih
nesigurnoj situaciji, kojaje pripremala dolazai Hitlera nu uturt, op.,se ponavlja siudqj da takvo doba rada vredne filmove. od 1gg0, pa dodolaska Hitlera na vlast, bice u Nemaekoj stvoreno nekoliko
znadaj nih filmskih dela.

Filmovima "GRAD rzuZt UBICU" ili "M,' (1931) i "TESTA_
MENT DR IUABLJZEA" (1999) FRIC LAIIG je nagovesrio dcba ipolilicke prilike koje ce Nemadkoj doneti Hitler. Organizovan teror,u demu udestvuje i poricija, a bandom rukovodi ieJu' rudarq lo ,,teme koje je Lang obradio, sluZeii  se na3ro6im i.Jl i . i"*"
eksp resi o nistidki h filmova.

Arneridki reditelj JozEF FoN STERNBERG je u Nemadkoj
snimio duveni fiim "pLAVI ANDEO" (1gg0) sa I\{ARLENOM
DITRIH i EMILOM JANINGSOT{ u gravnim urogama. r t j flr,r ;"snimljen u stilskom maniru starijih nemadkih hi,nou". pr-ida ostarom prrcfesoru, 

\ojj se zaljubrjuje u kafansku igra€icu i pevaJicu,
imala je veliki uspeh i kod gt.d"L* i kod kritilra.

GEORG VILHEM PABST je snimio rri znadajna filma."ZAPADM FRONT 191q" (1990), ioji smatraju njegovim remek_
delom, zatim "pROSJAdfU OpBRU" (19g1), pr;;p;;;;;;"*
komadu BERTOLDA BREHTA i 'DRucanbrvo" (rgig), ,utemom iz livota radnika.

Ja'lja se nekoliko reditelja sa umetnidki wednijim firmovirna"
ali i l'i5e autora sa filmovima u kojima se zastupa ideja revansizrna
za prvi wetski ra! kao i filmovi u kojima se ve[L ra'. Tokorn 1gBB,posle dolaska Hitlera na vlasf a narodito 1984. godine, nacisti supotpuno preuzeli kinematogr-afiju u svoje ruke. oa taaa" pa do kraja
{tlqqg wetskog Eh, nemadka kinematografija ie neposred'o
siuZiti interesima nacizma.
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KI N EMAT O GRAF I JA U VRE M E
DRUGOG SIIE?SKOG RATA

NEMACKA I ITALIJA
. Nemadka i itaii jaska kinematograti ja bile su podredene

driavnim interesima, u vreme dok su drZave kojima su sluzile
poroliile Evropu i znatan deo sveta.u ratu nije moglo biti ni govora
o nekoj slobodi u kinematografiji, koja bi bila van interesa vlas-
todriaca. U Nemadkoj je pritisak bio tako jak da je kinematogr.afija
proizvodila filmove bez ikakvih umetniekih vrednosti, u propuganda
je imala najdirektnije oblike i melode, biJo da se radi oistorijskim
temama, ili o mo+ivima iz rata, koji je bio u toku. Veii deo proizrrcdnje
filmova bio je okrenut zabavnim sadrtajima, narocito komedijarna
snimljenirn bez ukusa. sti la i umetnidkc obrade. Zapanjuje p,:gied na
tadasnje {i lmske dasopise, jer u godinama !:oncentracionih logora
Sirom Evrope i riZasnih genr:cida, sa i lustrovanih stranica srnese se
plavokose Iepotice i gospoda u frakovima. Ta je bile posledica it: l jc
ria zaval'avanjern, s\"e-cno skr.'ivanje uZasniir slika i-azaranja i ubijarla.

Istor ija fil;n:l ie od ntza autxira i fihnova nacistiike I'{emacke
zai;isati sarno jedno ime: LENI itnrtrt'iSTAl" ona je imala status
n cke vrste I{iti c ro','cg zva n.i"incg redit,elj a dokumelrtarlifi lll mova.
li.1cn najpozn:ti.yi f;irn je "Ti:i.l,Illl,i.F \TOLIE', fi gB5), doku;nentarac
o '. 'cj ihom .-i l ,;om nacisi*. i-r )ri irrr;: i)eri lu. Nepreglcdn; mLsa li i i for-
ntisanil l nacislra biia jr: sItt i l l :nli i ,;s" viSe fi lniskiit };alne:i.a,.pa"ir r,ci iog-
i i ra icr i ja la nacinien f l l r -n l ; r . r i :  i ;na fo i ' rnalni :  Cistcdu i  rnonuntcnraj-
r,u,:ri-. z.ltc:g Iri l jarr-i l  i  h.i l jrrd;i l j irdi pi"cd kanrcr;;.;:; ir_L::ri i  Ri{cpiial je
: ; t i i t r t i ia i  duqoi i i i ' t r t in i  t j im o i :er i inskcr j  Ui inrpi jacl i .  ocirZanoj  ig36
;Iol i; ic. Tr'ei:;rh jc cii i  ,; i j  f i lni gL",;rf i l .r, ir: nenii:.,: jku naci;i k.,rr.
sl:jui i ,i:.r r-ispri:e, irli su ameriiiii crni atietjEari. n;rrodito lZ]lSi
tl',i!,",'IS i Rifenshlovuj i iiirieru, puk'ua.iii rricunicr-i.

.'i;.rjnt-'l'unraniji p*iiiiiki pokle{. r: istr:riji nijc r.rspeo da c-,str.:rrt
;ii jeiiio l'r(idnij+: uruei.nriko deic rr kin*rntcgr4iui, a razlc;g Lomt:
tr ',: l i*:L [i i l i i t i  r i i injenicl cia je osnov ulnsatno;{,i. hu.r:i;rnost" .rr:
ililirqackotl] priine|u tokom ri.rr.rgcr;. svets!-.og rata f.l-r ser pgl,r,i..dtjo r i:
:r ' , ' j irt d.nrgirn urnet.nidl ' jr ir ci isc.iplinenra. ' i l l t ! nr;hurii*ir i poreC;ik.;e
;r i i i ' :c  r . rspe* r l : i  krue.rrarclr raf i ju dvrr ; r ,o orgr in i ru je i  c lo i : ra;a
i ':r i irci iSr:. s:ri iuJ3i.:ni sLl nri ironi metera lr.altr:, je r s.; l lrruir. l l i i inski
:,, i i iul,:reli i  bii i  :r i:ciri icr.rr i la snirnaji l svc i icl bj in;rsio cla k:ds1r



nacistidkoj propagandi. Svaka vojna jedinica imaia je ,propaga.ndnu
grupu", kcja je svoje materijale slala na centrarno nl..io, gde su
montirani propagandni filmovi za prikazivanje u Nerrradkoj i u
bioskopima porobij enih zemalja.

u I ta i i j i  n i je  b i la  uspesno izvedena n i  centra l izac i ja
kinematografije, pa su paralelno uz drZavna, delovala i manja priv_
redna proizvodna preduzeca. ona se nisu suprotstavljala rvanieno.l
kinematografiji, ali su, ponekad, uspevali da snime i neku poiitidku
neutralnu temu, ili se zaklanjali iza formalistidkog pristupa filmu.
To su bili reditelji razliditih umetnidkih opredeijenla, a iz njihoph
redova ce se roditi posieratni pravac ITALIJANSKOG NEoREALiz-
IvLl dije klice su stvorene vec za vreme rata. Reditelj i glumac
\rIToRIo DE sIK,\ pisac scenarija dnzanr CAVATIM, iait tli
LUKINO VISKONTI,  ROBERTO ROSELINI ,  ALBERTO
LATUA-DA i drugi, bice glavni stvaraoci Neorealizma, koji ie bitno
utirbti na dalje tokove filmske umetnosti.

KTNEMATOGRAFIJA
U ZEMLIAMA SA\IEZNIKA
I kinematografije' zemalja saveznika, udruzenih protiv sila

osovine BERLIN-RM-TOKIO, koristile su film za woje ratne ciljeve.
Potreba za snaino izraienom propagandom je i na toj jrani

potisnula znadqina umetnidka ostvarenja, ali su te iemlje r d*go*
svetskom ratu imale humani cilj i zadatak da dovedanstvo oslobode
nacizma, fasizma i japanskog militarizma. zatnje bilo mogucno da"
iako u nesto manjem broju, ipak buciu sfvarana dela visoke umet-
nidke vrednosti.

Kinematoglafija u sovjetskom savezu je tokom drrigog
svetskog rata bila u wlo teskom poloZaju. Sovjetski Savez;e nJsio
najvgcjteret suprotstavljanja }Iitleru, zemlja je bila opusboiens, p3
nije bilo vremena za resavanje nmetnickih problema, jer je poireta
za oduvanjern morala naroda bila najpreda. IJz sve ove 

-nedaie

prisutan je bio i kuit Staljinove licnosti . Zatnje proizvodnja filmova
biia okrenuta iiokumentarno-propagandnim filmovima, dok su
igrani fiimovi biii vrio malobrojni, a sa vrlo jasno odredenim
z;adaciina. Tako jc PUDovIilN 1941. snimio'SUvRovA", pETRoV
-KUTUZOVA" (1943) ,  ERMLER "O}. IA JE BRANILA
OTADZBTNU" (1948), a LEo e-nNSrAM je 1g44. snimio popularni
film "ZOJA".
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u velikoj Britaniji je ARTLIR RENIT poslowi dovek, koji se
pre tcga bavio trgovinom, upravo pred rat c-rsbvario monopol u
ce)okupnoj britenskoj kinernatografiji, protezuci svoj uticaj i na
engleske dominione. Njegova vladavina kinematografijom Velike
Britanije trqiala je rio zavrietka rata.

vezujuci se za tradiciju wog dokumentarnog filma, britanski
igrani filmovi ratne tematike dostizali su visok umetnicki nivo.
zattrn, rada se i jedan novi nadin pravljenja filmova. Snimani su
igrani filmovi sa autentidnim glumcirna i u stvarnim ambijentima.
Ta-}io su se dokumentarni i igrani zanr izmesali, dajuci vrlo clobre
rezuitate. Taj novi Zanr je nazivan DoKUMBNTARNO IGRANI
FiLM.

Medu rediteljima takvih filmova najpoznatiji su danls
FREND (1909), MAJKL PAVEL (1908), HENRI VOT (1906), A
ratne filmove su snimali i ENTONI EsKVir, KEROL RJD, DEJ\4D
IIIN i drugr. Poznatiji filmovi iz iog perioda su PAUELov film
"SESTORTCAIZ PODMORNICE" (1941), ESKViTOV "RONiMO U
ZORU- (1943), LiNOV "BORIMO SE NA MORU' (L942), FREN.
DOV "SAAI DEMETRIO, LONDON'' (1943), RIDOV ''PUT PRED
NAI\{A" (1944), VOTOV 'DEVETORICA" (1942) i niz dr'gih. Uz
igrane filmove snimljen je i veliki broj dobrih, klasidnih dokumen-
tarnih filmova o ratu.

SJEDII{JENE AMtrRICNN NNZATTE
Ameridka kinematografija je tokorn rata izgubila vrlo zr:adajno

evropsko trz i5te,  a l i  je zato povecala izvoz f i lmova u Juznu
Arneiiku.GodiSnja proizvodnja od preko s00 fi lmova, smanjena na
il00 do 400 fi lmova, ali je Holivld, sluzeci se iskustvom iz prethodnog
svetskograta, prirpemao filmove kojima ce posle rata poncvc owojiti
Evlr:pu. odekivali su da ie posle rata ponovr: uspostaviti apsolutnri
viadavinu ameridke ki n ematogr-afij e u Evropu.

.IJeo americkih re ditelja pozvan je tia radi fiimove z,avojsku, a
cirugr sll -spip3]i u l{olimdu. Ratni dogadaji su otupili ostricu cen-
zure, pa ie ameridka Hnematografua, oileznjena surovim ratom i
osloiioclena slepog rr:bovanja lainom moralu, stvoriLi niz l'rednih
cela.. Zato lstoricari filma ocenjtrju godine r^ata kao vreme znarajnog
umetnidkog uspona americkog filma.

Ipak, da ire bi smatraii da je to vrerne idil icne slobocte
stvara-la.5fva u ameridkog kinenratograf;ji, tr:eba. napomenud da je
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vec 193B. godine osnovana po zlu poznata 'KoMisIJA zA
ISPITIVANJE ANTTAMERIEKE DELATNOSTI", na deiu sa auten-
tidnim negativcem iz zivota - senatorom MAKARTIJEM. Znadainu
funkciju u toj komisiji imao je i mladi ad.vokat rudann NIKSON,
koji se vedtada isticao reakcionarnim shvatanjima. Takornisija ie se
tek posle drrrgog svetskog rata produti poznabm'Iouom nd. uestice,,
kada su progonjeni mnogi napredni Amerikanci, a medu njima i pisci
scenarija, reditelji, glumci i drugi filmski radnici. Ali ratna situacija
nije dozvoljavala komisiji da se razmahn€, pa je ostalo prostora za
proizvodnj u druStveno angaZovanih filmova

vojska je nakon stupanja sAD u rat pozvalb, mnoge poznate
reditelje daza nju snimqiu filmoveiza njih su radili nZoN FORD,
VTLIJEM VAJLE& nzOnOz STniENS, FRENK KAPRA, DZON

+IJUSTON i drugi. Kapra je sa grupom reditelja (ANATOL LIT-
VAK ENTONI VEJLE& GOTFRID RAJNIiARD, JORIS MENS)
rezirao dokumentarnu seriju "zAsTo sE BoRIMo" (1942 -1945),
Hjuston je rezirao dokumentarni film "BITh<AZASAN PIJETRO"
(L944), a Vajler film o avijaciji "MEMFIS BEL" (1944). DZon Ford je
u to vl'eme za mornadcu reZirao filmove o borbama ameridke flote
na Pacifiku. Neki od tih filmova su tako istinito i angaiovano
prikazivali ratne strahote, da su ih vojni cenzori morali da
"ulepSavaju'.

ostali reditelji su, koristeci nesto vece slobode u proizvodnji
filmova" stvorili niz dela koja seznadajno razlikuju od uniformisanih
proizvoda iz ranijeg perioda. eitava grupa autora snimala je sav-
remene, realistieke filmove, koje istorija filma naziva "CRNA
SERIJA". Biio bi preterano reCi da je namera tih autora bila analiza
i kritika amerieke svakodnevice, jer su insisLirali na strahu, zlu,
nasilju i odsustru moralnosti. Bila je to reakcija na sladunjave
filrnove standardne proirvocinje. Podetak "Crne serije" oznadio je
poznati film "MALTESKI SUKO" (1941), nZoxa HjusroNA, sa
FtIlIvtFRI BOGARTOM u glavnoj ulozi. Bogart se ovom ulogom
proslavio, pa ie sa velikim uspehom nastaviti da igra filmske junake
koji gube

Uspeliji frlnro',,i uve vrste su: "UBITI MOG DRAGOG' (19.14),
EI]VA]IDA D[{ITfi,IK.\ "LORA' (T944) OTA PREMINGERA i
"DVO STRU KO O SIGT]RANJE" ( 1 944) VILIJA VAJDLERA"

Niz americkih autora su, poneti talasom'"Crne s€t-ije,,, poceli
da snirnqju frlmclve u kojirna obraduju aktuelne teme, panii"uci u njllr
mnogo dubUe nego Sto smo navikli da'l'iCimo u hoiivudskirn fil-
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movima.Taj drugadiji duh je usao i u druge zanrove, pa se tokom rata
r"nenjaju i vesterni i ameridke filmske komedije. podetlom drugog
svetsl:og rata pojavljuje se jedan autor, koji ce postati simbol
ameridke kinematografije i jedno od najznae.qinijih imena umetnosti
f i lma.  To je  b io oRSoN vELs (191b) .  Njegov prv i  f i lm,
"GREADANIN KE.n{" (1941), obelezava podetak savremene filmske
umetnosti.

Pre dolaska u Holil.ud, orson vels se bavio pozoristem i
radio-dramama. Bio je glumac, reziser, pisac. U pozoristu je reZirao
niz klasidnih tekstova (Sekspir, So, Bihner i dmgr), a proslavio se
neobidnim izvodenjem radio-drame "RAT svETovA", prema
romanu H.DZ.Velsa. Ta radio-drama, u l.ojoj je opisana zamisijena
invazija Marsovaca na Zemlju, emitov4na je za radio-progr.am bez
najave i obja5njenja da se radi o drami i bilaje tako uverljivo izvedena
da je izanraJaneverovatnu paniku u SAD. Nastao je'haos ogr.omnih
razmera, jer su ljudi zakrdili puteve, bezeii od mesta gcle su se, po
radio-drami. spustili Marsovci.

Postavsi popularan na tako neobidan nadin, mradi vels je
pozvan u Flolil'ud, gde je dobio Siroka ovlasienja za snimanje filmova.
u "Gradaninu kejnu" jedan novinar pokuiava r ia posle smrti
znacajnog gladanina utvrdi kakav je on ustvari bio i zato intenjui5e
ljude koji su tii l i bliski gradaninu Kenu. Njihove price su razlidite,
desto suprotnc, da bi na kraji.r bila skiopljena pre slika americkog
cit'uStva, nego poko.j nog nioinil.a.'vel.s j e \9 42 " s n i nii o "VT LieANST\rElr tr AM B it li.soN o!T,',
fi i irr L:oji tcrnaiski nastavlja plcblenr iz "Gra'jarririzr )iejna", ccjnosno
andizira l ikovc t iosi laca r-rrrci  u anreridkonr l i ; rpit^a. l izmri.  Ai i  nikada
r'iSe Orson Vels rlece ilont-rvil.i tirnetniiki rezultat- svL)g prvog l' i lma.
_ ltja poccil:u dlugog svetskog rata, dok sAD jr:,s nisu usle u rag
cani,l eaprn ie snimiri atll iKoG |]IKTATORA" (1940). is-
toriia se neobidno poipala, pa je u lidnosti ADOI,FA HITLER.A daja
eapiinu moguinost cla giurni je.Jnog pruvog diktatora, ne menjajuci
masku. Hit ler je u istori ju usao sa vei poznatinr eapi inovim
brkoyinra i gestikulacijom koja kao da je preuzeia iz lr{ak senetovih
l:omedija.

U "velikom diktatoru" eaplin je turnaeio di,e uioge: diktatgra
iiii.iKELA i rnalog jevrejskog berberina, diktatorovog ctvojnika.
eaplinje u ovom filmu prvi put progovorio, aii ce kao diktaLr govon'ti
nekini nerazumijivim jezikom, parodijom na l-iitierovo clernjanje r:
govorima" eapiin;e ismejavao l{itlera - cliktatora, ali je to bilo-pre
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nego Sto ce Hitler do krqia otliriti svoj dudovisni karakter, pa su
kasniji zlodini nacizma pokazali da je eaplinova satira vrlo blaga, u
odnosu na Hitlerovu monstruoznost.
' Period drugog wetskog rata ostavio je u kinematografiji
z nadaj ne tragove u arhivski m film ovi ma. Film j e tad.a vec bio teh nidki
vrlo usavr5en, pa je veliki broj snimatelja na filmsku traku belezio
mnoge dogadqje tokom rata. Deo tih filmskih materijala koriscen je
neposredno za potrebe vojnih izvidanja analize ili obuku, od dela
materijala su montirani filmovi za javno prikazivanje u razlidite
svrhe, a originali svih snimaka su deponovani u fllmske arhive.

Tokom rata je od dokumentalnih snimaka nadinjen veliki broj
propagandnih filmova, bilo u obliku zurnala, ili filmova o odredenom
dogaju. Ti filmovi su korisieni za informisanje i podizanje morala
sopstvene vojske i stanovni5tvq a nacistidki i fasistieki okupatori su
takve f i l rnove prikazival i  u okupiranim zemljama, da bi
demonstrirali svoju snagu i ubediii ih u nepohedivosi okupatorske
vojske. Film je sve desie upotrebljavan uz ost"ala propagandna
sredstv4 jer je postalo jasno da je njegov uticaj izuzetno snazan.
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SVET S KA KINEMATO GRAFIJA PO S LE D RUGO G
SVETSKOG &4TA

Drugr svetski rat je bitno izmenio politidko i ekonomsko lice
sveta, Sto se neminovno moralo odraziti na sve druge oblasti, pa i na
kinematogmfiju. Medu zemijama pobednicama izdvojile su se sAD
i SSSR i one ie znatno uLicati na dogaciaje u svetu posle rata. Jedna
od najznacajnijih promena je pojava veieg broja zemalja u kojima je
uspostavijen socijalisticki dmstveni poredak, dok je do podetka rata
postojala samo jedna socijalisticka zemlja. Odmah po zavrsetku rata
dojuderasnji saveznici su zapodcli sukob bez oruzja - takozvani
FILADNII RAT, koji ie sve zemlje sveta razvrstati u dve grupe:
ZAPAINU - kapitalistidku i ISTOCNU - socijatistidku. Deset godina
posle rata, nakon konferencije u Bandugu, odrZane 195s. godine, na'
inicijativu J'. B. TITA i predsednika indijske vlade NEHRUA, stvoren
je pokret NES\IRSTANIH ZEMALJA, koje ne zele da udestrruju u
suprotstavljanju Isiodnog i Zapadnog bloka. Preko stotinu zernalja,
mahom novoosiobodenih kolonij4 zeleda udestlrrju u resavanju svih
znacajnih svetskih probiema, ali ne i da sluie politidkim, vojnim i
ekonomskim interesima dvaju blokova. Te poiiticke pi-omene nepos-
redno se odrazavaju i na svetsku kinematografiju, jer je ona dvrsto
utkana u drustveno-ekonomske, politicke i kuiturne tokove sredine
u kojoj deluje.

Najznacajnija promena u svetskoj kinematografiji ogleda se u
opste prihvaienom sta'tru da iilm treba da bude deo nacronalne
kuiture, jer bez domaie proiz.vodnje filmova svaka nacionalna kul-
tura biie nepotpuna i bitno osiromasena. Videli srno da je takav
odnos uspostavljen prema filmu odmah posle oktobarske revolucije
u Sor{etskorn SAvezu, a istovetna situacija ie se ponol'iti i u svim
novin: socijalisti[kim zemljama, gde se, uz veliku pomoc drustva,
formiraju nacionalne kinematografije. I{apitalistidke zemlje su sve
potpunije Stitile domaiu kinematografiju, a novooslobodene zemlje,
bivse kolonije, trude se da formiranjem sopstvene proizvodnje fil-
mova oslabe ekonomski i kulturni kolonijalizam razvijenih drzava.

Jasno je da su ove promene dovele do znadajnog poveCanja
broja zemalja ko.!e proizvode filmove i na sopsfvenom trzi5tu uzivaju
odredene oblike zaitire od konkurencije stranih kinematogmfija. A
svaka nacionalna kinematografija ima brojne i snazne ideolo5ke,
ekonomske i kulturno-umetnieke motiveza prodor nafilmsko trzi3te
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drugih zemalja. Svetska kinematografija je u celini povecana novim
proizvoclarima, brojem f i lmova i  bioskopa, at1 . ie smanjena
mogucnost plasmana filmova na svetskom filmskom triistu. Narav-
no, to se najviSe odnosi na ameridku kinematografiju, koja ce ostati
prya filmska sila sveta, ali vise nije apsolutni vladalac u svetskoj
kinematografiji, kako je bilo izmedu dva wetska rata. Ameridka
ki n e matografij a sada dominira za hvalj uj uci whunsko m te h nidko m
nivou svojih filmova, vrlo visokoj zanatskoj vestini stvaralaca,
skupocenim i spektakularnim filmovima, a sb je nqivaznije - niskim
cenama. Filmsko trziste sAD je dovoljno veliko i bogato aa vec na
njemu mogu biti pokriveni troskovi proizvodnje i Jajskupljih fit-
mova, pa ameridki proizvodadi mogu d,ainroze filmove po ,r4nizi*
cenama, a da ipak ostvare super profite-'Gledaoci ru sL godir,u-"
navikavali da gledajuameridke filmove, a i najjadi svetski diitributeri
pripadaju ameridkom kapitalu, p& sve to doprinosi da SAD ostanu
pwa filmska sila weta. Nekoliko godina posle zavrsetka Hh, pr-rc
ameridka, a zatim i svetska kinematografija, bice zahvacene noio*
veiikom krizom, koju je uazvao razvoj televizije.

Televizija._ se razlikuje od kinematografije upotrebom
elektronske tehnike, kojom pokretne zvudne slike n,ozeda bezienim
putem prenosi na daljinu. Zvudne slike se istovremeno prenose na
sva mesta prikazivanja - do televizijskih prijemnik4 a rnogucno je
sliku i zvuk preneti istog trenutka kada se dogadaj i odija. Deo
televizijskog programa proizvodi se i filmskom ierrnitom, riarodito
kada nije neophodno da se snimak odmah emituje, ili, jos cesce, kada
se radi o aranZiranim - igranim programima.

zatn mozemo zakljueifi da su hlm i televizija po mnogo demu
ne samo wlo slidni, tr€go i identidni. Bas zbog toga sto je sliena
kinematogr?fiji, televizija je u mogucnosti dJje ugrozij jer iste
proizvode nudi na daleko efikasniji nacin. Elektronska osnova
televizije pruzajoj mogudnost da wo.!e proizvode d.irektno isporuduje
potroSadima - u njihove kuce. Raznovrstan proglam, koji se eminje
dobar deo dana, & u SAD i svih 24 sata dnevno, sa moguinoscu
bimnja nekcli},o vrsta programa, zatim iluzija da taj ?tog,,a-
dobijarno tesplatn', we to dini da gledalac radg"e osaje u k'7i uz
televizor. trla bi otisao u bioskop, gledalac mora da se obude, izad,e iz
kuie po kiSi, zimi ili letnjoj vrucini, da se probija kroz gradsku guz*r,
tyeii mesto za parkiranje, pa da, na ktqiu, ne cobije ulaznicu ili gleda
dosadan film.

vrhunac kriee u arneridkoj kinernatografiji dostignut je lgEZ.
godine. Godi5nj a p roizvodnj a fiimol'a j e b ila p re p olovlj e"u' od 2 6. 000
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biosk.pr zat','oreno je 6.000 dvorana, a preostali bioskopi nisu bili
prrni kac ranije, jer je broj poseta bioskopima opao za skoro sTvo. Te
godine su gubici u proizvodnji filmova iznosili oko 6 miliona dolara.
Postalo je jasno da vise nema sale sa teievizijom, niti ju je sada iko
mogao smatrati neozbiljnim konkurentom. pokazalo se da ranije
prognoze o tome da ce televizija, kao tehnidka atrakcija,brzo izaciiz
mode i da neie moci trajno dazasebe veZe gledaoce, nisu bile tadne.
Bez jadih posiedica pro5le su i zamerke da televizija brzo zamara.
gledaoce, kvari im odi,lose utide na decu, pa i da zradenje TV ekrana
moze da izazove razne boiesti. Kinemato$afija je, napokon, shvatila
da mota preduzeti neke konkretne mere, alio Zeli da zadrZi preostale
gledaoce. Nije bilo nimalo lako odupreti se ekspanziji televizije, jer
je ona mogla sve Sto i film, ali to radi brZe i jeftinije

ofanziva kinematografije podela je na dva fronta - tehnidkom
i programskom.

u to vreme je televizijski program emitovan samo u crno-beloj
tehnici, pa kinematografija pocinje da sve sv-oje filmove snima u boji.
zattm, iskori5iena je prednost daleko veceg bioskopskog ekran&, p&
je kinematografija snimala we vise spektakularnih filmova" sa puno
scena u kojirna udestv-uje veliki broj statista. Na relativno mdom
ekranu telel'izijskih prijemnika takve siike ne mogu da izazovu pravi
efekat. A da bi jos l'ise istakli ovu prednosf, u kinematngrafiju su
uvedene no'1,re tehnike sirokih ekrana: siNEMASKop, paNAvtZN,
ToD-Ao sisrEM, VA.JDSTGIN, SINERAI'{A i drugi. poku3avali
su, ali bez rnnogo uspeha, da stvore efekat trodimenzionalne filrnske
slike i zvuka, uz jos neke dn-ige tehnicke novine, koje bi zad,riaTe
preostaie i piin-rkle nove glcdaoce filmova. Kjnem.ato$a{ija je sacla
pr:oizvodila manje filmova, ali su ti filmovi bili daleko rr.opi;i. visina
prcizvodnih troskova postala je vrlo znadajan elemenat reklame i
velike kompanije su posebno isticaie milione dorara ulozene u proiz-
vodnju i ba-sno-siovne honorare f;lmskih "zvezd,a". time su isticali
ekskiuzivnost svojih filrnova, u odnosu na svakodneynu i skrornniju
proizvodnju pokretniir Zivih slika na televiziji.

Proizvodadi filmova su podeli da uzimaju u obziri dinjenicu da
.ie teieviaija izrazito porodidni medij, pa pred televizorom zajedno
sede nekoliko generacija. znajuii da televizija mora da ima poiebne
obzire kada pr:avi i emituje program, kinernatografija je zelela da ta
njena ogranidenja iskoristi u svoju korist. zuta ce unositi u fllmove
we vise eleruenata koji iskljuduju decu kao gledaoce, a kloni ih se i
deo odraslih gledalaca. u filmovima je sve vi5e scena brutalnosti,
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nasilja i krvi. Dok su do tada junaci filmova umirali na romantidan
natin i skoro spokojno zatvarali pazljivo nasmikane odi, kamera sada
u krupnom plan_u snima agoniju junak4 anatomski analizirajuci
udinak metka ili strele. Da ne bi ponesto u brzini promaklo
gledaocima, stradanje junaka ce nqieeice biti prikazano uiporenim
snimkom. uostalom, danasnji posetioci bioskopa dobro poinaju te
naturalistidke sklonosti proizvodada filmova. programskim akcijama
kinematografije bili su obuhvaceni i problemi seksa i erotike. To
oduvek zahvalno podrudje filmske aktivnosti dozivelo je jo5 z'adaj-
nije promene. zagrljdi RUDOLFA VATENTINA' ,rui ui" neodol-
jivog ljubimca Zenskog dela publike, dana5njim gledaocima su isto
tako neodoljivo -- smesni. upotreba i zloupotreba erotike postali su
obavezan deo wih komercijalno usmerenih fllmova. Ako po filmskoj
pridi nije neophodno.da muee ili ubijaju glavne junake, Iako ce
pronaii razlog da ih-razsolite pred t amerori - bai dok se umivaju,
j_er ruke moraju prati. A koliko prilike dozvoljavqiu, erotika se razvija
do pornografije.

od tada, pa do danas, postoji vrro jednostavan recept za
pra'ljanje komercijalnih filmova NASIIJE i EROTII{A; a najiolje
je kada se ta dva elementa spoje.

Akciji wacanja gledalaca prikljudili su se i bioskopi, tako sto
su dvorane we udobnije, a pre, za weme i posle projekcije,tposetioci
mogu da kupuju oweZavqjuca pic4 sladcled i sl. Jednt *.-u s,
ameridki bioskopi vise zaradivali na tome, nego na ulaznicama.

Zaustavdeno je opadanje broja posetilaca bioskopa, demu je,
pored toga Sto se_kinematogmfija prilagod.ila novim urloui,rr" por-
lovanja; sigurno doprinelo i izvesno smirenje nqiiadeg talasa inter-
esovanja zate-leviziju. Zatim detokom nekoliko narednih godina doCi
i do blagog porasta broja gledalaca filmova

Televizija se najbrze razvijala u sAD, pa .ie ameridka
kinema.tografija i pwa dozivela neprijatno iskushn sa televiz,jo*.
slidan proces se kasnije odvijaoi u ostalim kinematogr-afijama sveta.
eatie i procelrat opadanja broja gledalaca bio slidan, jer se najdesce
kreteci izmedu 40%, i G}vo. Neobidno visok procenat opadanja broja
poseta bioskopima zabelezen je u velikoj Britar-;ji, gau i. poseta
bioskopima smanjena. za oko gTvo, u odnosu na gortinu u ttj"j j*
britanska kinematografija imala nqiveci hrcj glecialaca. oa vecit
evropskih zema'lja najmanji pad broja giedaiacr, samo ctk.ct tr5-z0vo,
primecenje u Itaiiji i spaniji. $ovjetski savez nije ukljudcn u tu grupu
zemaija,ier.!e tamo uvodenje i Eirenje televizijske mreze i programa
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Fradeno neprekidnim mstorn broja gleda-laca. meduLini, to niukoijko
ne clovodi u sumnju zakljudke o odnosu kinematografije i televizije,
jer se radi o viio specifidnim usiovima zemlje l.:oja neposredno
kontroii5e i planira s'oju kinematografiju i teieviziju.

u na5oj zemlji ielevizija je podela da se razvija nesto kasnije,
pa je rekordni pad broja gledalaca bio tek J.g7l, kada smo imali g0
miiiona posetilaca bioskopa, sto prema 180 miliona u 1960. godini
iznosi smanjenje za blizu 40Vo.

Kada se smirio stres izazvan naglim razvojem televizije i kada
je zaustavljen pad broja posetilaca filmova, kinematografrjaje podela
razloznije da se odnosi prema televiziji, pa se razvijaju sve sirioblici
saradnje.

u meduvremenu smo od pojave televizije pa do danas stekli i
n e op hod n o vre m e nsko odstoj anj e, p otreb no za izvla(enj e p otp unij i h
zakljudaka. To omogucuje da dodemo do tacnije o..re o prirodi
prvobitnih sukobijavanja ta dva najmasovnija medija i da jasnije
sagledamo njihov znadaj imesto u savrernenom svetu. Danas vei
znamo da opadanje intercsovanja za posete bioskopima ne treba
pripisivati samo razvoju televizije, nego i da se zivot savremenog
doveka znatno izmenio u odnosu na vreme kada je gledanje filrnova
u bioskopima bila nqiznadajnija i jedina zabava nqjsirih slojeva
druStva. zatn dalja raz matranja ftinkcije i znadaja pokretnih zvulnih
slika, bilo cia sri proizvedene na ceiuloidnoj traci za pnkazivanje u
bioskopimae ili da elel<tronskim putem stizu iz "darobne kutijae, u
naiem stanu, rnorajtr da obuhvate sira podrucja iovekovo g iivatz.
Jasno je da su pokretne zrmdire slike cd popularne zahevc postaie
obavezni ceo nadeg iivotd., ne sarrro u kuci i bioskopu, nego i na poslu
i u Skoiama. Treba nauciti kako sa njima da ii ' inro, razumevamo ih.
i kai:c Ca ih Sto bolje i potpunije kor:stinro.
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PO C E C I KTN E MATO GRAFS Ifi D E I,AT T{OSru }IA T LUJUGosLAwJE Lponwestav

UVOD

u vre me radanja kinematografij e, posled nj i h godi na XD( veka,
teritorija na5e zemlje bila je podeljena na vi.e iJuui- oa*rnopripadala je dvema velikim i dvema malim monarhij";,iiljurinu
srbija, sa dinastijom obrenovica, bila je privredno ,;;r;ro upoliticki i ekonomski pritisnuta. Austro- ugarskom ;r;;hijl.n ,u
severa, turskom carevinom sa juga, a iznutra izjedana oouueu*
borbama. Knezevina crna Gora, panjl nego a"n*n;u--frri.. sn
9l'1" Gore, predstavtja! je svetski p-otitiet i rarite! jlil. * 

"r."300.000 stanovnika odolevala dveml carevinarha. Bez \zlaza na
more, stisnuta 5r3 nrostor u nepristupadnim planinamu, cr',u Go.uje bila i politidki i prirodno izolovana-od ostalbg sveta.

Posle pryog wetskog rata, kada je osnovana Kraljevina srba,
Hrvata i sloven_aca, situacija se bitno izmenila, jer je ,#o,=;;!an"
ve(a politidko-ekonomska celina, sto znadi da je c,formljeno i dJeto
veie f i lmsko trziste. Al i  to neie bitno ut icat i"oa potozui
kine_matografije, jer su gradanska klasa i mladi agresivni tcapitafisti
vodili borbu zastn vece profite, a prema sopstvenoJr.*gi ,.io""suri'kao prema owojenoj koloniji. 

J -- r----.

Zahvaljujuii takvoj situaciji, do zavrsetka drugog svetskog
rata na teri tori j i  nase zemlje ni je postojala kJnTiouir"n"
kinematografska delatnos! niti je naiionait 

" 
kinu-atogr-rfij; til"

potpuno formirana.

PR\IE F'ILMSKB PROJEKCIJE
NA TLU NASE ZF,M.TJE
Prva javna projekcija na tlu nase zemlje odrzana je '

Beogradu, 6. jurra l8go. godine u lokalu "ZLATAN KRSTi na
Terazijama. Na tonr mestu se daras nalazi kafana "Ilt-l5ar\ov
GRAD". Iz novinskih izveslaja s::znajerno da su beogradani r.ideli
program hlrnova poznatih i sa prve prcjekcije hrace I_,imiier. meiiri
kojim"a su bili "uL,A2:r\I( \rozA. il STANICIJ", "RLrSEi{.iE 2IDrt,,,
"KUPANJE u MORLI'i drugi. prograin je sadinjavalo devet filmcica.
a menjan je svakog drugog dana.
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Jcf;ri aeseca kasriije, 8. olrtobra 18gc. godine, pF/e filmske
prciekcij* videli su stanovniciZagteba. I ove projekcije su odrzane u
ugiedncj dvorani "KOLA', u centru Zagreba, a privukle su znadaJnu
paidu novina i gledalaca.

Ljubljandani su upbznali "zimce fotografije' 16. novembra
'1896. godine na projekciji odrzanoj u salonu hotela'pRI MALieu".
It{ovine su nqjavljivale da "Zive fotografije dolaze'i opisivale sadrZqj
filrnova" medu kojima je takode bio 'ULAZAK vozA u STANICU".

Za sada je poznato da su prye projekcije u Novom Sadu
odrazen noveinbra 1896. godine, u sarajevu jula 189?. godine, a za
ostale na5e krqjeve nema pouzdanih podataka.

uproudavanju proSlosfi, pa desto i u drugim oblastima" obidno
najveci znalaj irna ono Sto je'pryo, do\ drugim i ostalim znadqino
pada vrednost. Po tal,n'om nadinu vrednovanja druga projekcija
filmova u Beogradu, koju je Al.l'DRE I{ARE organizovao krajem
februara i podetkom marta i897. godine, ne bi imala veieg zna(aja
da tom prilikom nisu snimljeni pn'i filmski materijali na nasem tlu.
Prema napisima u novinama togvremena, tada su snimljeni filmciii:.TRAMVAJSKA STANICA NA TERAZIJAMT\", "IZI,AZENJE
RADNII{A IZ FAI]RiKE DWANA", "KRAIJEV POVRAT AK IZ
SOFIJE" ' 'SETNJA NA KALEMBGDANU" i  "POLAZA]K
NJEGOVOG \TtrLidANST-V'A IZ DVORA LT SABORNU CRK\TU".
Fiimovi nisu saduvani, a1i sigurno je da su to biii filmciii u jednom
!:adru, kao i ostali filrnovi tog vremena.

Najstariji sacuvani fiim snimljen na teritoriji srbije je
"F'IiUNISAliJtr KRAI^IA PETRA I", koji je ig0a. snimio AFl.r'olD
rf.Il.lR vlLSo\T. sipsl;i p;irr-snr l.onzul 1r Sefiirlu.Taj dragoceni
lilmski mate$jal, u duiini oci 560 r-tietera (oko 2C minuta), duva
,Iugcsl oven slia H note!.. a.

Pcsle pn'ih projei:eija i pnih r:nimsnjr na teritcrij i naie
zernije siguriio je slcdio i nlz clr:'u$i: prclt,kcija, ier su fiirnovi postaii
deo inventala putu-iuiih zabavJ"ia,Jc,, pa ih je bilo ..'rio teiko beleziti.
Cls?.:li su samo -tragcvi vecih p uiriju.iiir -Licskcpa, koji su imaLi razloga
i sreds;tava da se reklamiraju u ita;npi tog vremcila.

'vrlasnici putujucih bioskopa uglavnorn su triii sir:anci. oni su
desto snimaii i prve tilniske rnater:jale u naSc.i zemlji, Fa je te5ko
riaiiraviti granicu izuieiiu putujiiiih pr.ii:.-*ziva&t hirnoya i prvih
strar;ih snimatei-ia ne. riu na3e zeinlje.
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AKTI\TNOST DOMACII{
PIONIRA KINEMATO GRAFIJE
U Ljutomem, na podrrrdju tadasnje Austrije, advokat dr

IGREL GROSI\{AN snimio je nekoliko frlmskih prizora. on je 190b.
snimio "IZLAZAK SA MISE U LJUTOMERU" i "SAJAM U
LIUTOMERU". Pored navedenih materijala, sledeie. godin e (e
snimiti fiimdid "U VRTU", a sva tri filma su saduvana.

Medu pionirima domace kinematografije na poeasnom mestu
nalazi se inre bitoljskog fotoglafa MILTONA MANAKIJA (1880-
rgu). Brat Miltona Manakija je putovao po wetu i doneo mu filmsku
kameru i ne5to trake. To je bilo 1907. godine, kada Milton snima
svoje prye filmske kadrove. Izneo je kameru u dvoriste, snimio zene
koje predu vunu. Film 'PREIJE" je kao i jos neki drugr Manakijevi
filmovi sreiom saduvani i ostaje dragocen svedok proslosti f,lma na
na5em tlu.

Manaki je, uz "Prelje', snimiojoS nekoliko filmdida o narodnim
ob ieg j ima- ( "PANDUR" ,  "FOLKLORNI  MOTIVI " , 'SEOSKI
OBICAJI") ,  ne5to v iSe mater i ja la  o dogadaj ima u Bi to l ju
('MLADOTLIRSKE MANIFESTACIJE U BITOIJU',,'VESANJE
MAKEDONACA":'ULAZAK SRPSKE VOJSKE U BITOIJ*), &
najznadqjniji i najpotpuniji njegov frlm je "POSETA SULTANA
RESADA SOLUNU I BITOIJU', snimljen 1911. godine. Ovaj fitm
je, pored jo5 nekoliko Manai<ijevih filmskih materijala" saduvan.

U Vojvodini sredemo jednog izuzetnog filmskog entuzijastu -
ERNESTA BOSNJAKA, vlasnika bioskopa u Somboru.gr je 1909.
godine kupio filmsku kameru i snirnio film "U DRZAVI TEP-
SIHORE', u kojem su somborske devojske izvodile neke baletske
tadke u Gradskom parku

Vrlo je zanimljiva pojava mladog VI"ADIMIRA TOTOVICA.,
novosadskog maturanta. On je srednju Skolu pohadao u Budimpe5ti,
gde se bliZe upoznao sa filmom, jerje nastupao kao glumac u nekoliko
madarskihfilmova. Po povratliu u Novi Sad, Totovidje lgIS. godine
napisao scJgnario, reZirao i glumio u filmu - "DEIEKUV KAO
LOPOV". Cvrsto odludiv5i da se poweti fiimu, Totovii odlazi u Bed,
grie glumi u nekoliko filmova. Karijeru mu prekida poziv u vojsku, a
i917. godine Totovii je poginuo na italijanskom frontu.

Godine 1911. podinje u Kral jevini Srbi j i  vr lo znadajna
kinematografi ja akt ivnost, a nosioci t ih akt ivnosti  bi l i  su
SVETOZAR BOTOIilC i braia SAVIC.

Botorid je bio vla:;nik hotela i bioskopa "Pariz", a sa grupom
giumaca l .{arodnog pozoriSta osnovao je "UDRUZnn,ln ZA
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SN|MAI,TJE SRPSKIH trILMovA". oni ce snimiti nas prvi igrani
fiINr ''ZNOT I DELA BESMRTNOG VOZN| KA&A.DONIA" Ei;U
plernijera je odrZana u novembru 1911. godine. Snimatelj fi lrna je
b io Francuz LUJ DB BERI,  a  u loge su tumadi l i  IL IJA
STANO. 'EVIC-EiCA, MILORAD PNTROVIC,  DOBRiCA
MILUTiNovlC. i drugi glumci Narodnog pozorista. Film nije
saduvan.

Istovremeno kada i Botoric, u Beogradu su delovali i dr-ugi
znadajni pioniri nase kinematografrje - BaZA, PBRA i svEToLIK
sAwC. Braca savii su proizveli vise dokumentarnih i jedan igrani
film, od oko 15 minuta - "JADI{A MAJKA". Premijera je odriana
aprila 7912. godine.

Prema do sada poznatim podacima, prvi stalni bioskcp na flu
nase zemlje otvoren je 1906. godine u Zagr-ebu. Bio je io bioskop
"ul'{Io N', r'l a s ni5tvo j ed n og italij anskog akci o na rsko g d ru stva.

u splitu, kul'uurnom i ekonomsicom centru Dalmacije, javiie
se prvi pionir domaie kinematografije na tlu Hrvatske. T'o je JoSIp
KARAMAN. Bavio se foioglafijom, a 1910. kupio je filmsku kameru
i podeo da snima dokumentarne filmove, koje je prikazivao u svom
bioskopu. Nekoliko njegovih filmova je, sreiom, saduvano. Karar^ran
je najde5ce snimao znadajne dogadaje iz zivota Splita, kao sto su:
"SOKOLSKI SI-ET U SPLITU' (1910), "PROCESIJA SVETOG
DUJE" (1910) i "SPROVOD SPLiTSKOG hIAEELNIKA VICiLA
MII{ALE\rICA'(1911). Nije poznato za5toje posle ig11. prestao da
snima filmove, aii najverclvatnije je shvatio da je snirnanje filmova
'','rio skupa zabava, narodito kada se taj film eksploatise u "samo
jeCnom bioskopu.

Gociinu dana pcsle Kalamana javl ja se jos. iedan pioni i .naie
kinernatografrje - JOSIP FLALA, koji ce kao plofcsicnalni snimateij
delovati u na5crj kinematografi;i preko poia veka. Gccline 1911. kupio
je fiimsku kanieni, nastanio sc u Zagreiru i pcdec da snima. Iste
goiine snirnio je dva cickumentarna- filma na i danas popular.ne terne :
"PLIT'r{dK*\ JEZERA' i 'SINJSIIA. fi,KA". Za vr.eme baika-nsii}r
raiova snimao .je ratne operacije za francuskn i-rrmu 'EI(LER".

Sai.uvana su d'"'a materliala koje je Haia trda snirnio ("OPSAIA
SF"ADIL\" i "ZAIJZECE TAF*ASOSA"), dc,k di,a starija filma nisu
saduvana.
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KTNEI\{ATO GRAFTJA NA TLU JUGO SI,AVI.JE
U YREME PRVOG SVBTSKOG RATA
Tokom pryog wetskog rata, kada je linija fronta razdvqiala

na5e krqieve, razvila se u Zagrebu vrlo iiva kinematografska delat-
nost koja se bitno razlikuje od do sada pomenutih pokusaja na tlu
na5e zemlje.

Izmedu 19L7.  i  1928.  godine u Zagrebu je  razv i jena
kinematografska delatnost kakva se nece ponoviti tokom narednih
tridesetak godina. Tih Sest godina zagrebadke kinematografije
p red stavlj aj u zaokmie n istorij ski p e riod nase ki nematog.afrj ;.

u drugoj polovini 1912. godine, I{AMILI(AR goSrouc i
JULIJUS BERGMAN, tadasnji  i  bivsi sekretar Hrvatskog
Zemaljskog r{aza}iSta osnivaju "KRoACIJU", preduzece za prob-
vodnju filmova. Njihov prvi film, ujedno i prvi igrani film snimijen
na teritoriji Hrvatske, bio je kratki igrani firm "BRCKO u
ZAGREBU", proizvedene istovremeno sa osnivanjem preduzeca.

Bo5kovic i Bergman su se, takode, oslanjari na pozorisne
glumce, pa su sa njima snimili vise igranih filmova, medu kojima je
bio i "MATIJA GUBEC", prema romanu AUGUSTA SENOE. Nalion
formiranja Kraljevine SHS Boskovic ce osnovati novo pred.uzece, o
demu Ce biti redi kasnije.

U Srbi j i  je DOKA BOGDANOVIC, viasnik bios-
kopa"KASNff, angaZovao strane snimatelje da za njega snim'aju
ratne dogadaje dokom balkanskih ratova. Kinooperater bioskopa
"I(ASINA" bio je SLAVKO JovANo\rIC, koji ce postati prvi srpski
filmski snimatelj. zanat snimatelja je naudio od stranaca koji su
snimali u Beogradu, a od 1912. godine po'[inje da samostalno snima
dokumentarne materijale o raznim dogadqiima u Beogradu ("ZAI{-
LETVA REGRUTA"; 'POVRATAK SRPSKIH POBEDMKA." i dmgr).

Za vreme boravka na l(rfu, srpska vojska je po ugledu na
Francuze, 1916. godine fonnirala svoje FiLMSKO ODEIJENJE. To
je nasa prua drZavna fitrmska institucija, sto pokazuje dalji porast
svesti oznadaju i moguinosti koriSienja f,lma U tom Filmskorn
odeljenju bio je MIIIATLO MiHAILoviC, zvani "MIKA ArtRiKA",
znadajni pionir nase kinemato$'afije i u daljem periodu. Filrnsko
odeljenje je snimilo dr:sLr materijala o zavrsnim ratnim operacijania
na naiern tlu, ali su ti materijali izme5ani sa stran.im snimcirna, p;;-
je nemoguce tadno utvrditi Sta su i koliko snimiii naii ijudi.
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KTIqEMATC GRAFS KE D trt,ATNO STI
U JUGOSIAWJtr IZMEIU DVA RAT'A
Do stvaranja jedinstvene driave jugoslovenskih narod.a posle

prvog svetskog_rata ni je bi lo objektivnih uslova ze razvoj
ki n e matografij e. Privred n o n e razvij eni, eko n omski slabi, te ritorij ai -
no razjedinjeni - bili smo bez ikakvih izgleda da stvorimo dornacu
kinematografiju. Kada je formirana xrutiuoina Srba, Hrvata i
Slovenaca dinilo se da ce mnogo sta biti izmenjeno, p& su nasi narodi
docekali stvaranje prve zajednicke drZave sa mnogim nadanjima i
velikim optimizmom. Ali, kao i u mnogim drugim oblastima, nadanja
su bila izneverena i u kinemato$afiji. Kinematografija je bila
prepuitena na milost i nemiiost uticaju stranih kinematogr.afija,
demu nije imala snage da se odupre.

Ift'ajem prvog svetskog rata Hamilkar Boskovic, sa novim
kompanjonom Teodororn Miliiem, osniva akcionarsko dmstvo
"KROACIJA",koje Ce snimiti dak pet igranih filmova ('TKO", "VRA-
GOLIANKA", "MOKRA PUSTOLOVINA', "DVIJE SIROTE" i "DA-
MA U CRNOJ KRINKi") i nekoliko dokumentaraca. Nabavili su te-
hniku za snimanje, opremili laboratoriju za obradu f,knov4 pa, eah or-
ganizovali i rad Skole za filmske glumce.'Bilo je to vr:lo temeljno
zami-Sljeno i dobro vodeno preduzecg za snimanje filmova, sa velikim
ambici-jama i planovima Nakon formiranja Iizljevine SHS njihovo
preduzeie menja naziv u "JUGOSIAVIJA', akcionarsko drusbvo,
ocekujuci da ie svojom delatno5iu razviti na ditavoi povr5ini nove
drZave.

Do 1923. godine snimili su igrane filmove "BRISEM I suDilu',,'JIIFTINA KOSTA" "KOVAC RASPEIA' i "STRAST ZA PUS-
T'oLov-iNAMA", veci broj dokunrentarnih filmova i zapoceli redov-
nu proizvodnju nedeijnih zurnala. Ali, pokazalo se da nisu u stanju
cia izdrie konkurenciju stranih, narodito americkih filmcva, pa se
delatncst "Jugosiavije" ugasila 1gzg. godine. Tako je zavrsen
najznadajniji poku5aj da se izmedu dva rata organizuje kontinuirana
proizvodnja filmova. Nakon toga iemc sretati samo pokusaje
usar:rij eni h p oj edin aea., b ez i j ednog zapaz e nij eg rez ultata.

h{ozda najtipidniji primer naseg upornog filmskog entuzijaste
pnrza aktivnosi ERNEST'A BOSN.TAI{A. Dovodio je saradniite iz
inostranstva" u novina.ma objavijivao konkurse za filmske glumce,
visio probna snimanja., a zabelezeni su i njegovi pokusa.ji ci proiz-
veie igane filmove "LAzr R{DI MBNE" (1929), "FAUN" (t bz+l i
" I , IOJA DRAGA KOI,EVKA" (LgZ4). Nemamo pouzdanij ih
podalaka o sudbini ovih filmova, a Bosnjaka je, r'erovatno, tek pojava
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rwrenog filma ubedila da njegov usamljeni napor nema izgleda na
uspeh.

u Beogradu ce KosrA NovAKovIC, apotekar i viasnik
bioskopa "KASINA', snimiti kracu igranu burlesku, 'KRALJ

danlsroNA' (1926), a nesto kasnije i ambiciozniji dugometrazni
film 'GRESwtca BEZ GRETIA' (1g2g). Jednu od glavnih uloga u
ovom drugom filrnu tumadio je vIKToR STARdIC, ko5i ce tridesetali
godina kasnije ispridati daje sa premijere filma, nakon samo nekoiiko
prvih kadrova, postideno pobegao iz zamraEene dvorane bioskopa.

U Beogradu je u to vreme, osnovano preduzeie "ADRIJA
NACIONAL FILM", koje ie 1930. snimiti film "KROZ BURU I
OGANJ:, koji je reZirao MILUTIN IGNJAdEVIC, jedan od na5ih
pffih pisbca o filmu.

Mogli bi nabrojati jos desetak slicnih primera pokusaja
snimanja filmova, ali bi svi oni govorili o neuspesima, bilo da je film
neslavno propao u bioskopima, ili da nije zal'rsen. Kinematografija
je vec bila vrlo razvijena, pa se tesko moglo dogoditi da jedva priudeni
pojedinac, sa malo sredstava, ugroz basnoslovno skupe holil-udske
proizvode. A kada se uskoro pojave zvudni filmovi, proizvodni proces
ie postati daleko slozeniji, Sto ie jos vise onemogucavati pokusaje
pojedinaca u proizvodnji filmova.

Takva situacija nije pruzala nikakve nade za uspostavljanje
kontinuirane proizvodnje domacih filmova. A onda, sasvim iz-
nenada, u do sada jos nedovoljno rasvetljenim okolnostima, 1980.
godine se srecemo sa pokusajima da se donese Zakon o zastiti
proizvodnje domacih i kontroli uvoza stranih filmova. Prvi nacrti
zakona nagovestavali su mere zastite domaceg filma kakve su
preduzete u Velikoj Britaniji, ati je krajnji rezultat bio daleko manji.
Krajem 1931. godine stupio je na snagu ZAKON O URBDENJU
PROMETA FILMOVA. Ved po nazivu mozemo zakljuciri daje teziste
Zakona okrenuto trgovini filmova, a ne proizvodnji. ipak je njime
bitno izmenjen poloZaj domaiih filmova na naiem trii3tu, jer je
Zakon odredivao da dom aci "kulturni fiImaui" moraju da sadinjavaju
5% ukupnog programa svaliog bioskopa. "Kulturnim fiInutuimc" su
tada nazivani razliditi kratiii i dokumentarni filmovi. Za domaie
igrane filmove Zakon je odredivao da u prvo weme moraju sadin-
javati 7Vo, a godinu dana kasnije L57o ukupnog progr:ama wakog
bioskopa. Ukoliko neki od bioskopa ne priicaie domace filmove u
d.redenim procenti.ma, cbavezni zu da u cenhalni driavni fond uplate
noveane iznose sr?zmerno kolicini neprikazanih domacih fiimcva. Iz
tog ce ntrul nog fo nda trebal o j e da b ud e finansi mrr,e. do ma Ca. p roi.zvod irj a
f,lmova.
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I {ac  neposredna pos led ica  donosen je  ZAKOI{A O
{-TRtrDIINJU PRo}'{trTA FILM0VA, tokom rg\2. godine naglo je
pciasla proizvodnj a"kulturnih fiImou,a'i dok se proizvodnja igranih
filmova nije bitno povecala, jer za snimanje dugometraZnih igranih
filmor"a nije bilo potrebnih uslova. Prenia, nedovoijno porizdanirn
podacima, tokom 1932. godine je snimlj 'eno vise.metara domaceg
filma, nego tokom svih prethodnih petnaesi godina postojanja I{r-al-
jer.ine Jugoslavije.

r\li, Za-kon je izazvao veliko nezadovoljswo i otpor bioskopa i
distributerm, e ameridka kinematografija izvr5ila je i;ritisali odlukom
da povude svoje filmove iz Jugosla'nje. uz to, zeleii da ispune
zakonske odredbe i iskoriste trenutnu potraznju domaiih filmova,
na programe bicskopa stavljeni su na bninu snimljeni, i l i  vrio stari

'domaii f i lmovi.
zato je vei 1933. godine Zakon izmenjen, t ime sto su izbadene'odredbe 

o prikazivanju obaveznogproeenta domacih fi lmova, izuzev
Sto su bioskopi ostali obavezni da na programu imaju pet procenata
domacih "kulhrrnih fi lmova". Tako je domacifi im ponovo doved.en u
poloZqi u kojem se nalazio i pre dono5enja Zakona.

Godine 193J. osno'an je "JUGOSLO\TENTSI{I PROS\rETNI
l"' l l , lv{". Preciuzeie koje se neredcvno i bez veii ir uspeha bavilo
proizvod nj o m kratkometraZn i h dokum enta rni h fi I mova.

LJ slovenij i su, vi5e amaterski nego profesionalno, snimljeni
tllmovi "u KRai;ll\rsrvu zLAT'oRoGA" (1991) i "TRIGI,AVSKE
STRMINE" (i932).

Bccgladski fiirnski entuzijasti, okupljeni u filnrskom klnbu,
snii:rii j su 'A\' 'AI.I'IURE 

DOKTORA GAGICA" (1gg3). Za n:jbolji
fi inr togvremena srnatra se "S VEiloM U BOGA", ciji je refiser, pi:t".
scenai'ija i snirnatelj bio &IIFIAJLO POPOVIC. x{ihajlo popovic ce
pcsle drugog svetskog rata biri sniinatelj znadajnih jugoslor,'enskih
f i l rrrcva, pa je bio i  dobitnik puiske 'zr,ATNE AR.EI.{E" za
snimateijski rad.

Izmedu dva rata sreiemo niz imcna ljudi koji su veliki deo
svojc energije i licnih si'edstava uloziii u poliuSaje da pr.oievedu
dcmace fihnove, ali sr: njihovi napori ostali usamljeni, bez pomoci
dnrsir.'a, i:a, zatc, i znafujnrjih rezuitata. MoZda ce najjisnije i
ir.af s:zetije ilustrovati situacrju u na5oj kinematagrafiji izmeclu 

-dva

r':rla citat iz dlanka objavljenog u novinama I g22. gadtne, gcle pise da
"... driauo, r,locic i danasnje najuticajniie /idrr:s ti, w galerrioj ionzer-
udtirtnasti stlojoj, spretat,aju, globe i zdtiru nai filrn u zametku.".
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RADANJ E SAVREMENE JUGO S I.OVE N S KE
Kr N E MATa GRAFr JE Z po n nas rov

PARTIZANSKT PERIOD
Kraljevina Jugoslavije je aprila 1g41. godine bila napdanuta

od Nemadke, Italije, Bugarske i Madarske, uolnieti brzo porazena i
raskomadana na delove, koje su okupatori medusobno podetili, a na
delu teri tori jg_bjvse Kral jevi3e Jugoslavi je oformljena je
MATiONCtSKA NEZAVSINA DRZAVA HRVAiSKA. OKUPiTANi
delovi su bili u razliditom statusu, ali sl"'gdje je uspostavljen teror
nacistidkog i fasisliekog poretka. Okupacija na.e zimlje ni.'. tieitu
onoj u Francuskoj, Holandiji, ili nekim dfugrm ewqpskim ru.nSu*u,
jerje teritorija i stanovni5tvo biv5e driave bilo osud.oo na definitivno
razdvajanje, a deo naroda na ropstvo i fizidko unistenje.

u leio 1941. godine zapodeo je ustanak protiv okupatora i
domacih izdajnika, pa u nasoj zemlji i nije poscojai period okupacije,
nego je sve vreme trajao narodnooslobodilaeki rat, koji je povela
Ko mu nisfi e.ka paftrj a Jugoslavij e-

Nemci srt po vec oprobanom sistemu, snimali svoje ratne
operacije, kako su to dinili i u drugrm zemljama tokorrr drugog
svetskog rata. Sigurno je snimljeno veoma mnogo filmskih
materijala, ali nije poznato ni koliko je saeuvano, jer su nemadki
filmski arhivi posle rata prebaEeni u sAD ili sssR i samo su
delimidno dostup ni javnosfi .' 

Borba za oslobodenje zemlje imala je ne samo oslobodiladki,
nego i klasni karakter, jerje za krqinji cilj imala prcmenu drustvenog
u rede nj a b ivSe Jugoslavij e, od nosn o stva ra nj e socij alistidke d rZavne
i drustvene zajednice naiih naroda. Komunistieka partija je povela
u borbu we one koji su zeleli da se bore proti'okupatora injihol.ih
domaiih saradnika, a tokom narodnoosrobodilackog rata kotunis-
tidka partija je objasnjavala krajnji cilj te borbe - stvaranje sc,cijalis-
tidkog drustvenog poretka. u tako slozenim usionma, gde je,
istovrerneno uz oslcbcdiladki ra! r'odena i borba za }rlairo or-
Iobodenje, bilo je jasno ria fiim moie da posiuzi kao snai.no sredstvo
kojim ie biti objasnjavan-i oslobodic:alii za,jaci i reval.,.rcionarni ciijevi.
zatt-tje vec u jesen 19'19. godine \rlil{o.,rt{i Sres l{A1trlilNoos-
I,O B ODILAE KE VC.JS iil] I Pi\]] TIZAI'TSKI}I O D P"A DA JUGCS.
LAWJE izdao "I.I;{REDBU O SNi}vfirlrlJu nOKU.rtBiry^TA O
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PAIiTIZANSKOJ BORBI'. Tada su, kamerom zapienjenom ocl
n ep rij ate ij a, n adi nj e ni p rvi p artiza n ski d oku m e ntarn i fi I m sH s ni mci.
Treba-lo je da taj materijal bude poslat na obradu u inostr.anstvo, ali
je uni6ten na Glamodkom polju, kada je u novernbru 1949. poginu i
IVO LOLA RIBAR.

TeSki uslovi partizanskog ratovanja nisu dozvoljavali da se pre
oslobodenja Beograda film koristi u narodnooslobodiladkom ratu,
iako bi pomoc filma tada bila dragocena. u kasnijoj fazi rata ponesto
su snimale strane misije pri nasem Vrirovnom stabu, ali su ta
snimanja obavljali za svoje potrebe i materijal koristili po svom
nahodenju. Talio je nadinjen i poznati, desto korisieni filmski snimak
h{ar5ala Tita ispred peiine u Drvaru, snimljen nesto pre nemackog
desanta.

samo nekoliko dana nakon oslobodenja Beograda, osnovana
je pri vrhovnom Stabu FiLMSKA SEKCIJA, a njen prvenstveni
zadatak je bio snimanje daljeg toka borbi za oslobodenje zemlje.

ubruo se pojavio i prvi rezultat rada Filmske sekc-e. U
januaru 7945. zavrsen je prvi film nase posleratne kinematografije.
To je fiimski Zurnal - 'KINOHRONIKA 

8R.1". Do kiaj"a rata
zavrsene su joS dve "KINOHRONIKE', a ubrzo zatim i prvi
dokumentarn i  f i lmovi :  "JASENOVAC",  "osLoBoD-ENJE
ZAG REBA" i'I.JUB IJANA POZ D RAVIJA O SLO B O DIO CE".

Novembra 1944. godine u Beogradu je osno\rano pnZerrNo
FILMSKO PREUDZIICE, koje je brinulo o raspocieli filmova za
bioskope, odobravalo za.prikazivanje stare firmove i vodilo brigu o
dr-ugim poslovinra u vezi sa raiiom bioskopske mreZe.

DnrE svetski rat je na teritoriji naie zemlje zavrsen 15. maja
7945. godine, cime je za*r'sen i par[iza*ski periocl jugosiovenske
kinenratografije"

PBRIOD ADMINISTRATN/NOG
UPRAVLJANJA JUGO SI,, OVtrNS KO M
KITIEMATOGRAFIJOM

Zavrsetkom rata i stvaranjem drzave sa socijalistidkim
iini5tvenirn uredeajem, polczaj kinematogra_fije u nasoj zemlji je
l.iitno izrnenjen. Nal-.on socijalisti[ke revolucije sredstva za pioiz-
vodnju presla su u clmsh'eno vlasnistvo, a pr-oizvodi rada .'is. ,ru
slui e s n'aranj u hapitala za rra go milava nj e p ri'atnog vl asnisbva, n ego
su nan:enjeni zadovcljavanju dmstvenirr i pr.ijedinaenih potrcba. i*
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pro5irenju materijalne osnove rada, koja Ce podjednako koristiti svim
dlanovima na5egdru5tva. Na isti nadin se reSavqju i odnosi u kulturi,
jer proizvodi kulttrrnih dobara ne sluze sticanju viska prihoda, nego
su pnien_stveno namenjeni zadovoljavanju kulturnih potreba svih
dlanova drrr5tva.

Zatn se od podetka stvaranja na5e socijalistidke zqiednice ulaiu
posebni napol, ne samo da kulturna dobra budu svima dostupna,
nego i da se naj5iri slojevi vaspit4iu i steknu navike da osete potrebu
za njima.

Iuk"uje bio odnos prema svim oblastima kulture i umetnosti,
medu koje je tada uvrstena i kinematografija. Zato je drustvo vodilo
izuzetnu brigu -o kinematografiji, a upr*os teskoj iituaciji, kada je
posle rata trebalo obnoviti razrusenu zemlju, odvqiana su ia potrebe
kinematografij e znaeaj na sredsbva.

Podela je redovna proizvodnja filmskih zurnala i dokumentar-
nih filmova. proizvodnjom filmova rukovodila je centralna drzavna
ustanova - "FILMSKO PREDUZECE DF,r, a sredinom 1g46. os-
novan je KOMITET zA KINEMATOGRAFIT VLADE FNR I. u
pojedinim republikama osnovani su Republidki komitet i  za
kinematografiju. Republidki komiteti za kinematografiju bili su pod
rultovodstvom Saveznog komiteta, a imali su svoja preduzeca za
p roizvod nj u i p redu ze(a. za distrib ucij u fi I mova. Tako j e celokup no m
kinematografijom rukovodeno sa jednog centralnog emsh" nepou-
19dnoq 9ry€ng drzave, podemu se ovaj nadin upravljanja naziva
SISTEM DRzAvNoG CENTRALIZMA. u prvim poiteratnim
godinama tako je bio organizovan celokupan drustveno-ekonomski
sistem naie zemlje, jer jedino tako je bilo mogucno da se planski i
intenzivno obnovi privreda" demokratizuje kultura i postavi temelj
novih dru5tvenih odnosa.

Kinematoglafija je postala izuzetno znadajna delatnost, pa se
naglo razvijaju sve njene oblasti. Osnovana su proizvodna preduzefu
u glavnim gradovirna repubiike: "AvAl,A FILM" u Beograciu,'JADRAN FILM' u zagrebu, "TRIGLAV FILM" u Ljubriani.
"BOSNA FILM" u Sarajevu, "VARDAR FILM" u Skopju i "LOVCEI\I
FILM" u Cetinju. Snimaju se filmovi svih zanrova, a u Beograciu je
zapodeta izgradnja velil:og i modernog Filmskog grada. Godine lg47 .
osnovanaje i VISOKA I'ILMSI{A SKOLA u rangu fakulteta, na ko.jcj
su se Skolovaii fiimski reZiseri i glumci. Pored-toga" zapodele su sa
radom i cive srednje Skole, gde su obudai'ani kadrovi za mnogil
filmska zanirnanja. Niz niladih l.iudi je upuceno na skolovanje u
deiroslovadku i SSSR.
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Prvi igrani filrn eove Jugoslavije, romantidarska i herojska
";{I,AVICA", u reZiji VJEKOSLAVA AFiiiCA, pojavila se pred

;:Igcrrocirna 1947. gocine. ll-Lrrzo zatim zavr'Sen je i drugi igrani flhn.
"ZIVJECE OVAJ NAROD", reZisera Nikole PopoviCa.

Trebalo je da procie samo god,inu, dve od zavi-Setka drugog
s v e i s k o g  r a t a  p a  d a  s t v o r i n r o  c e i o v i t u  j u g o s l o v e n s k u
kinematografiju. Pred ch-r:gr svetsiii rar Jugoslavija je iniaia ne5to
preko 400 bioskopa" posle rata ih je saduvano oko 350, a pet godina
nakorr rata. 1950. godine, imali smc vec oko 1.000 bioskopa. Do tada
je pi'oizvedeiic i3 dugornetr:aZnih ignanih, 2?0 dokurnerrtarnih i
k ra tkomet raZn ih  f i lmova i  oko  300 f i ln isk ih  Zr - i rna ia .  U
kinematografiju je ulagano deset iruta viSe nego Sto su iznosili svi
p ri hodi j u goslovenske ki n ematoglafij e.

Ovaj period naSe filmske pro5losti TavrSen je 19b1, ali je proces
iznrena, odnosno decentraiizacije, poeeo vei 1950. godine. Za to
vreme stvoreni su tehnicki, ekonomski i kadrovski osnovi jugos-
lovenske kinernatografije, jer je potpuno izmenjen odnos dmstva
prema filmu, koji je nedvosmisleno postao deo nacionalne kulture i
uZivao veiiku paznju i rnaterijdnu pomoc dru5tvene zajednice. Sis-
tern administrativnog upravljanja imao je i niz nedostataka, ali su se
oni poceli pojavljivati tek kada je kinematop'afrja bila u stanju da se
oslanja na sopstvene snage, a centralizovani birokratski aparat je
pos tao  kodn ica  c ia l jeg  razvo ja ,  N iS ta  n i je  mog lo  zameni t i
centralizovano plansko mkcvodenje kinematografijom u vreme kada
su se ni iz dega izgradivali njeni temel.ji, ali Ce taj gloniazni aparat
kasnije postati skup, spor i ogranidavatJ daije osaniostaij ivanje
kinematografije.

.Lls1. je bilo rodeno i odne govano do prvih kcraka, a sa -la ga je
trebalo pustit i da se sloircCnije }ireie.

PIJRIOD DBCF]NTRALIZA CIJH

Promene kcrje sii se zbivale,: naicj kjnerrrarogranji posle 1950.
godinc" nisu i in'*i lst, 'eno uzrokovaue riogadajima r: noj samoj, nego
**u i:osletlic; tlalcj,;o Siriir promena :raFeg dn.lStva tog vrenicna. Tada
jc :,: i ,vis..: i l  pr{. ' i  i- 'eriocl stvarenla riaSeg drlrlfvenog sistcma i pns,
tupilc se ciaijoj izg:-adnji celokupn"lh rl lustqcno-ekonon:.sli ir orirics"
'fo je vrcn'le hil i ia sri" uvodeirj*m racnie,i;ci{ saincllprav!janja,
s::edstva za pr-,izvodr:ju pr:edata ri.icinicima na rlrnavdan"je.

Frelazeii ria sisterri radnicliog sanicupiavljalrja nafinjen je
srcCinor'r 1"950, ali je u iiineii:atop'afiji. zbcg njenog specifidncg
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poloiqia, promena sistema izvrsen tek 19s1. godine. Tada su ukinuti
Komiteti za kinematografiju, a kinematogrJfija.!e podela da deiuje
na samoupravnim principima.

osnovne delatnosti kinematografije svrstane su u tri gr.upe:
a) Proizvodnja filmova b) p;dm;t fiimova c) prikazivanje

filmova
Te tri oblasti na5le su se tada u razliditim privrednim delat-

nostima. Proizvod"il i9 pripara privrednoj delainosti, promet je
svrstan medu trgovinske delatnosti, dok je prikazivanje postalo
komunalna us luzna delatnost .  T ime su pojedine grane
kinematografije dobile status koji vi5e odgovara nJii,ovol funtciji u
ekono msko m i teh nolosko m sistemu kine iatografrj e. sasl,i m op rav_
dano se odekivalo da ce dalji razyoj kinematogrunj. teii slobodnije i
u skladu sa zakonitostimakoje odgovaraju svakoj oi pojedinih grana.
ovo razdv4ianje delatnosti kinematografije nosiio je r."to,, opisnost
prevelikog razdvajanja pojedinih oblasti, jer, iako imqiu razlidite
prirode poslovanja, sve tri osnovne delatnosti kinematografije
moraju diniti jedinstven sistem, diji osnovni zadatak je proizvidnja,
promet i prikazivanje pokretnih zvudnih slika.

Proizvodnja se naila u najosetrjivijem polozaju, jer se jedino
ona iskljuEivo bavi domacim filmom, dok je pietezni deo delatnosti
prometa i prikazivanja posvecen uvezenim filmovima. Dalji razvoj
kinematografrje pokazao je da ce bas otuda i poteci osnovni jrobremi
danasnje kinematografije, ali je to nauk do kojeg smo dosli ilk
kasnije.

Dru5tvoje tada bilo svesno da proizvodnia niti moze, niti sme
biti prepu3tena-sarna sebi, pa je kinlmatogxj-rja, 

" 
por.in;;;"r-

vodnja domacih filmova, dobila status deiatnosti od pos.tnog
drustvenog znadaja. Proizvodnja je imala posrednu i neposrednu
pomoc drustva, gde su posredne pomoci obuhvatale razlidiL povlas-
tice za poslovanje i zaititu na domaiem filmskom triistu, u ,,.por_
redna pomoi vrsena je f inansiranjem veieg deia proizvodnje
domadih fiimova.

Tokom decentralizacije kinematografij e najveie p ro mene su
izvrsene u oblasti prcizvodnje. pr:eduz eca za. proizvoctniu fiimo.u.a,
koja su do tada posedovala tehniku za snimanje i obradu filmova, a
u njimasu kao driavni sluzbenici bili zaposleniwi karirovi necphod-
ni ze proizvodnju filrna, bila su reorganizovana. Izd'ojeie s,
FILMSKE TEHNICKE BAZE, koje su posedovale tehniku ,a
snimanje i obradu. Pored tehnidkih baza, oiorml_iena su FILlvfSi{A
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Pnoiz\roDF{A FREDLIZIICi'r. kao rairne organizacije ko.ie ce
iit 'ustr"enirn i delinmiino svcjir ir sredstvima proizvodii. i f l !rrrovc.
l ' i i  rnsli i  unie tnici, najznadajnij i  deo fi lmskil i kadrova, bio je prebaden
u siatus SLoBoDNIFi FILMSIilH RADNIKA, sto znadi da su se
nalazili van stalnog radnog odnosa. Za snirnanje svakog domaieg
{ilma druitvena sredsf"-a stavijena su na raspolaganje filrnskim
proizvodnim preduzecima, ona su sa tehnidkim bazama ugovarala
liot'Sienje tehnike, a f,rlmske umetnike i osta-le filmske radnike
angaZovaii su ugovorom za rad na svakom filmu posebno.

vidimo cia je situacija i i  kinematografi j i  po-stala daieko
slozenija. Proizvorina pi'eduzeca i tehnicke baze moraie su da posiuju
po orivlednom radunri, 5to znadi d.a su i: i l i  obavezni da vocie brigu o
odnosu prilicda i rashoda, a drZava je nadoknadivala eventualnu
negativnu razliku. Pokrivanje negativne razlike moralo je bit i
ogranideno planom svakog preduzeca. inade bi privredna radunica
biia bez ikakvcg osnova. Siobocini status fiimskih radnika obeiavao
je kvaiitativnu selekciju, jer se pretpostavijalo da ce za svaki projeiiat
biti angaZovani najboili i najpoznatiji filmsiri r-adnici.

i {ao i  u svim drugim ra.dnirn organizaci jama, i  r i
kinernatcgrafi j i  su csnovani iarinidki saveti, a proizvodna preduzeia
cici, i la su siidnc organe - UMETNier.n SAVEIIE. I icj i su inrali
zadrrtak da brinu o dru5tvenir::r interesima u obiasti proizvodnj e.Zatrt
su ,; Urne'rililiriln :;aveljma biii i precista-,rnici dnritvs. Fredu.zeie 2r.,.
pl 'crnrt i orcciuzea.i. ?a. r-,ri i i :rzivar:je fi imo', 'a LakoCe si: inraii sl icnc
savetrr. koji su it i t i i i  di 'uEi.. 'ene iut.erese u oi; last,i ni.orneta i
i; iikaz i v;i ii-t r: fi i n cva.

Sistern saino:.lpl?v!ania u kinemar-cgrafi. j i  slrsreo sc sa jeilnim
c z b i l " i n i m  p l ' o i r i e m s n r ,  z a  l - . c j i  n i  d o  r i a n a s  n i j e  p r o n a C e n c
odgovaraiuce resenje. \ i icieli smo cja sri sioi,-adni ir lmsli i radnici
iF'ill\3bIii Li1\f!l'i'Nicl i r\Jii-iOirI sirl{irl-ifiicl), biii van redovnog
lar.inrg odricsa. a neiio kasni.ie rie iin si: rrikliuci_rj i skoro sve ostaic
ii i i .::..!;., pr:ofcsijr,. Cii i si i i .r i j i  oi"ganizovani r.1 UDjfUZEI..TjA
FILriSi{iIl RADNIifu\, }ic,ia su r-rkljucena u ciorrosenje svih znacaj-
:ri i i i i .  r ir i iul ia u kinemaicgrl.. i i . i i .  a iniali su irl. i1\, 'o ria pod odredenim
tisir;vi:lta. il[esi,','Ll.jr; i,i ladil s€fttolti-ri'a.r'riih c,) iJi1i1it p.edu::eca ' kojen-i
$;u bii i_angaZove.:i za l ' j iciz., 'c, ' inju cdr.ciic;ri.rg fi lm:_r. l,4eilutini.
iil.iliiiZEl.li'r l'lj-ltt ljiti.li fi"Al)iilKA. ckul;jjaia su r.eiinr: ueposred-
:' i i t pi,-rizrrtri: ia ir i: incnrafcgt'; i f i j i  i  nejznaf:t iniie stt 'araoce fi ln,c'., 'a,
pa i i j i i to'. 'G pirvretTicilo i ieJinii in,.r ul.: l i i l .Jlvanje 1r rad sanlcupt?i"rri l ;
f{-, i i l" orp-ririzaciia. za i: l.cizvti, i l i iu f i l l iova prje mcglo da irn tl i :ezbedi
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ravnopravno uee5ce u u sistemu radnidkog samoupravljanja. Ta,liva
situacija Ce u proizvodnoj delatnosti kinematografrje ubrzo dovesti
do ispoljavanja razliditih, desto suprotnih interesa.

Period decentralizacije je doneo niz vrlo pozitivnih rezultata,
ispunjavqiuci najveci deo u njega uloZenih odekivanja. Slobodan
status filmskih radnika doveo je do poveianog licnog zalaganja i
podizanja.umethidkog lvaliteta filmova. Udvostrudio se broj proiz-
vodnih preduzeda, Sto je stvorilo atmosferrr pozitivne konkurencije.
Filmovi su snimani daleko racionalnije, proizvodni ciklus jednog
filmaje bitno skraien, umetnidki i komercijalni uspeh postao je bitan
element vrednovanja rada wakog preduzeca" a broj proizvedenih
f i lmova je .poveCan.  Do 1962.  godine sniml jeno je  oko 1ZA
dugometrainih igranih filmova i preko 1500 kratkih, dokumentar-
nih i crtanih filmova. Narodita znadajan uspeh'postiZu crtani fi.lmovi
proizvedeni u Zagrebu, pa je pojam "ZAGREBAdKA SfOla
ORTANOG FILMA' postao poznat u svetskim raz merama, a rezul-
tati crtanih filmova predstavljaju do danas najznacajniji umetnicki
d o met j ugo slovenske kinematografij e. Grupa j ugoslovenskih auto ra
crtanog ftlma. unela je u svetsku proizvodnju crtanih filmova
znadajnu sveZinu, jer su koristiii moderan iikovni izraz, a teme
hlmova su bile okrenute problemima savremenog zivota. Uspesi
na5ih crtanih fiimova kulminirali su 1961. godine, kada je DUSAN
WKOTIC dobio najpoznatiju filmsku nagradu 'OSKAR" za woj film
"SUROGAT". Pored Vukotica" tada su na5i najpoznatiji autori
crtanih filmova bili NIKOLA KOSTEIAC, DITAGUTIN VUNAK
VATROSAV MIMICA i drugr.

Dokumentarni filmovi su beleZili buran razvoj na5egdruStva,
pa je iz najveieg broja filmova zradila autentiena stvarnosL Zato i
d oku m enta rni fi lmovi j ugosl ove n sk e ki ne m ato grafrj e usko ro dosti Z u
znadajan medunarodni ugled, a medu najpoznatijim autorima
dokurnentarnih fiIova, bili su KRSTO SfaXafe" IvflLENKO
Srneac, l,rKA curuuC i arugi.

Igrani filmje zanr5io svoj period Segrtovanja, pa u iidnosdma
TEZiSETA RADOSA NOVAKOVICA, VLADIMIRA POGAEICA,
FiI,ANCE stiCiica, BRANKA BAUERA i drugih, ctobijaino
oformljene filmske stvaraoce. Publika je l"r'lo rado gledala domade
frlmove, a owojili ssro i nekoliiio uglednih priznanja na inostranini
festivalima. "VELIKI I MALI" (1956). \ILADIIT{IR.A POGACICa je
na festivalu u l{arlovim Vaiima dobio nagradu za reZiju, "DOLn'iA
tr,IIRA. (1956) FIiA].ICA SfICUCA biia je vrlo zapaiena na fesrjvalu
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u Iisnu. L glurnac ni,opaZ KICN{ILER dobio je nagradu za svoju
rilogu. Najveii uspjh kod gledaiaca postJgao je fiim "DEVETi I{RUG"
i19'30) FRANCA STIGLICA, a stekao je i priznanje kritidara, jer. je
u3ao u uZi izbor za dodelu nagrade "Oskar".

Podizanje kvaliteta domaiih iEanih filmova omoguciloje tia
J.951. podile izvoz naSih igranih filmova. Za kinematografije sa rnalirn
riornaii in trziStem izvoz uvek precistavlja izuzetno znadajnu
iiategoriju prihoda, jer je to moguinost proiirenja trii5ta. Nai izgoz
c.e od tacia ugla\rnorn da rz'ste. ali, na na5u Zalos! nikada nece dostiii
visinu prihoca koji bi mogii bitnije da izmene ekonomski polozaj nase
proizvodnje filmova"

Pos iovan je  po  pr iv rednom radunu upuc iva lo  je
kinemato$'afiju da traii nove izvore fingnsiranja, pa su u to vreme
snirnljene i prve filrnske koprodukcije, a tehnicke baze su podele da
pruZaju usluge strancima koji snimaju u na5oj zemlji.

Reorganizacrja kinematog'afije, kojom je prestalo potpuno
f insniranje svih delatnost i  k inematograf i je,  nego upuiuje na
samofinansiranje, uz znacajnu pomoi drustva, narodito se primetno
odraz ilo u deiatnosti proizvodnje, jer ona ne bi mogla da opstane trez
neposredne finansijske pomoii druStva.

u prvim godinama decentralizacije, cio 1gb6, razrika izmedu
troi;kova prcizvodnje i ostvarenih prihoda domacih filmova pok-
rivana je iz buczeia ::enublika, a zakon o fi imu, donet 19s6. gocine.
odredio je da se kinenatografija finansira iz sA'/EzNoG F0NDA
zA uN/ iPREi lENJB DOMACEG FILMA.  s reds tva  fonda
prikupljala su se tako sto je dote-dasnji porez na promei r.,d bios-
i ; .opskih ulaznica,  u , , ' i r ; in i  od lTvo cene ulaznice,  ustupl jen
kinenratr-'g-r'afiji. ovalco pi"ikupliena slecstva deliia su se na dva dela:
SAVo ie trilo nanrcnjeno za odriavanje pc'stojeiih i izgarinju novitr
biosi'opskih civora.n 4 a i0% sreiislei'a 'cnda 

odlazilo je prcizvodnji
fiiltlcva. flecr sredstava namenjenih proizvodnji rasporedivao se tako
ito je oko tlecine d.xleljivano na osno!-n procenjenog kvaliteta irl-
mo\"a, a osL:.le dvc trecine fonda deljeue su po a.utnmatiznru, na
osnovrl broja gieclalar:r. svakog filma. Ali" brr:j ;lroizvedenih fiirnova
I'asta.o je znafio br2e nego Sto su se poi'eC*r'ala sredstva F r:ncla, koja
riskcro nisu bila dovoljnar zr. pocinrirenje negativne razlik* rr proiz-
vorlnji f i lmova,

iiodine 136{i. i LPtii. jugr:si1', 'cnska kinenratirgr:lf i ja je cicsligl1:
svnj ei ';criornsk':r..pi ': iz'ttcdni ." 'rhuiiac. losl* {egt potir-i: si l:. i : ia
pullrja. Proizvo<i;: it jE Igiir. do:;; jgla brr,, j or1 l jz i1mai2 igrepa
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fi lnia. a ukupan broj gledalaca u nasim bioskcpima je 1g60. godine
pr.eSac cifnr od 130 rniliona. jugosicveni su tada posecivali bir-,s-
krrpske pledstave po osam pu'La godiSnje u proseku, dok je od ukup-
ncrg broja gledalaca 20oio pt-ipadalo giedaocima dornaiiir fiimova. U
odnosu na dve-tri godine pre toga, proizvodnja se utrostrudila, pa
sredstva fonda vi5e nisu bila dgvoljna da pokrivqju ukupnu negativ-
nu razliku koja se javljaia,u'proizvocinji. Razvoj televizije joi nije
ugrozavao kinematografiju, jer je 1961. u .Iugoslaviji bilo sanlo
60.000 teievizi jskih pri jemnika, a program je emitovan samo
nekoiiko sati dnevno. Danas broj televizora iznosi skoro 4.5 miliona
aparata, Sto znadi da se broj TV prijemnika povecao sa pr.eko ?0 puta.
zato ie u narednom periodu kinematografija morati da se suodi sa
tim problemom, koji je ukupan broj posetilaca bioskopa'u sledecih
deset godina smanjio za oko 40vo. Videcmo kasnije da televizija nije
jedini, ali je svakako najznadajniji uzrocnik opadanjp. broja bios-
kopskih posetilaca

Ekonomski vrhunac, p& zatn i poeetak silazne putanje jugos-
lovenske kinematografije, dogodio se u vreme kada su preduzete
rnere za dalju decentralizaciju na5eg dru5tveno-ekonomskog sis-
tema, pa ie te mere zahvatiti i kinematografiju. Tada je niz
nadleznosti federacije preneto na republike, pa se u kinematografiji,
umesto SAVEZNOG FONDA, osnivaju REFUBLIdKI FONDO\rI
ZA UNAPREDENJE DOMACE KINEMATOGRAFIJE. PTema
periodizaciji pro5losti nase kinematografije, koju smo nadinili za
potrebu nasih proudavanja, ti dogadaji predstavljqiu podetak sav-
remenog perioda naseg filma. U njega je kinematografija usla kao
z naeaj na kulturno-u metni dka i ekonomska delatn os! sa razvij eno m
proizvodnjom, preko 1600 bioskopskih dvonana, oformljenih
kadrovima u svim oblastima kinematografije, znacajnim drustvenim
uticajem i ugledom u svetu, za koji su narodito zashiZni na5i crtani i
dokumentarni filmol'i. U savremeni period nasa kinematoglafija je
prenela i dva kmpna prnblem4 za koje ni do danas nije pronadeno
pravo re5enje. Osnovni problem je u vezi sa obimom i nadinom
finansiranja proizvodnje domacih filmova" a u vrlo bliskoj vezi sa
njim je i nepotpuno re5en poloZaj slobodnih filmskih r:adnika -
neposrednih proizvodada u najznacainrjoj grani kinematoEafije.
P,ad na re5avanju ta dva ozbiljna problema obeleZava i dana5nju
kinematografiju u na5oj zenrlji.
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a nG A NTZACIOI{L E KO NO ltf S Kt I D RU sT|trENI
PO Ifr ZAJ S I\VREM E II E JU GO S LOVEN S T.E

KINEMATOGRAFIJE
DO ]982. GODINE

savre rn e na j u gosloven ska ki n e m atoglafij a o rga nizovana j e n o
pi'incipima ko"ii su u skladu sa na5im op5tim dru5heno-ekonorrrskjm
sistetnom, 5to znadi da se osnot'ni organizacioni oblici konstitui$u u
pojedinim republikama, odnosno pokrajinama. A poslovi koji su cd
intercsa za ditavu na5u zemiju, kao sto su uvoz filmova, udcsie na
stranirn festivalima, ili jugoslovenskim festivalima filmova, vode se
zajednicki uslJaduju u posebno organizovanim telima, gd esu
pcjedine i'epublike i pokrajine zastupljene po delegatskona sistemu.

ova-kva organizaciona Sema omogucava kinernatografiji da
bude usmerena prema in te res ima i  posebnos i ima svake od
lcpuiriil:a. odncsno pokrajina.Zatn su i najvi5i pravni akti - ZAKONI
c I{INEITIATCGi'-'\FIJI pcsebnc doneii i-r s.'akoj repubtici i pok-
mi!ni. Ti Zakoni bitno se ne razlikuju jedan od ci 't,gog i njima se
saino c;ilreduju opiti odiicsi linematografr.;e i dnrstva, kao i osnovni
i;diicipi rinutla5njih odnosa'u kinerriaiog'a.fi j i . Bli ie oCredbe c or-
irairize cij i  kirir:matoglahjc doncse svcji:n al-. i ina radne organizaci.!e,
Ldno,.rt ' l  sralnoij l l i ' i i l"nim !;I io!.azilrnirri:: dve, i i i ' . ' i5c organizaci.ia" kako
ic oti: 'rr i1ri lc 2iai:,tr i- l u udru;leno:i, r i i i lrr. i- lkl i l tko rei:eno, i i1
zirl:oi;rt i l i ; i"rit i t i  r; ' l ; la-"i inra l; i :- ' ' .*i i ir l .t i :t l .::f i j i  j i- i :ostavljena ]iao in-
t.cg: rrirri i lr i , '  r iseq s.?irici i; ir-:-ivl{}i: srcrjri l istidi.rog Cruiwa, pri-rr r:dno6J
)  l ) / l l r i t i ' r ' a .  i  i . : ( ! a n i 1 r .

\ !  ; r \ . 4 ) , 1 r _ . : L

3 fr ;{c l'i'i iiii''l }I iiir'iTi-iGR A!'i.-!. sii S RBI,JE Lionel j e'1 t?,3.
;:i:i1ir-l= iii ;:irrniil s€ ll&','crti ci:: s:: u ol:llsti Hn*rnatogi'af;je slerjeii
i lcsii, ' '": i ,r i p.r,-,,: i)ncg di'u!eveinoF inie r esl :

- cic rrc3en; e p rcgi'am a za pr cizvod nj u fil rr cva.
- ciiobi'a.,'anje stavljanja u prcmei ijcmadih filncva,
. doiio5e njc pi'ogra:lta za ploinef- fihno.ra,
- ri c n a 5 c nj e Lr rogl'ant a za priLaziira nj e fil m or,'a,
- occna c-str''arivanja picgmnra,
- cuvanje fiir:rcv. a i filrnskog malerijaia i
- imenovanje inokosnog izvr'Si:r:g Lrl'gana.
Da bi syJst,,'aiio neyrosi'edin iitiaj druit.;a, u upiavljiinji,

pos.ict'i.uia oC pcs;r:llnog drririf;eiiog interesa r.iEestvuju delegatr
cirusfi'cne zajednice, kako jei to iichiiajenc i u drlrgirn oblastima gde
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postoje izrazeni znadqini drustveni inter.esi kao, na primer, u
r";liolstr.,.r i drugim oblastima kulture i umetnosti.

Zakon defrni5e pojam samostalnih filmskih radnika, odnosno
radnih ljudi koji lidnim radom samostalno vrse razlidite poslove u
proizvodnji filmova. Istovremeno su navedeni i opsti usloviu kojima
samostalni filmski radnici u.druZuju svoj rad i sredstva ffi or-
ganizacijama udrrrZenog rada za proizvodnju filmova. ostavljeno je
pravo i obaveza da se Drustvenim dogovorom i samoupravnim
sporazumima bliZe odrede sva pitanja od posebnog drustvenog in-
teresa, kao i zajednidkih interesa u kinematografskim delatnostima.

Deo zakona posveien je uslovima pod kojima se mogu javno
prikazivati filmovi i nadinu na koji se filmovi odobravqju za prtmet.
Prema tim odredbama zakon4 odobrenja za stavljanje u promet
domaiih filmova daje organ upravljanja organizacije udruZenbg rada
koja je proizvela film, a odobrenje zajavno prikazivanje stianih
filmova daje Republickakomisija za pregled filmova, koju iz razliditih
stluktura imenuje Republidko izvr5no veie.

zakon odreduje da se pravo na javno prikazivanje moze
uskratiti filmovima:

- crja je sadrZina upmvljena protiv drustvenog i drZavnog
uredenja Jugoslavije, bratstva i jedinstva naroda i narodnosti Jugos-
Iavije, mira i prijateljstva medu narodima i protiv dovednosti,

- erja sadrzina vreda ea$ i ugled naroda i narodnosti Jugos-
Iavije,

- crja sadrZina vreda javni moral ili stetno utide na vaspitanje
omladine.

zakon o kinematografiji je, postupajuii u duhu naseg sistema
prepust io  da se Drustvenim dogovorom i  samoupravnim
sporazumima don'esu b l ize odredbe o organizaci j i  i  radu
kinematografrje, ali taj posao nije doveden do kraja.

JoS uvek nisu precizno odredeni odnosi proizvodnje, prometa
i prikazivanja filmova, a i mnogi problemi unutar tih osnovnih
delatnosti kinematografije nisu pmvno razreSeni. Na tome se r.adi,
ali jos nelna rariovoljavajuiih rezultata, niti je tempo racla na
resavanju problerna onakav kakav bi ieleli.

Iako kinematogr"afija mora da bude jedin-stvena cielatnosf joS
nisu uskladeni wi interesi pojedinih elemenata kinematografije.'To
se riaroeito ogleda u rascepkanosti svake od oblasti l-.inernatog-u_f-rje,
jer inra vi5e distributera ncgo sto je opravdano u odnosu na broj
filmova koje uvozimo, kao i n:.nogo vi5e organizacija za proievodnju
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fiimor,'a ncgo 5to je potrebno u odncsu na godi5nju proizvodnju. zato
se pouekad ciogodi da godiSnji broj proizvedenih domacih igranih
filmova bucle manji nego broj organizacija udruzenog rada koje se
bave proizvodnjom.

Neposredna druStvena pomod namenjena proizvodnj i
do maci h fi I mova, koj a se p oseb nim d rustve ni m me haniz mima dodel-
juje posredstvom Samoupravne interesne zajednice za kulturu, pos-
taje zbog toga manje efikasna, a problemi kinematografije se
umnoZavaju.

Tadan bro j  osnovn ih  o rgan izac i ja  udruZenog rada u
kinematografiji nije lako tadno utvrditi, jer su, narodito u oblasti
proizvodnje, izmene vrlo deste. Danas na podrucju SR Sr-bije van
pokr:ajina radi vi5e od deset organizacrjazaproizvodnju filmova, koje
godi5nje proizvedu u proseku manje od dva filma.

uvozom i distribucijom filmova samo na podrudju sR srbije
bez pokrajina bavi se pet radnih organizacija, a na teritoriji ditave
zemlje ih ima blizu dvadesef iako bi bilo mogucno da samo dve takve
radne organizacije zadovolje sve potrebe nase zemlje u toj oblasti. I
po najblagonaklonijim merilima, sigurno ih ima dvostruko vise nego
sto je neophodno da bi se fi lmovima snabdelo nesto preko 1900
bioskopa, koliko ih ima danas u Jugoslaviji.

ovako iscepkana kinematograhja tesko uspeva da usaglasi
medusobne interese, Sto pogor5ava opst i  ekonomski  poloZaj
kinematograhje. IJ najnepovoijnijem poloZaju nalazi se proizvodnja
domaiih filmova, jer njena delatnost zahteva ulaganje velikih finan-
sijskih sledstava, posto je za ploizvodnju jednog domaieg igr-anog
filnra r]anas poti'ebno uloZiti oko 500.000 $. Ta sredstva nije mogudno
u potpunosti vratiti sa nralog dornaieg trzi5ta gde trpi i o5tnl
konkurenciju uvezenih fi lnrova, a na znadajnije prihcde od tzvozane
moZe se radnnati.

Bioskopska mreZa, koja bi t i 'ebalc da bude ekonomski osnov
donraie kinernatogi'afrje je, izuzev u veiim gradol"ima, tehnidki zas-
tarela i lose oprernl.iena, pa ce.sto ne moze ni sarna sebe da izdriava.

Ii daieko najboljem ekonomskom polozaju nalaze se dis-
tributeri filmova, ali ih je svake godine sve viici, pa se i njihovi
pojediria[ni prihodi znatno smanjuj u.

Ociglednoje da su ekonomski i organizacicni uslov'i poslovanja
k i n e m a t o g r a f i j e  d o s t a  n e p o v o l j n i ,  i t o  n l o r a  b i t i  r a z r e s e n o
sanoupravnira spoi-azumevarijem, koje ie bit i u ciuhu interesa
ceiokup ne ki ne matcgrafij e. Eko no rnski j aca i o rgani i:aciono stabilna
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kinematografija bice u stanju i da potpunije izvrsava svoju znadqinu
drustvenu funkciju, kao sto je sigurno i da ce takva kinematogrufiju
imati i povoijniji drustveni status. u tom srudaju ce briga arruswa"
iztzj,ena i u neposrednoj finansijskoj pomoci kinematografiji, biti
veCa.

u nekoliko poslednj ih godi na j ugoslovdnska ki n e matografij aje 
-oweiena pojavom vise *Lain 

"rto'.., 
koji-su p.i""kti;?;"

najsiregkluga gledalaca. To pokazuje da domaca kinematografija ne
gubi znadqi kao deo nacionalne kulture i da se moZemo nadati
njenom daljem usponu.
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T E HNO In GI JA P RO I WO D NJ E FI ttut OUA
NA FILMSKOJ TRACI

Iako zivimo u vreme burnog, pa i neverovatnog tehnidkog i
tehnoloskog razvoja u wim oblastima nauke i tehnikel proizvodnja
filmova se odvija po postupku starom skoro pola veka. Tehnidki i
tehnoloski napredak u kinematografiji je jedva primetan, zasta pos-
toji nekoliko razloga. Promena tehnike i tehn-ologije bi dovela do
n esagledivi h fi n ansij ski h p osl edica u svi m grunu -u ki n e matografij e,
Sto bi poremetilo odnose koji su sve ugrozeniji televizijom i irugim
uzrocima smanjenja broja bioskopskih posetilaca.

zatn se filmovi i danas snimaju na traci formata Bb mm, koji
je, verovatno sludqino, jos u xD( veku odredio T.A. Edison. pokusaj
uvodenja trake Sirine T0 mm, kojom se dobija neuporedivo kvalitet_
nije projekcija, zatim "trodimenzionalna" projekciju i rlieni pokusaji
nisu uspeli, jer bi u tom sludaju svi proizvodadi trake i tehnike za
snimanje i projekciju morali zameniti tehniku, a svi bioskopi izbaciti
stare i nabaviti nove uredaje.

Ekonomska realnos! koja je pokazivala da broj gledalaca ne
.aste, nego, na protiv, opada, ukazivala je da treba ,",lrzuti i do
maksimuma efikasno koristiti postojedu tehniku.

od svojih podetaka frlm je bio univerzalno upotrebljiv proiz_
vod- "ulazak uom u stanicu", "Bebin d.orudak" ili,,poliueni piliuaE,
bili su atrakcrja gde god da su prikazani. To wojstvo univerualne
upotrebljivosti filma lir'nematografija briZno duva, paje i posle po;"uu
zvudnog filma uspela da premosti jezidku barijeru. zata-bezitatvin
smetnji gledamo filmove proizvedene u,Japanu, Svedskoj, Meksiku,
Francuskoj ili SAD.

Da bi to bilo moguino, filmska traka mora biti standardne
Sirine i istih frzidkih i hemijskih osobi'a. To omogucuje da se
umnozava, obraduje i_prikazuje u wim, zemljama sveta,. jer sva
tehnika i nadin izrade filmova su identidni na svim meridijanima.

Pcred tehnidkih standard a, izuzetna painjo po"uocuje se i
repertoarskim standardima, poder'si  od duzine bioskopskog
prograrna, pa do daieko suptilnijih standarda u zanru, sadrzaju, i
nadinu p rikazivanja dogadqj a.

sve to je uslovilo da i nadin proizvodnje igranih filmova, koji
su osnov kinematografije, bude identican gde god se proizvodi ilios-
f:opski fiim.
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Ti filmovi se snimaju na negativ traci sirine Bb mm. Negati'
se razvija, a zatirn se od njega izraduje (kopira) radna kopija, odnosno
pozitiv slike. Radnu kopiju koristi filmska ekipa da bi montiraia film
u njegovom definitivnom obriku. Ton se snima na magnetsku traku,
koja je iste sirine i oblika kao filmska traka. posledilih godina se
tonska traka presnimava na traku sirine 1?,b mm, jer je ta 'sirina
dovoljna za belezenje tona" ali se, r,"ouno, zad,riivaju identiene
perforacije (porezi na filmskoj traci) jer je neophodno du se ton
montira zajedno sa slikom, na istim uredajima. perforacije na traci
slike i tona obezbeduju da se tokom montaie filma obezbedi
sinhronitet slike i zvukq jer pogonski mehanizam na isti nadin
pokredeis l iku i ton.

' 
Nadin snimanja i obrade f,lmske trake uslovljavaju da svi

proizvodadi fi,lmova koriste ili identidnu ili wlo slidnu tetrnii.u. Jasnoje da tehnika odreduje tehnoiogiju, p& zatn i 
" 

org*ir..i:i'ila,
filmskih ekipa sirom sveta ima v.ro malo razrike.

FAZE' PROIZVODNJE IGRANOG FILMA
Tehnika, tehnologrja i repertoarski standardi udinili su da pri

izradi igranog filma imamo sledece proizvodne faze:
, I PRETHODNE PRIPREME

U OPSTE PRIPREME
M NEPOSREDNE PRIPREME
ry SNIMANJE V OBRADA
Prethodne pripreme podinju oformljavanjem ideje buduceg

filma, a zavrsavqju se izradom scenarija. strozije ocenjujuci, ova faza
ne pdpada proizvodnji niti joj je mogucno odrediti poeut*r. i duZinu
trajanja. Idejafilma moie godinama da sazrevai da ie razvija u pisctr
scenarija, da bi bila realizovana posle dvadesetak ili vise godina. A
ukoliko, na primer, za scenario firma prihvatimo Sekspiroig'Hanr_
leta", tada je ova pr'izvodn a faza ti4ala oko 400 gidina.-put do
scenarija je krajnje neizvestan i neodreden, pa je to i osnovna
karakteristika ove proizvodne faze.

Na podetku opstih priprerna je usvojen scenado, dok na kr4r;
je izraclen elaborat fiima. Izmedu toga obavlj4u se brcjni i znadajni
posir:vi umetnidkog, ekcnoniskog i org"nirucionoi planire*ga
bududeg filma. Tada se farmira. embri,ri filmske .[ip., l:oja C*
pripremiti projekat. ova fazaje jasnije ociredena nego pretlrodna, ier
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je tu vec prisutan finansijer filmskog projekta, odreden broj 1judi,
rokovi i finansijske posledice.

I{ada je elaborat filma usvojen, u toku neposrednih priprema
angaZuje se ostatak dlanova filmske ekipe i pristupa pripremamaza
snimanje filma. ovo je relativno kratka i jednostavna faza proiz-
vodnje,.tokom koje se, na osnovu elaborata filma, priprema
snimanje.

snimanje je nqjpoznatija, najskuplja, fizidki nqijintenzivnija i
najsudbonosnija fazaprointodnje filma. Sve pripreme, sav prethodni
intelektualni, umetnidki i finansijski ulogse sada realizuje. Mogucno
je ostvariti Sto je zami5ljeno, snimati bolji film ili pokvariti sve Sto je
do sada uradeno. Pored brojnih subjektivnih faktora, to se narodito
odnosi na reditelja i tumade glavnih uloga, i brojni objektivni faktor-i
uticu na o!'u proizvodnu fazu. Procentima je tesko izrazitt raz-
nolikost fihnske proizvodnje, ali veliki deo filmova biva snimljen u
otvorenom prostoru, gde je tesko predvideti klimatske uslove. Treba
nam obdano vreme, a pojavi se sunce - odekujemo sneg, a prolece
stigne mesec dana ranije. Buduci da fiim teZi ostvarenju potpune
iluzije'stvarnosti, izbegavajuci, osim u posebnim siueajevima,
stilizaciju, duboko je vezan za prirodni ambijent, pa time i za nepred-
vidlj ive klimatske uslove.

zattm, u ovoj fazi je pokrenut potpuni i najsiri sastav frlmske
ekipe, sva tehnika, objekti, glumci i statisti. Zarazliku od proizvodnih
faza koje prethode iii slede snimanju, ovde je neophodno da sve radne
operacije budu isplanirane u dan, pa i sat. Sraka promena izaziva
znadajne finansijske posledice, jer se danas jedan clan sninranja u
relativn o j evti norn j ugoslovenskom i gra nom fi I mu p rocenj uj e naoko
10.000 $.

ovo je proizvodnafazau kojoj svi dlanovi filmske ekipe rade
sa maksimalnom koncentracijom i fizicliim naporom, jer rad traje
bar deset daso'ra dnevno i odvija se u svim vr.emenskim uslovima.' Tokom obrade filma bitno se smanjuje intenzitet rada i rizik
po uspeh filma. Pn'o, smanjen je broj dlano'ua ekipe, jer nema vGe
k osti mo grafa. sce n o$rafa, snimatelj a, giuma ca, statista, z naj lj ivanj a
skupe tehnike i objek^ata itd. Zatim, rad se na-qfavlja rr filmsko-
teirnickoj haei, gde smo nezal'isni od utieaja nesigurnih klimalskih
irsiova. Zatn troSkovi rada nisu ni priblizno ",'isoki kac troSkcvi
snimanja. Sada ima vrernena da r""un;nnu ekipa doraduje ono fro jc
umdeno tokom snimanja. Tu ce fiImskj materijai biti rnontiran r
laboratorijski i tonski obraden.



Kao krqi ove faze smatra se izrada I tonske kopije filma.
.''{edutim, da bi filrnska ekipa do kraja izvrsila woj zadata\ neophod
no je da se nalion toga izvrsi obradun i likvidacija finansijskog i
materijalnog posiovanja filmske ekipe.

Proizvodnefaze nije mogucno mehanidki raz dvojiti, jer se one
najdesce prelivqju jedna u drugu. Tako, na primer, obrad.a filma teee
paralelno sa snimanjem, ali se nqivainiji i najobimniji deo borade
ipak obavi u fazi obr-ade. Isto tako ne moze se sablonski kruto
nqibrojati redosled radova u pojedinim fazama, koji bi vazio za sve
igrane filmove, jerje waki film specifidan proizvocl. ip+ u najveiem
broju filmova proizvodnja se odvija ovim redoslectom:

I-Prethodne pripreme
1. Stuaranje i uoblitauanje ideje filma
2. Izrada sinopsisa
3. Izrada scenarija
4. Procena umztnidkih proizuodno-tihnitkih i ekonomskih

mogucnosti ekranimclie scenarija ovde zapodinju rad reditelj i
direktor buduieg filma" koji Ce i na[initi grubi predradun i plan
realizacije. Tqi predradun i plan mogu pokazati da nema kadrovskih
iii finansijskih moguinosti zareaJizaciju scenarija i u tom sludqju se
odustqje od projekta.

II-OpSte pripreme
1. Konsukaclje reditelja i direktora sa glaunim sarad.nicima u

proizuodnji fiIma. Finansijski razlozi u nasoj kinematografiji
nqide5ce uslovljavqju da to budu samo direktor fotografije, sceiograf
i oryanizator snimanjq dok bi po prirodi posla trebalo da se u ,aa
ukljude kostimograf, montaier slike, snimatelj tonq sekretar rezije
i Sef rawete.

2 l*or objekata i lokacija buduieg filmq gtle s9 odlucuje o ,
mestima snimanja" Sta ce biti snirnljeno u pr{rodnim objektima, a
sta ie se graditi u studiju ili eksterijeru. Dok se to ne ucini nije
moguino pdsfupiti sledecoj radnoj operaciji, zato je neophodno da
scenograf vec tada nadini skice i tlocrte objekata u kojima ce se
snimati.

3. Izrada knjige snimanju To je postupak kojirn se, jo5
pleteZno literarni scenario, prevodi na tehnidki jezik [ima. Krjigu
snimanja treba da sadr?i:

a. poCelu no objekte i kadroue
b. apis radnje u suakom kadru
c. oznatenu duiinu suakog kadra
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d. natin na koji kam.era snimn suahi kadar (objektir,, pian,
rakurs, pokrete kamere, eventualnu potrebu fara, krana i druge
efekte)

e. raspored glumacg dekora i rehubite na sceni
f. opis dekora i atmosfere
g. dijalog,.odnosno tekst suakog kadra
h. oznaku doba godine i dana za suaki objekat
i. opis muzike, sum.oua i drugih nuinih efekata za suaki kadar.
Navedeni sadrzqi knjige snimanja jasno pokazuje da u njenoj

izradi treba da udestvuju i montazer slike, kostimogrd snimatelj
tona, sekretar reZije i Sef rasvete, jer se knjigom snimanja odreduje
nadin i delokrug njigovog udestvovanja u proizvodnji filma.

Knjiga snimanja je naiznadajniji dokument-u proizvodnji
filma, Ira osnovu kojeg proistide rad i svih drugih dlanova filmske
ekipe. Sto je preciznija i detaljnij4 to Ce svima.biti lak5e da kvalitet-
nije obave svoj deo posia.

Najveii deo filma, njegov misaoni i umetnidki sistem, mora
biti re5en vei u knjizi snimanja. Tokom reaiizacije su mogucne i
izmene, ali u razumnim granicama, gde se nece narusiti osnovna i
planirana struktura fi lma.

videcemo u daljem toku izlaganjd, koliko je knjiga snimanja
znadajan dokument za sve dlanove filmske ekipe.

4. Angaiouanje dlanoua ekipe koji su neophodni za dalji rad.
To su, uglavnom, asistenti rezije, scenoglafrje, kostimografije itd.

5- Diskusija hnjige snimnnja, u kojoj se svi dlanovi ekipe
detaljno upoznaju sa knjigom snimanja i usaglaiavajtr s?.vove o
onome Sto iz tehnickih razloga nije zapisano.

6. I z r a d a e I ab o ra t a s e k t a r a rez ij e, sce n ografrj e, kosti m ografij e,
kamere, tona i organizacije.

7. U s a gIaE au anj e eI ab o rat a p oj e d in i h s ekt o ra.
B. Izrada plana snimaryio, sa vremenskim rasporedorn

snimanin pojedinih kadrova prema mestima snimanja, o6;ekti**,
glunrcima i tehnici.

g- ust,ajanje plana obrade filrrq sa vremenskim rasporedom
montaze, naknadne sinhronizacije dijaloga i iumova, snimanje
Sumova i atmosfera, pisanje i snimanje rnuzike, izrade ipice i trikcva
lilrna, definitivne sinhronizacije i prijema prve tonske kopije i
folSpana.

la. Izradc pre"draiuna traikoua praizuodnje filma, sa
detaljnim pregledom planiranih troskova pc vrstama i pojedinadnini
cenama.
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11. Prihuatanje elaborata fitma i d.onosenje od.luke da se ft"lmrealizuje-
12. Propaganda ft.\nrc preduidena za otlu fazu.

III- Neposredne pripreme
1. Definitiuno formiranje ekipe.
2. Potpisiuanje sporezurna o formiranju Filmske proizvodne

zajednice i pojedinadnih ugovora o angazovanju za rad na filmu.
3. Ugouaranje telmike i usluge tehnidh,og osobljaza filrnskom

proizvodnom bazom i laboratorij om.
4. Izrada i bnajmtjiuanje garderobe i rekuizite.
5. Poietak radoua na izgradnji scenografshih objekata.
6. Probe tehnike, trake, probna snimanja glumLca" kostimn,

mnski i probe koiima se uturduie karahter fotigrafr.je fitm.a
7. sklapanje ugouara sa ostalim dauaocima itoio i poslounim

partnerima
8. Propaganda fiIma preduidena m ouu fazu

fV-Snimarde
1. Snimanje slike (sa ili bez tona).
2. Razuijanje nqatiua i brada rad.ne kopije.
3. Pregled snimljenih materijala
4. Izrada dneunilt" nedeljnih,i mcsednih prointodnih i finan_stjskih izueStaja
5. Propaganda fiIma preduidena za ouu fazu.

V-Obrada
1. Definitiuna montaia slihe.
2. Redakcija
3. Nahsinhroniznc[ja d$aloga i Sumoua
4- Prikupljanje, prepisiuanje, snimnnje i montaia sumouo-
5. Redakcija slike sa mnntiranim dijalogom.
6. Snim.a.nje, prepisiuanje i rwntiranje muzike.
7. Izrada ipicu i trikoua
8. Rcdakcij a pred sinhronizacij u filmn.
9. sinhronizactja i prepis sa mognetskog na optidki zapis.
10. Ranijanje i startouanje tog negatiui.
11. Montaia negatiuo
12. ditanje suetia.
13. Izrada I tonske koptje"
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14. Izradafor\pana.
15. Prijem I tonske koprje i for|pana.
16. Izrada dubl pozitiua filma (lauand).
17. Izra.da dubl negatiua filma.
18. Prepisiuanje i rozuijanje II ton negatiua
1 9. I zrada internaciona.Ine trake.
20. Propaganda ft.Ima preduidena zaouu f*r.
21. Deftnitiuni obraEun, analiza troskoua filma i likuidacija

poslouanja ekipe.
obrada filma je tehnidki i tehnoloski najslozeniji deo proiz-

vodnje, jer se u ovoj fazi na vdo slozenim uredajima obraduje slika i
zvuk filma. Slika se postupnim putem montira do definitivne verzije,
da bi prema montiranoj radnoj kopiji u laboratoriji bio izmontiran
originalan negativ filma.

zato vreme se paralelno radi na zvudnom delu filma, da bi na
kraju, postupkom koji se naziva sinhronizacija, svi zvudni elementi
filma (muzika, Sumovi, dijalog i atmosfera) preneli na jednu traku.
Postupak tonske obrade obavlja se na magnetskoj traci, da bi tek
nakon sinhronizacije filma magnetski zapis bio prepisan na opticki.
Spajanjem montiranog originala negativa slike i optickog zapisa
zvuka dobijamo definitivni proizvod -.I tonsku kopiju tilma.

POJAM, SASTAV I OSOBINE F'ILMSKE EKIPE
Termin EKIPA oznadava u svim oblastima grupu l;udi na

odredenom, zajednickom poslu. U proizvodenji filmova to ce, namv-
no, bit i f i lmska ekipa. ona je osnovna organizaciono-radna jedinica
za proizvodnju jednog frlma. Zavisno od karaktera filma ona moze
trzjati od 50 do 150 elanova, a ukoliko se radi o vi{o slozenom
filmskom projektu i nekoliko stotina dlanova ekipe, sa vise hiljada
saradnika.

Iako ima iedinstven zadatak (proizvodnju jednog igr-anog
filma) filmska ekipa ima vrio raznolik sastar'. Sacinjavaju je vrhunski
tt metn ici, specijalizovani fihnski struinjaci, polukvalifikovani i nek-
valifikovani radnici. Rroj i vrsta osoblja koje sacinjava filrnsku ekipu
zavisi ocl karaktera filma, pa ga nije rnoguino univerzaino odrediti.

Da bi se biiZe upoznali sa fi lmskom ekipom poku5ajmo je
analizirati, odnosno razdlaniti na osno\rne delcve.
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Podeli ekipe se pristupa na razlidite nadine, koji su poznati i
Sirem krugi pozna',,alaca kinematografije. Jedna od takvih podu.la je

sledeca:
- UMETNICI
- UMBTNIEKI SARADNICI
- FiLMSKI TEHNIEARI
- POMOCNO OSOBLIE
Ova podela u grupu umetrrika svrstava one eiji je doprinos

frlmu rnoguino posebno ocenjivati kao umetnicko delo. Tu pripadaju
REDITELJ, PISAC SCENARIJA, DIREKTOR FOTOGRAFIJE,
SCENOGRAF, KOSTIMOGRAF, KOMPOZITOR i,  ponekad,
GLUMCI.

Jasno je da doprinos filmskom delu moZe da se meri kod svih
navedenih zanimanja, pa za te poslove i Ziriji filmskih festivala
dodeljuju posebno nagrade. Ogadili smo se u siueju glumaca, jer
tumadi glavnih uloga mogu biti deca, neupuieni 'naturtiici", pa i
simpatidne dresirane Zivotinj e.

U grupu umetnickih saradnika ova podela stavija one ciji rad
direktno utide na umetnicki kvalitet fiima, ali njihov umetnicki
doprinos nije moguino posebno vrednovati. Prema ovom kriteriju,
u toj srupi bi bili: PoMocNIK REzisERA, ASISTENT REZIJE,
SNIMATELJ, MONTAZSN SLIKE, MONTAZqN MUZIKE I
Sultova, TONSKI SNIMATEIJ, ASISTENT SCENOGRAFA,
ASISTENT KOSTIMOGRAFA, SLIKAR MASKI itd.

Grupu tehniekih saradnika sadinjavaju svi ostali clanovi
fiimske ekipe, koji su zaposleni na radnim mestima gde se zahteva
specificno filmska kvalifikacija. To bi bili: DIREKTOR FILMA., OR-
GANIZATOR SNIMANJA, SEKRETAR REZIJE, SCENSKI
MAJSTO& SET RASVETE itd.

Pomoini radnici su deo ekipe koji obavlja poslove za koje nije
potrebna strudna sprema: STATISTI, FIZICKi RADNICI, itd.

Ovaliav nadin podeie filmske ekipe je verovatno i najpoznatiji,
jer se sa totn podelom svakodnevno sreiemo u sredstvima javnog
informisanja. Ipak, takvom pristupu filmskoj ekipi je mogucno
stavi'ui brojne i ozbiljne zamerke.

Ptvo, rec je o mehaniekcrj kvalifikaciji koja polazi od radnog
mesta i zanimanja u tilmskoj ekipi, rre uzimajuci n obzir rezultate
rada, koji su jedino merodavni u proceni da li je neko umetnik il i ne.

Zatim, Sta da radimo sa frimovinia koji ni po najblagonak-
lonijem kriteriju ne moglr dobiti atribrrt umetnidkog dela? Ocigledno

104



da u tom slucaju ova podela nerna nikakvog osnova. A ako znamo da
jc najvcci bloj bioskopskih fiimova proizveden samo sa namerom da
zabavi gleclaoce, ne tezeci neizvesnosti urnetnidkog dina, jasno je da
treba izbegavati ovakav pristup filmskoj ekipi.

Kao i u drugim oblastima, tehnika i tehnologija rada moraju
biti presudni cinioci u analizi strukture i sastava jedne radne or-
ganizacije, Sto je u na5em slucqju filmska ekipa zato, ako filmsku
ekipu posmatramo iz tog ugla, vrlo jasno ie se izdvojiti grupe radnika
koje imaju zajednidki zadatak u okviru jedinstvene proizvodnje
filma. Te glupe nazivamo SEKTORIMA filmske ekipe. Van filmske
ekipe ti sektori nemaju nikakvu funkciju, ali u ekipi oni predstavljaju
deo bez kojeg bi proizvodna ma5inerija bila bespomoina.

u toj podeli skoro da nema radnih rnesta, odnosno zanimanja,
kod kojih se javlja dilema: Gde ih svrstati?

Prema ovom kriteriju filmska ekipa ima sledeiu struktum:
, I-Sektor reZije

1. reiiser
2. pomoinik reiisera
3. prui asistent reiisera
4. drugi asistent reiisera
5. sekretar reiije
6. montaier slike
7. asistent montaie
B. montaier muzike i Eumoua
9. pirotehniiar
10- orttiar
11. tumadi glauhih uloga

, 12. reiiser II ekipe
13. reZiser superaizor
14. pisac scenarija
15. lektar
16. kontpozitor
17. glumci epbodnih uloga
18. pisac dijaloga
19. statisti
20. konsultanti
21. kaskaderf i dubleri

II-Sektor kamera
1. direktor fotografije
2. snimatelj (iuenker)
J" f asi"s/c nt kamere (iarferl
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4. II asistent kornere
5. fotograf
6. snimatelj specijalnih efekata
7. snimatelj II ekipe
8. asistent snimntelja II ekipe
f. ief rasuete
10. rasuetljiuadi
11. agregatista
12. konsultanti
13. pomocni radnici
14. hlaper

III-Selrtor scenografije
1. scenograf
2. asistent scenografa
3. filmski arhitekta
4. re ku iziter nab aulj ad
5. scenski rekuiziter
6. scenski majstor
7. scenski radnici
8. scenograf opreme
9. scenograf specijalnih efekata
1 0. scenograf realizator
11. grupa za izuodenje radoua
12. dekorateri

lV-Se Ltor ko sti mogra fije
1. hostimograf (slikar kostima)
2. asistent ko stimografa
3. slikar maski
4. ntasker
5. iminher
6. asistent iminkera
7. frizer
B. ulasuljar
9. garderober
10. pomoini ra(intci
1 1. krojadi-izuoduti kostima
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V-Sektor tona
1. snim.atelj iona
2. mihroman
3. tonski kamerman
4. tonski inienjer
5. pomocni radnic

VI-Sektor produkc(ie
1. direktor filma
2. I uoda snimanja
3. II uoda snimanja
4. pomocnik uode snimanja
5. pomoinik direktora f\Ima
6. administratiuni sekretdr ekipe
7. euidentiiar (analitiiar)
8. blagajnik
9. nabauljaE
10. magacioner
11. uozadi
12. bifedzija
13. kurir
14. uoda statista
15. pomocni radnici
16. duuari
17. daktilograf
18. lekar
Navedeni spisak radnih mesta i zanimanja u ekipi igranog

filma sadrzi i varijante l:oje se ne pojavljuju u sl'im ekipama, kao i
spolj ne saradnike ekipa.

u sektom reZije varijante zanimanja su REZISER II EKIPE i
REZISER SUPERVIZ]R. ReZiser Ii ekipe pojavljuje se obidno u
velikim projektima, kada je neophocino dase iuai ru dve ekipe, da bi
Sto raclonalnije i ekonomicnije snimili spektakularne scene, ili da II
ekipa uStedi vreme snimajuci manje znadajne delove filma. LT]<oliko
ne postoji staina potreba za II ekipom, ponlocnik il i jedan od asis-
tenata reZije ie obaviti taj zadatak u kraiem vr.einenskorn periodu.
uz saradnju jednog vode snirnanja i jednog od asistenata kamere.
Reiiser supen'izor se pojavljuje u slrrda.jevima kada tr.eba pomoci
nriadom reziseru. odnosno kada producent zeii da iskusni ieditelj
nadgleda rad nei-.lius nog reiisera.
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od pisca scenarija. pa nadalje, pobrojani su spoljni saradnici
sektora, ciji rad rii.ie odlucujuie vaian za rad ekipe, bilo da se radi o
povl'enrelioj saracinji, i l i je vei o onima koji vrlo kratko ucestvrijl u
proizvodnju filma (epizodisti, statisti i sl.).

U sektoru kamere var i jante zanimanja predstav l ja ju
SNIMATEiJ SPECIJALNiH EFEKATA, koji se javlja samo u
posebnim slucajevima, dok za SNIMATEIJA II EKIPE vazi sve sto
j  e  redeno o F"EZISBRU I I  EKIPE. Snf  RASVETE, RAS-
vETIJIVAei I AGRBGATISTA bi mogli biri tretirani kao poseban
sektor, al i  i rn neposredna uputstva za rad izdaje DIREKTOR
FOTOGRAFIJB, pa po tom principu i pripadqju sektoru kamere.
PoMocNI RADNicl su po prirodi wog posla spoljni radnici, a
KONSULTANTi se pojavljuju kada u ambicioznom projektu proiz-
vodaE trake i laboratorija zele da vei tokom snimanja obezbede
maksimalni kvalitet slike. Tada ie njihovi delegati pomagati tokom
snimanja i.cjbrade slike.

u sektoru scenografije varijante zanimanja su SCENOGRAF
OPREME, SCENOGRAF SPECIJALNIH EFEKATA I
SCENOGRAF REALIZATOR.

SCENOGRAF OPREME se pojavljuje samo u scenogr.afski
vrlo siozenim projektima, kada. na primer, treba izgraditi neki stari
ambijent gde se mor.a rekonstruisati svaki predme! svi detalji
scenografske rekvizite (Stara Greka, Rim, EgrpaL srednji vek i sl.).

SCENOGRAF SPECIJALNIH EFEKATA je zanimanje
vezano za upotrebu maketa i drugih filmskih igrarija, pomoiu kojih
je moguie stvoriti iluziju zemljotresa" poplava i slicnih efekata.

SCENOGRAFA REALIZATORA sredemo u sludajevima kada
GLAVNI SCENOGRAF nadini projekat koji ie realizovati neko
dmgr.

GRUPA ZA IZVODENJE RADOVA pripada kategoriji
spoljnih saradnika, jer se angazuje samo za realizaciju odr"edenih
poslova sektom scenografije. Zavisno od karalitera filma i nadina
rada SCENOGRAFA, GRUPU ZA IZVODEN.IE RADOVA mosu
sadinjavati najrazlieitija zanimanja - od molera, farbara" tesara,
bravara, pa do gipsera., ka5irera, slikara i drugih.

Medu dlanovima sektora KOSTIMOGRAFIJE su i oni ko,ii se
bave maskom glumaca, jer kostim i maska imaju jedinstvenr_r
tunkciju. lnoljni saradnici su POI{OCNI RAD}{iCI I KROJACi -
IZVODACI KOSTIIvIA - ukoliko se delovi kostima ili citav kostim
izraduju od materijala koji se ne Sije (oklopi i sl.).
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Najmanji medu sektorima je onaj koji brine o tonu. U jugos-
lovenskoj praksi najdeSie ga sacinjavaju samo SNIMATEIJ TONA
I MIKROMAN, dok se ostaia zanimanja i ladna mesta pojavljuju u
daleko manjem broju slucajeva, pri vrlo slozenim poslovima. Tada
ie ToNSKI KAMERMAN da neposredno rukuje uredajima za
snimanje zvuka, a TONSKI INZENJER objedinjuje rad sektora i
odgovara za ukupan kvalitet zvuka.

Najraznolikiji je sektor ORGANIZACIJE, jer on rukovodi
svim pomoinim sluZbama ekipe. Spoljni saradnici .su VODE
STATISTA, POMOCNI RADNICI T CWART.

Iako jasno uocljivi i izdvojeni prema osnovnom zadatku
svakog sektora, tokom proizvodnje filma sektori ne deluju kao
izdvojene organizacione jedinice, nego su deo jedinswenog organiz-
ma f i lmske ekipe. Ako znadenje reci 'SEKTOR potraZimo u
matematici, koja kaze da je to isedak, odnosno deo kruga omeden
lukom i dva poluprednika, onda mozemo filmsku ekipu vrlo priklad-
no i grafidki predstaviti.

U sredi5nom delu lerrga naraze se rukovodioci pojedinih sek-
tora, kojima su prikijudeni POMOCNIK REZISERA i VODA
SNIMANJA. Taj deo filmske ekipe nazivamo stabom, jer on nepos-
redno rukovodi radom ekipe tokom snimanja. Nrju sludajno sto se
ovde upotrebljava termin koji najdesie vezujemo za vojsku ili za neke
vanredne dogadaje (Stab za odbranu od elementarnih nepogoda), jer
snirnanje filma i jeste vanredni dogadaj, slidan vodenju vojnih
operacija.zato mora postojati Stab ekipe, kao telo koje uskladuje rad
svih sektora i cije odluke moraju biti neposredne i efikasne.

Srednji deo kruga popunjavaju ostali dlanovi filmske ekipe, a
u spoljnom prstenu su srne5teni saradnici koji samo povremeno
udesh'uju u radu ekipe, ili svoj deo posla obavljaju van nje GisAC
SCENARIJA, KOMPOZITODR i dr.).

Filmska ekipa se formira za snimanje jednog filma i nakon
zavrsetka proizvodnje iscrpijuje se i njena funkcija. I teorijski je te5ko
zarnisliti da fiirnska ekipa u isiom sastavu realizuje vise filmova.
Promene su neminovne, pa i neophodne, narodito zbog karaktera
fiimske proizvodnje, u kojoj nema kontinuiranili radnih operacija u
c luZem vremenskom per iodu,  kao na pr imer.  u  pro izvodnj i
autornobila. Zatim, rokoit na koje se angazuju po3edini dlanovi ekipe
su i'rio raznoliki, pa bi vciiki deo ekipe morao mesecima da besposlen
ceka do sledeceg hlma. Pored ovoga, ista ekipa bi snimala filmove na
slican naiin, a u karaktem fihna je vrio izr.azena teznja za original-
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noscu, jer svaki novi proizvod treba da se razlikuje od prethocinog i
sr.i ir ci iugih. Tada ce tri iSna vrednost f i lma biti veca.

I pored toga mnogi delovi filmske ekipe isporjavaju teznju da
u istorn sastavu idu iz filma u film. To je narodito izraieno unutar
pojedinih sektora i medu neposrednim saradnicima. Sektor kanrere

. r'rlo.desto u nepromenjenom sastavu radi po nekoliko godina, a
reditelj uvek Zeii da mu saradnici budu osobe u koje se moZe pouz-
dati, odnosno, sa kojima vei ima pozitivna iskustva.

Filmska ekipa deluje u specifidnim uslovinra, gde se nekoliko
meseci vrlo intenzivno radi, najde5ie u te5kim okolnostirna (ki5a,
sneg, vruiina, noi i slr), pa se pri formiranju filmske ekipe uvek
postuju licni afiniteti. Sefovi sektora ce odabiati svoje saradnike, a
Stab ekipe ie voditi brigu o skladnoj strukturi filmske ekipe. Buduii
da je svaki film novi proizvod, neophodno je da dlanovi ekipe
neprekidno uskladuju rad, dopunjujuii se rnedulobno. U izuzetno
napornitn uslovimato ne bi'bilo moguino bez skladnih l icnih odnosa
i medusobnih afiniteta. Zatoje ono sto bi u drugim delatnostima
nazivali privatizacijom, u filmskoj ekipi nuznosi bez koje bi ekipa
vrlcl IoSe fu nkcionisala.

P I-.ANIRANJE PRO TZV ODNJ E
IGRANIH FILMOVA

Brojni i raznoliki sastav filmske ekipe ne bi mogao da
funkcioni5e ukoliko rad ne bi bio detaljno pianir.an. Redeno je vei da
je knjiga snimanja osnovni dokument na osnovu kojeg se planiranja
proizvodnja igranih filmova. Na osnovu nje biie nacinjeni elaborac
sektora filmske ekipe, a oni ie, objedinjeni, ciniti operetivni i finan-
sijski plan filma.

Sektor rezije mora da najveiu kolidinu radne energije tokom
izrade proizvodnogplana uloZi da bi drugirn sektorinra Sto deLaijnije
preneo svoj koncept i videnje buduieg filma. .Iedino tako rnogu svi
elementi filrna (kamera, scenografija, kostim itd.) biti uslladeni
tokom snirnanja. Elaborat sektora rezije je razrzda scena. u kojinra
su zadaci turnaca glavnih uloga, epizodista i statista do detalja
isplanirani. Pomoinik iii I asistent rezije ie sa Vodom sninranja
naciniti plan rada ekipe po danima, gde treba predvideti i kojim
redom ie svakoga dana teii snimanje.
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sek tor  karnere  ima jednos tavn i j i  zadatak  uprav l jen ju
,' iabo.ata l i ima, jerje njegova prevashodna funkcija da registrojn ono
ito si: aranzira ispreci kamere. Elabor.at ovog sektora obieno sadrii
popis tehnickih sredstava sa kojima ce biti snimljen film. Narocito je
znadajno da bude tadno naznadena vrsta i kolidina rasvete, jer je ona
znacajni izaziva(, tro5kova i bitno utice na tempo rada.

Elaborat sektora scenogr?fije je najcesie vrlo obiman. Zakup
objekata u kojima ce film biti snimijen, najam ateljea, gradnje ili
adaptacije odnose veliki deo troskova filma, pa vec i po tome ,ukto.
scenografije znadajno utide na organizaciju rada u filmskoj ekipi.
zatim, dak i scenoglafske razrade objekta koji nisu preterano slgZeni,
zahtevaju vrlo obimnu tehnidku dokumentaciju.

Elaborat sektora kostirnografrjeje jednostavniji nego onqi koji
izraduje scenografija, narodito u jugoslbvenskoj praksi, gde nisu
brojni filmovi koji imaju sloZene kostimografske-zahteve. Njihov
elaborat je sacinjerl od skica kostima i kostimografske rekvizite,
tehnickih nactba kostima (krojeva) i uzoraka tkanina.

Naj manje potreba za izradom sopstvenog elaborata ima sektor
tona, pa njega i retlio srecenro u praksi. Najcesie je to samo spisak
potreba i plan rada sektora tona.

sektor organizacije ima daieko slozeniji zadatak. on mora da
uskiadi sve pojedinadne elaborate pojedinih sektora, da nadini plan
priprema, snimanja i obrade filma i da, na kraju, izradi detaljan
predracun troSkova proizvodnje filrna. Tako objedinjen elaborat
filmaje osnov prema kojem se organizuje proizvodnja ruukog igr.anog
filma.
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E KT PA TT,R.A T KC fuf ET RAZ T,I T H, D O KU AI E NT ARN I H I
ANIMIIUNIII FILMOVA

za razliku od ekipa igtanih filmova, ekipe kratkometraznih i
dokurnentarnih filmova nemqju ustaljeni oblik i nadin rada. Znamo
da igrani f i lmovi, namenjeni prikazivanju u bioskopima na ditavom
svetskom filmskom trii5tu, imaju vrlo dvrste tehnicke i repertoarske
sta nda rd e . Iz toga p r oizlazi i i sovetn a te h n ol o gij a p roizvod nj e i gra n i h
filmova, bez obzira da li se film snima u Holivudu, Japanu, Africi ili
Jugoslaviji. Videli smo vec da tehnologrja proizvodnje odreduje sas-
tav i nacin funkcionisanja filmske ekipe, pa zato je sasvim razumljivo
da o filmskoj ekipi za snimanje igranih filmovb moZemo govoriti kao
o jednoj standardnoj radnoj celini.

Kratkometr,aZni, a narodito dokufnentarni f i lmovi. nisu
vezani za filmsko trii5tp na nadin koji poznajemo iz primera igranog
filma. Dokumentarne filmove karakteri5e izuzetna raznolikost Zan-
rova, nestandardne duZine i najrazliditija namena. ein5enica je da se
i dokumentarni filmovi proizvode tehnikom koja je istovetna onoj
koja se upotr:ebljava za proizvodnju ig:.'anih filmova, ali je nadin
upotrebe te tehnike u proizvodnji dokurnentarnih filmova razlicit od
filma do filma, Sto znadi da dokumentarni filmovi ne moraju da imaju
istovetnu tehnologiju proizvod nj e.

Organizovanje proizvodnje iglanih filmova zasniva se na
knjizi snimanja, koja, po pravilu, ne postoji u proizvodnji dokumen-
tarnih filmova. Za snimanje igranih filmova uvek se ispred kamere
aranZira dogadaj koji Ce biti snimljen, dok se u proizvodnji dokumen -

tarnih fihnova snima dogadaj onakavkakav postoji u Zivotu. Ponekad
se za dokumentarni film moZe napisati vrio opseZan scenario, a u
vllo retkim sludajevima iek i precizna knjiga snimanja. To se dogada
ako namera\ramo da snilnarno dokumentarni film o nekom dogadaju
gde se teino zna Sta ie se zbivati pi'ed kamerom. Na primer, al:c'
snimamo clokumentarni f i lm o proizvodnom procesu u fabrici gde
postoje ur',:k -"tali'r mdne operacije, pa ie reditelj moii da se di,
detalja upozna sa predmetom koji obraduje bucluii film. Neie biu
nikakvih te5koca da se za tak.av fi}m nadini knjiga snimanj4 u kojq
ce biti taeno naznadeni svi kadrovi. onako kalio se navode u knjizi
snimanja igranog filma. I-I tom sludaju de i planiranje proizvodnjr:
dokumentarnog filma biti sasvim slicno planiranju rada na igranon-r
filmu. Od takve vrxte dokumentarnih filmova, pa do snimanja iz-
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nenadnih dogadaja, kada nije moguino ba5 ni5ta planirati, nalazi se
iicizmei'no bogatsfvo razlicit ih varijanti dokumentarnih fi lrnova.
Kr'o Sto je vt' lo redak pt' imei'da se dokurnentarni f i lm nroZe da planila
na nadin koji poznajemo kod proizvodnje igranih filmova, tako su
retkj sludajevi da se dokumentarno snima neki iznenadni dogadaj
kakve su poplave, zemljotresi ili neki drugi neodekivani dogadaji. U
tim slucajevima se ekipa dokumentarnog filma Ce biti formirana za
samo nekoliko sati, preuzeti fiimsku traku i finansijska sredstv&, p&
odmah zapodeti snimanje. Ako izuzmemo ove ekstremne primere,
moZemo, ipak, navesti neke uobicajene standarde oblika i nadina
rada ekipa dokumentarnih hlmova u na5oj kinematografiji. Ekipu
dokumentarnih filmova naj ceSce sacinjavaj u:

1. reditelj
2. organizator snimanj a
3. snimatelj slihe
4. asistent snimatelja slike
5. snimotelj tona
6. montaier
7. rasuetljiuat
8. uozad
Prema svemu Sto je navedeno u raznolikosti pr.oizvodnje

dokumentarnih filmova, jasnoje da ie ovakav oblik ekipe biti menjan
i dopunjavan, ali u svakom slucaju ovo su dlanovi ekipe koji se
pojavljuju u najvecem broju dokumentarnih filmova. Ponekad se
dogodi da nema organizatora snimanja, Sto na prvi pogled moZe da
izgleda neobidno, jer 2nacaj organizatora je velik i u proizvodnji
dokumentarnog filma. AIi to ne treba da zbunjuje, jer u takvoj ekipi
ie uvek da postoji asistcnt, reZije, koji obavlja sve organizacione
poslove. Bez obzita na naziv radnog msta, bilo da u ekipi postoji
organizator snimanja ili asistent rezije, oni ce obavljati istu vrstu
poslova. Primeiujemo takode da nelna funkcije direktora fotograf,rje,
a snirnatelj ima samo jednog asistenta. To je zato Sto se u dokumen-
tarnim filmovima snimateij slike ne bavi pretezno postavljanjem
svetla u kadru, jer se de5ie snima pri postojeiim svetlosnim uslovirna
iii r.rz dodatnu pornoinu rasrretu, niti neko drugi moze da obavija
1;oslove Svenkera.  U dokumentarnini  h lnrovinia kadar se ne
aranZira, niti se vr5e probe svakog kadla, vei snimatelj i reditelj
hvataju zivot ispred kamere" Zato kornpczicija kadra i pokreti
karr.ere nisu do detalja dogovoleni i ne}:clii.:o puta isprobani, pa
snimateij mora sam da gleda kroz kameru, pokreie je i komponuje
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kaciar. Asistent snimatelja u dokumentarnim filmol'ima obavlja
poslove Sarfera i tlrugog asistenta kamere.

Ponekad se u ekipi  dokumentarnih hlmova pojavl ju je i
montaZer muzike i Sumova, ali desie montazer slike, pored toga sto
montira sliku i ton sa dokumentarnirn zvukom filma, postavlja u film
i muziku, obidno arhivsku

Elaborat dokumentarnogfilma ce se, takode, bitno razlikovati
od elaborata iglanog filma. on se, nqjdesde, sastoji od scenarija, vrlo
skraienog plana proizvodnje koji se zadovoljava samo rokovima
izrade fiima, i predraduna troskova koji je sveden samo na manji broj
elemenata.

Proizvodnja dokumentarnih filrnova odvija se u tri osnovne
faze koje poznajemo i  iz  proizvodnje igranih f i imova. To su:
PRIPREMA, SNIMAI{JE i OBRADA. I ovde se sreiemo sa teskocom
da odredimo osobine pojedinih faza proizvodnje, jer se i tu.ispoljava
raz n olikost, dokumentarnih filmova.

vei smo naveli dazadokumentarni film mogu da postoje duge
i obimne pripreme, koje se malo razlikuju od priprema za snimanje
igranog filrna, ali smo naveli i'prirner da se faza priprema obavlja za
samo sat i l i  dva. Izmedu te dve krajnostj moze da postoji niz varijanti.
Za raziiku od priprema u proizvodnji iglanih filmova, gde imamo niz
standardnih postupaka, priprerne dokumentarnog filma zavisiie od
osobenosti svakog proj ekta.

rfaza snimanja dokumentarnih fi lmova je vrlo neujednadena
po trajanju. Ponekad se dokurnentarni film snim|zaizuzetno kratko
vreme,Sto se redovno javlja kod dokumentarnih snimanja dogadaja
koji vrlo kratko traju. Talio ce, na pdmer, scene pomradenja suhca
biti snimane desetak minuta" koliko one stvarno traju. Nije redak
sludaj da se na dokumentaran nadin prate dogadaji koji imaju vrlo
dugovl'eme trajanja, pacei period snimanja utim slucajevima trajati
godinu, dve ili viSe. Snimanje dorkumentarnog filma o izppadnji
Derdapa trajalo je li5e godina, koliko i izgradnju hidroelektrane. r\
pre vi5e od trideset godina poielo je snimanje izgradrrje l'Iovog
Reogada, koje i dalje tra.ie, pretvolivsi se u trajnu delatnosf sto znaci
da snimanje tog dokuiuentarnog fi lma nema ograniieno trajanje.

Pored ovih primera izuzetno krafl i ih i izuzetno dugih sniman-
ja, period snimanja najveieg broja dokumentarnih fi lmova traje oko
petnaestak dana.

Period obrade u proizvodnji dokumentarnih filrnova, kada ga
poredimo sa trajanjem obrade dugometrainib igranih filmova, traje
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nesrazmerno dugo u odnosu na period nsimanja i duzinu fi ima.
Najveii broj dokumentarnih fi lmova je preko sest puta kraci nego
stir.nda.dni bioskopski film, ali period njihove obrade traje skoro
koliko i obrada igranih filmova. Do toga dolazi zato jer dokumentarni
filnrovi dobijaju konadan oblik tek u fazi montaie.Zadokumentarne
filmove nije neobidno da bude napisan odreden scenario, da se snimi
materijal koji ima malo dodirnih tadaka sa napisanim scenarijem, a
da nakon montaZe film pripremi treci oblik. Takav postupak bi u
proizvodnji igranih filmova sigurno vodio u ekonomsku, a verovatno
i umetnicku katastrofu, dokje u proizvodnji dokumentarnih filmova
to vrlo desto siudaj. zatoje razumljivo sto faza obrade u proizvodnji
dokumentarnih filmova traje relativno duZe, jer se tek u obradi traga
za definitivnim oblikom dokumentarnog hlma. Kod igranih filmova
najveii deo tog posla mora biti obavljen u.knjizi snimanja.

MoZemo izvuci zakljudak da proizvodnja dokumentarnih fil-
mova u najveiem broju sludajeva daleko jednostavnije nego proiz-
vodnja igranih filmova, a naEin r.ada ekipe dokumentarnih filmova
se moZe podrediti sa izuzetno smanjenorn-ekipom igr.anog filma i vr-lo
pojednostavijenim procesom proizvodnje. Dokumentarni filmovi
imaju posebne stvaraladke specifidnosti, aii to ne pripada oblasti
organizacij e filmske proizvodnje.

Ekipa za snimanje kratkih igranih filmova se, u principu, ne
bi trebalo da razlikuje od ekipe koja snima dugometrazni igrani film.
I jedan i drugi pripadaju Zanru igranog filma, a raziikujr r. ,u-o po
duZini. znamo da je standardna duzina dugometraznih igranih fil-
mova oko 2.500 metard., ili 1,5 das trajanja, dok se kratkometrainim
iglanim filmovima smatraju filnrovi do oko g50 metara, ili do B0
minuta trajanja.

Ako smatramo da filmska ekipa koja je proizveia film "Neret-
va" pripada kategoriji velikih filmskih ekipa, biie nam jasno da ekipa
koja bi trebalo da snimi samo 30 minuta najspektaliularnijeg dela
"Neretve" mora biti potpuno istog sastava, da bi dobili istovetan deo
u trajanju od samo 30 minuta. Nema zanimanja, niti radnog mes{.a"
kojeg bi se tada mogli lisiti, iako namer.avamo da snima*o 6-z puta
kraii flilm.

IpaL, ne znamo da je u praksi bilo koje kinematogr.afrje for-
nrirana tako velika ekipa da bi se snirnio sanro deo filma od pola sata.
To bi biio krzjnje neracionalno, jer snimanje kratkometraznih
igranih fi lmova uvek podrazumeva i ulaganje daleko aranjih
sredstava u proizvodnju. Ako se formira verika ekipa i ulazu ogrooirru
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sredstva, onda ie bit i snimljen fi lrn u standardnoj i; ioskopskoj duZini,
jer  samo on moze da bude normalno eksploat isan na trz istr i  i  pov-
rat i t i  u loZena sledstva. Kratk i  igrani  f i l rnovi  proizvode se sa
namerom da budu dodatak glavnom bioskopskom programu, ili za
prikazivanje u televizijskom programu. Ti ekonomski rzalozi
spredavqiu da u proizvodenji kratkih igranih filmova bude pokrenuta
glomazna i skupa ma5inerija velike filrnske'ekipe.

KratkometraZni igrani filmovi zato i nisu tako brojni u
k inematogra f i j i ,  je r  u lagan je  u  n j ih  n ikada nema potpuno
ekonomsko opravdanje. Kada se, ipak, pristupi proizvodnji t rau.in
igranih filmova, njihova ekipa ie biti daleko manja nego kada bi
formirali eipu po principima koji vaie za dugometraZne igrane fil-
move. Umesto normalne ekipe, koja ima pun broj zanimanja i radnih
mesta, ekipa kratkog igranog filma bice krajnje reducirana, a po
broju zanimanja i radnih mesta nalaziie se izmedu ekipe igranog i
dokumentarnogfilma. U svaliom sludaju:, moraie da ima s..nog.uf",
kostimogtafa, direktora fotografije, sekrecara reZije, mo.ttaze."
muzike i Sumov4 Sminkera i josneka zanimanja, ako to potrebe filma
zahtevaju. Bitna lazlika izmedu ekipa kratkog i dugometraznog
filma je Sto su sektori ekipa smanjeni do krajnjih granica. Najdesie
scenogl'af i kostimograf nemaju asistente, a broj pstatih radnika je
sveden na najmanji broj koji omogucavasnimanje

celokupan proces proizvodnje kratkih igranih filmova odvija
se po istom tehnoloskom postupku kao i snimanje dugometrazriih
igranih filmova, zato (e organizacija rada biti ista, ali ie sve, naravno,
biti jednostavnije i u rnanjem obimu.

Bkipe za snimanje crtanih, anirniranih. lutlia i kolaz filmova
pripadaju potpuno drugacijoj kategoriji organizacionih problema,
narodito u odnosu na igrane filmove, a u velikoj meri se razlikuju od
proizvodnje dokumentarnih filmova. Iakokoriste filmsku tehniku za
registrovanje crteZa" Iutki ili kolaia, tu ne postoji proizvodna fiirnska
ekipa kakav smo upoznali kod iglanih i dokumentarnih filmova. Bilo
o kojoj kategoriji crlanih ili animirenih filmova se radi, snimanje se
obavlja u zatvorenom prostoru, a objekat snimanja je cftez, koiaz ili
lutka. Dok je srrilnarije igranili i dokumentarrrih fiimova prcteZno
terenski posao, snimanje crlanih, animiranih i lutka filmova pripada
tiprr posla koji bi mogli nazvati kancelarijskim. Za crtznei anirnirane
filmove crAeZi ili kolazi se postavljaju u r-rredaj koji se naziva trjk sto,
gdc je stalno udvr5iena kanrera. Na Spicama tiir filnrova moZemo da
uodimo da se pojavljuje daleko manji broj imena, a nazivi zanimanja
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se bitno razlikuju od onih koje sreiemo u igranim fi lrnovima. Uvek
sc pojavljuje pisac scenarija i rediteij, alinema snimatelja, dir.ektora
fi ima, sektora kostinra, r 'asvetl j ivaca i skoro svih ostalih bitnih
clanova ekipe igranog filma. A pojavljuju se nova zanimanja, kao sto
su: autor karaktera, slikar pozadine, glavni animator, animatori i sl.
Ime organizatora se ne pojavljuje uvek na spici crtanih i animiranih
filmova, jer organilator, kakvog poznajemo iz igranih ili dokumen-
tarnih filmova, ovde i nema. organizacija rada tih filmova je vrlo
jednostavna i obicno jedan organizator u radnoj organizaciji koja
proizvodi  dokumentarne i  animirane f i lmove vodi  celokupnu
godiSnju proizvodnju. To je organizator proizvodnje, ciji rad se bitno
raziikuje od rada organizatol? u ostalim proizvodnim delatnostima
kinematografije.

Na primeru ekipe za snimanje crtanih i animiranih filmova
potvrduje se pravilo da tehnologija najdirektnije odreduje nadin
organizovanja proizvodnje, Sto znadi i broj zanimanja i radnih mesta
u ekipi. Crtani i animirani filrnovi sluze sa filmskom tehnikom i
izraiajnim sredstvima filma, ali se nadinom proizvodnje bitno raz-
likuju od ostalog dela kinematoglafije. MoZemo da zakljudimo da
organizacija rada i funkcija organizator? u proizvodnji crtanih i
animiranih fi lmova nije ni priblizno znadajna kao u proizvodnji
iglanih, pa i dokumentarnih fi lmova.
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