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Zbornik Obrazovanje, umetnost i mediji u procesu evropskih integracija 2 je
konac¢ni rezultat drugog dela petogodi$njeg projekta Fakulteta dramskih
umetnosti u Beogradu, Umetnost i mediji u funkciji evropskih integracija: Sr-
bija 2000-2010, radenog u okviru programa Ministarstva nauke i tehnolos-
kog razvoja Republike Srbije. ,,Prvi presek rada na ovom projektu rezultirao
je konferencijom ,,Obrazovanje, umetnost i mediji u procesu evropskih inte-
gracija‘, koja je odrzana u oktobru 2007. godine. Zbornik radova sa ovog me-
dunarodnog nau¢nog skupa objavljen je naredne, 2008. godine, i predstavlja
iskustva i saznanja o razli¢itim aspektima ovih procesa u oblasti umetnosti,
medija i obrazovanja - kako u zemljama ¢lanicama Evropske unije, tako i u
drzavama kandidatima, starim i novim. Tokom protekle dve godine, zvanic-
ni stavovi o procesu EU integracija su se menjali, oscilovali izmedu uspona i
padova, dramati¢nog ubrzavanja i usporavajuceg rasplinjavanja, sto se nedvo-
smisleno odrazavalo na razlicite oblasti politickog i ekonomskog razvoja, ali i
kulture, medija, obrazovanja. Kona¢no, 24. novembra 2010. godine, komesar
EU za prosirenje, Stefan File, urucio je Srbiji upitnik sa oko 5.000 pitanja o
ispunjenosti uslova za ¢lanstvo u EU ¢iji bi odgovori trebalo da argumentuju
da je Srbija sazrela za ulazak u evropsku porodicu. Pazljivo popunjen upitnik
bi trebalo da bude vrac¢en Evropskoj komisiji u prvom kvartalu sledece, 2011.
godine, ¢ime bi bila oznacena nova etapa integracionih procesa Srbije. Kao i
u prethodnom, a verovatno i u narednom periodu, u opstem drustvenom kon-
tekstu, liminalni tokovi — obrazovanja, kulture, medija, umetnosti, ,,skriveni“
iza pravosuda, lokalne samouprave, drzavne administracije — ovih procesa se
nastavljaju svojom dinamikom, bez sjajnih uspona ali i tragi¢nih prekida.

Pre pet godina, istrazivacki tim Fakulteta dramskih umetnosti je koncipirao
projekat istrazivanja kao viSeslojno i interdisciplinarno proucavanje mesta i
uloge umetnosti, medija, kulture uopste u procesu evropskih integracija. Sa
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svakom godinom rada na projektu, istrazivacki tim je Sirio tematske okvire,
neprekidno ih aktuelizujuci i sinhronizuju¢i s novim politickim i drustvenim
trendovima. Istovremeno s istrazivanjem, u Srbiji je tekla i reforma visoko-
$kolskog obrazovnog sistema, kojom se na$ akademski prostor harmonizo-
vao sa evropskim, uz snazno insistiranje na mobilnosti studenata i profesora
te standardizaciji kurikuluma, nac¢ina vrednovanja i evaluacije rada akadem-
skih poslenika. Godine rada na projektu obelezila je i transformacija medij-
skog sistema, sistema masovnog komuniciranja i javnog informisanja, pa su
istrazivaci najneposrednije sprovodili analizu i davali konstruktivne predloge
kao temelj pozitivnih preporuka za adekvatno uskladivanje ove sfere s demo-
kratskom tradicijom razvijenih evropskih zemalja.

Zajednicki imenitelj tematski raznovrsnih radova publikacije - koja zaokru-
zuje rad na projektu, a predstavlja i specijalni broj Zbornika radova Fakulteta
dramskih umetnosti - je evropski pogled na Srbiju, sto ga ¢ini viSestruko
komplementarnim u odnosu na prethodni period istrazivanja. Zbornik ra-
dova dodatno dobija na znacaju usled tematskog i strukturnog kontinuiteta
sa prethodnim projektom Ministarstva nauke i tehnoloskog razvoja br. 1312:
Medijska reprezentacija srpskog kulturnog i nacionalnog identiteta, koji je ana-
lizirao konstrukciju i eksploataciju nacionalnog identiteta, tj. Srbiju izmedu
balkanizacije i evropeizacije. Konsekventno, projekat br. 149004 — Umetnost
i mediji u funkciji evropskih integracija: Srbija 2000-2010 - bavi se procesi-
ma evropeizacije Srbije i marginalno mogu¢om balkanizacijom Evrope. U
prvom delu ovog projekta, istrazivaci su analizirali odnos Evrope prema no-
voj, demokratskoj, samostalnoj Srbiji koja je krupnim koracima koracala ,,ka
evropskoj porodici naroda® Ishodi$no, u istrazivackim radovima, definisani
su svi elementi koji su jasno odrazavali evropski duh kao ideal kome streme
filmski i dramski umetnici, medijski radnici, kulturni poslanici. Analiticki
fokus je bio prihvatanje evropskih tekovina u Srbiji - preoblikovanje tekstua-
Ine i ekonomsko politicke prakse kulture, obrazovanja, umetnosti i medija
saglasno evropskim tradicijama, ocekivanjima i preporukama nadleznih in-
stitucija. U drugom delu istrazivanja, teZiste je preneto na nacine recepcije i
tumacenje srpskog drustva od strane Evrope; ona je sada pozicionirana kao
»drugo”koje tumaci aktuelne umetnicke, obrazovne, medijske i kulturne tren-
dove Srbije koja je ,,(malo) drugo” bila u prvoj fazi istrazivanja. Inverzijom
istrazivackog problema, celokupan rad na projektu mapira jednu novu oblast
u kojoj se ostvaruju vrlo visoki dometi.

Zbornik radova pred nama nije samo znacajan doprinos deskripciji aktuelnih
trendova srpskog drustva, umetnickih kretanja u oblasti izvodackih umetno-



sti, filma, medija i javnih politika u oblasti kulture i obrazovanja, ve¢ i so-
lidna nau¢na osnova buducih estetskih i socio-kulturnih istrazivanja, ¢iji ¢e
cilj biti definisanje uzro¢no-posledi¢nih veza na relaciji tranziciono drustvo
- obrazovanje/umetnost/mediji - njegova demokratska transformacija. Ra-
dove potpisuju profesori, kao stariji ¢lanovi istrazivackog tima, ali i mladi is-
trazivaci, doktoranti, koji ovim putem predstavljaju delove ne samo buduc¢ih
ili ve¢ odbranjenih doktorskih disertacija vec i segmente tekucih istrazivanja
van okrilja MNTR-a. Prvi tematski deo Zbornika posvecen je promenama
kulturne politike, na koju neprekidno utice i znacajno je modeluje interkultur-
ni dijalog. Dr Milena Dragicevi¢ Sesi¢ (Stanje i perspektive razvoja kapaciteta
za interkulturalni dijalog u Evropi (okvir za evropski program interkulturalnog
dijaloga)) analizira principe uspostavljanja i ciljeve interkulturalnog dijaloga,
istovremeno identifikujuci lokalne aktere kao i mesto Srbije u prepoznatim
modelima. Na ovu temu se skoro besavno nadovezuje rad Aleksandra Brkica
(Interkulturni dijalog kroz aktere, strategije i programe Studija slucaja: Ujedi-
njeno kraljevstvo Velike Britanije i Severne Irske, Italija, Makedonija i Srbija)
koji iz komparativno-istorijske perspektive razmatra interkulturalni dijalog u
multikulturalnim sredinama diljem Evrope. Dr Vesna Duki¢ nudi konkretne
odgovore na pitanja o jedinstvu razvojnih moguc¢nosti kulturne politike u Sr-
biji i postavljenih evrointegracionih ciljeva - preplitanja, konvergencije, diver-
gencije, podrske i otklona (Evropske integracije i razvojne mogucnosti kultur-
ne politike u Srbiji). Rad sa ,medijatorskom pozicijom® potpisuje dr Nevena
Dakovi¢ (Srpski film: teorija i praksa: 1990-2009: balkanizacija, tranzicija, EU
integracije). Pitanje kulturne politike pocetna je tacka razmatranja stanja u
kinematografiji, identifikovanog kao prozimajuce polje prakse i zanemarene
teorije definisane na nacin studija kulture i odmeravanog prema evropskim
standardima i s evropskom rigoroznoscu.

Druga grupa radova stricto senso prati tematske koordinate analizirajuci odje-
ke nasih tekstova u evropskoj sredini, tj. ocene svestrano pojmljenog imidza
Srbije u o¢ima Evrope. Dr Mirjana Nikoli¢, u zanimljivo naslovljenom tekstu:
Srpski medijski pejzaZ deset godina posle — drama utopije i distopije, konstatuje
kako su pozitivhe promene imidza — u domenima medijske prakse, razvojne
strategije, zakona - simulacija koja u neuspehu realizacije utopije postaje dis-
topija. Konkretne analize imidza Srbije u razli¢itim umetnickim medijskim
zanrovima i tekstovima razmatraju Ana Tasi¢, dr Aleksandar Jankovi¢, Boja-
na Romi¢ i mr Ljiljana Rogac. Ana Tasi¢ (Savremena srpska drama na evrop-
skim scenama: recepcija slike srpskog drustva) ocrtava recepciju srpskih dram-
skih tekstova - analogno odredenih kao nova srpska drama - postavljenih na
evropskim scenama, te konstrukciju stereotipa evropeizirane Srbije u o¢ima
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drugih. Kao studije sluc¢aja odabrani su tekstovi Dusana Kovacevica, Bilja-
ne Srbljanovi¢ i Milene Markovi¢ kao i u komparativnoj perspektivi Ugljese
Sajtinca. Upravo potonji je zgodni Slagvort za tekst dr Aleksandra Jankovica
(Mizantropija kao filmski recidiv tranzicije) koji ukazuje na sliku mizantrop-
ske Srbije nastale kao posledice tranzicijskog razvojnog konteksta nacionalne
kinematografije. Daju¢i pregled aktuelne produkcije, autor skicira poredenje
kako razli¢itih generacijskih tokova, stvaralaca iz zemlje i dijaspore, tako i
aproprisanih zanrova refleksije evropskih dramskih trendova. Izuzetno pre-
cizno, dobro strukturisano i interpretirano, prakti¢no istrazivanje je osnova
radova mr Ljiljane Rogac i Bojane Romi¢. U tekstu Imidz Srbije na putu ka
Evropi — deset godina kasnije, Ljiljana Roga¢ otvara dva pitanja. Prvo je me-
duuslovljenost konteksta evropskih integracija i imidza Srbije, utemeljenog
na stereotipnim predstavama i ulozi Stampanih medija u diseminaciji istih.
Odgovor na drugo pitanje - ,,Da li se imidz Srbije danas percipira u negativ-
nom ili pozitivnom kontekstu?“ — otvara se pregledom rezultata istrazivanja
imidza Srbije predocenog u natpisima u Stampanim medijima. Bojana Romi¢
ocrtava slozeni model uticaja horizonta realnosti/medijske prezentacije zbiva-
nja u Srbiji na porast poseta sajtovima preko Google pretrazivaca (Analiza sa-
drzaja u inostranim elektronskim casopisima i njihov uticaj na porast pretrage
na Google pretrazivacu - studija slucaja: Srbija 2004-2009), dokazuju¢i da se
peakovi pretrage po kljucnoj reci Srbija poklapaju sa nekim od najmarkantni-
jih politickih incidenata.

Oblast za sebe je rad mr Natase Milovi¢ (Kreativno koriscenje dramskog teksta
u obrazovanju); on otkriva tokove prihvatanja i primene koncepta aktivnog
ucesca dramskog teksta u obrazovnoj praksi u Srbiji. Upravo markantnim te-
matsko strukturalnim otklonom, rad otkriva najsire polje rada i rezultata pro-
jekata - studije kulture kao razvojni segment megaprojekta — afirmacije ideje
o vaznosti razvoja ,drustva znanja“ kroz ulaganje i ulivanje razli¢itih nau¢no-
istrazivackih oblasti, sadejstvo i prozimanje nauke, tehnologije i kulture.

Bududi istrazivacki projekti, posebno u oblastima drustveno-humanistickih
nauka, kao i jezika i knjizevnosti, svakako ¢e morati da prate vazna pitanja
jezika, ontologije, zanra, njihove funkcionalne upotrebe u sferama umetno-
sti, obrazovanja i medija, i njihovo izrastanje u univerzalnu analiticko-teorij-
sku matricu. Istovremeno, insistiranje na nauc¢no-istrazivackom doprinosu
drustveno-humanistickih nauka u procesu formulisanja javnih politika dove-
$¢e do kvalitativnih i sistemskih pomaka u drustvenoj strategiji razvoja. Na
osnovu ove koncepcije, istrazivaci Fakulteta dramskih umetnosti su za period
2011-2014. godine osmislili novo istrazivanje, projekat: Identitet i secanje:



transkulturalni tekstovi dramskih umetnosti i medija (Srbija: 1989-2014) kao
utemeljenje interpretativno-analiticke template primenljive na najsiru nauc-
nu oblast pojmljenu u interdisciplinarnoj kompleksnosti. Celokupno istrazi-
vanje, ne samo da bi trebalo da predstavlja etapu razvoja dramskih umetnosti
(studija teatra i performansa, studija filma), medija (studije elektronskih i di-
gitalnih medija) i analitickih metoda; teoretizaciju i klasifikaciju kulturno-
politickih praksi koje su u ovom periodu uticale na oblikovanje umetnicke i
medijske produkcije; istorizaciju transkulturalnog razvoja identiteta i se¢anja
i procesa kulturne saradnje na regionalnom i evropskom nivou, ve¢ su pri-
menjeni rezultati vezani za razvoj visokog Skolstva i teorije i prakse kulturne
politike nadleznih institucija u sferi promocije nacionalnog identiteta. Jedan
od segmenata istrazivanja utemeljen je na pojmu kulturalne analize (i kultu-
re secanja) Mike Bala, definisanog kroz trostruko znacenje glagola izloziti.
Izlaganje teksta podrazumeva verbalno izlaganje, izlaganje pogledu i izlaga-
nje javnosti — znaci obuhvata spektar tekstuelnih i jezickih odlika dramskih
umetnosti i medija (vizuelne, audio, graficke, filmske, fotografske...) kao kre-
ativnog refleksa nau¢nih i tehnoloskih sfera. Svi navedeni planirani projekti i
radovi u Zborniku, vi$estruko nas vra¢aju neminovnosti egzistencije, razvoja
i proucavanja interakcije kulture, umetnosti, nauke i tehnologije na putu ka
utopijskoj viziji ,,drustva znanja“

dr Nevena Dakovi¢
dr Mirjana Nikoli¢
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STANJE | PERSPEKTIVE RAZVOJA KAPACITETA ZA
INTERKULTURALNI DIJALOG U EVROPI

(OKVIR ZA EVROPSKI PROGRAM
INTERKULTURALNOG DIJALOGA)

Apstrakt

U skladu s glavnim ciljevima konvencije UNESKO-a za zastitu i promociju
raznolikosti kulturnog izraZavanja, ova studija treba da pruZi evropsku per-
spektivu o situaciji u domenu kulturne politike: teorije i prakse negovanja kul-
turne raznolikosti i interkulturalnog dijaloga. Interkulturalni dijalog smatra se
danas drustveno poZeljnom praksom u Evropi koju promovisu i omogucéava-
ju javne politike kroz razlicite kampanje i metode realizacije. Interkulturalni
dijalog odvija se i u svakodnevnom Zzivotu pojedinaca kao spontana radnja
(tokom posla, slobodnog vremena, u turizmu, itd.), ali se ovde usmeravamo na
organizovane napore promovisanja relevantnih sposobnosti i vestina za drus-
tvene grupe i pojedince koji svesno ucestvuju u ovim procesima.

Ciljevi ovog istraZivanja su: razmatranje stanja na polju interkulturalnog
dijaloga u Evropi; definisanje koncepta, programa i metoda interkulturalne
komunikacije i posredovanja koji omogucavaju efektivnije delovanje inter-
kulturalnih susreta; da istraZi do koje granice umetnicke i kulturne prakse
doprinose razvoju drustvenih interkulturalnih sposobnosti; da istrazi ulogu
kulturnih organizacija i njihovih najboljih politika koje stimulisu razvoj in-
terkulturalnih vestina i sposobnosti populacije; da istraZi i definise razlicite
nivoe javnih politika koje promovisu interkulturalnu komunikaciju i dijalog
uporedivanjem nacionalnih kulturnih i obrazovnih politika; da utvrdi kakve
obrazovne politike treba razvijati da bi se dovela u ravnotezu potreba za
negovanjem raznovrsnosti (politika identiteta) i politika otvorenosti; defi-
nisanje oblika prenosenja znanja i treninga (u formalnim i neformalnim
obrazovnim planovima).
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STANJE | PERSPEKTIVE RAZVOJA

Ovaj tekst Zeli da doprinese daljem kreiranju okvira javnih politika dava-
njem odgovarajucih preporuka za razlicite nivoe javnih politika, od inter-
nacionalnih organizacija (UNESKO ili Savet Evrope), preko nacionalnih i
regionalnih vlada i lokalnih samouprava, do lokalnih/nacionalnih/interna-
cionalnih nevladinih organizacija i institucija, koje kroz svoje politike pro-
gramiranja omogucavaju praksu interkulturalnog dijaloga.

Kljucne reci:
interkulturni dijalog, Evropa, kulturna raznolikost, kulturna politika

I Uvod

U skladu sa glavnim ciljevima konvencije UNESKO-a za zastitu i promoci-
ju raznolikosti kulturnog izrazavanja kao $to su: ,,stvaranje uslova za napre-
dak i slobodnu interakciju kultura na uzajamno koristan nacin; podsticanje
dijaloga medu kulturama radi obezbedivanja intenzivnije i uravnotezenije
kulturne razmene u svetu, utemeljene na medusobnom postovanju; negujuci
interkulturalnost radi razvoja kulturne interakcije u duhu izgradnje mostova
medu narodima®, ova studija treba da pruzi regionalnu (evropsku) perspek-
tivu o stanju u umetnosti u domenu kulturne politike i praksi koje neguju
kulturnu raznolikost i interkulturalni dijalog. Interkulturalni dijalog smatra
se danas drustveno pozeljnom praksom u Evropi, odnosno - praksom koju
promovisu i omogucavaju javne politike kroz razli¢ite kampanje i metode
realizacije. Interkulturalni dijalog odvija se i u svakodnevnom zivotu pojedi-
naca kao spontana radnja (tokom posla, slobodnog vremena, u turizmu, itd.),
ali smo u tekstu odlucili da se usmerimo na organizovane napore promovisa-
nja sposobnosti i vestina za drustvo, drustvene grupe i pojedince koji svesno
ucestvuju u ovim procesima.

Ciljevi ovog istrazivanja su:

e Razmatranje stanja na polju interkulturalnog dijaloga u Evropi - da
se pokaze do koje mere su evropska misao (pojmovni diskurs) i pro-
misljanje praksi interkulturalnog dijaloga inspirisane vrednovanjem
zadtite razlicitosti kulturnog izrazavanja.

¢ Da se definiSu glavne ideje, program i metode interkulturalne komu-
nikacije i posredovanja koji omogucavaju efektivnije delovanje inter-
kulturalnih susreta.



e Da se proceni vrednost istrazivanja i pojmovnog doprinosa razlici-
tih nau¢nih pristupa (studije komunikacije, kulturna antropologija,
sociologija kulture, politicke nauke, menadzment...) - interdiscipli-
narnom korpusu znanja koji nudi osnovu za kulturnu politiku i prak-
ti¢nu delatnost interkulturne medijacije.

e Daistrazi do koje granice umetnicke i kulturne prakse predstavljaju
izazov, a do koje mere prate teorijske koncepte i doprinose razvoju
drustvenih interkulturalnih sposobnosti.

e Da istrazi ulogu kulturnih organizacija i njihovih najboljih politika
koje stimuliSu razvoj interkulturalnih vestina i sposobnosti popula-
cije.

e Daistrazi i definise razli¢ite nivoe javnih politika koje promovisu in-
terkulturalnu komunikaciju i dijalog:

- politike vladinih i internacionalnih organizacija koje su relevantne
u Evropi;

- uporedi nacionalne/regionalne kulturne i obrazovne politike u ovoj
oblasti;

- prepozna koje javne politike doprinose daljem razvijanju interkul-
turalne senzibilisanosti kod gradana i porastu drustvenih interkultu-
ralnih sposobnosti;

- utvrdi do koje mere se postuju kulturna prava gradana (kao poje-
dinaca i kao grupa) u okviru procesa interkulturalne komunikacije.

e Daistrazi koje vrste obrazovnih politika treba razvijati da bi se dove-
la u ravnotezu potreba za negovanjem raznovrsnosti (politika identi-
teta), i politika otvorenosti prema ,,drugom®

e Da defini$e bolje forme obrazovanja i treninga za sticanje interkul-
turne kompetentnosti.

Ovaj tekst Zeli da doprinese daljem kreiranju okvira javnih politika davanjem
odgovarajucih preporuka za razlicite nivoe javnih politika, od internacional-
nih organizacija (UNESKO ili Savet Evrope), preko nacionalnih i regional-
nih vlada i lokalnih samouprava, do lokalnih/nacionalnih/internacionalnih
nevladinih organizacija i institucija, koje kroz svoje politike programiranja
omogucavaju praksu interkulturalnog dijaloga.

IT Od koncepta multikulturalizma do koncepta kulturne raznolikosti

Kulturna raznolikost je pocetna pretpostavka u savremenoj Evropi, koja bi
mogla da vodi ka definisanju tri razlicite perspektive kulturne politike:

—_
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e Multikulturalizam,
e Interkulturalizam,
e Transkulturalizam.

Prvi pojam podrazumeva da svaki entitet ima pravo na individualni i nezavisni
razvoj. Druga perspektiva zahteva aktivne javne politike koje regulisu dijalog
medu kulturama. Treca perspektiva smatra da ¢e globalni kulturni tokovi omo-
guditi spontanu kulturnu komunikaciju preko nacionalnih i kulturnih granica.

U ovom trenutku, nacionalne (drzavne) kulturne politike grupisane su oko
ove tri perspektive, dok internacionalne organizacije kao UNESKO, EU i
Savet Evrope podrzavaju ideju interkulturalizma. Pa ipak, dublje razume-
vanje prirode, forme i prepreka za interkulturalni dijalog mora dalje da se
istrazuje, s obzirom da se prepreke mogu javiti u okviru jedne jedine nacije
odnosno etnicke grupe (na primer kulturne razlike izmedu gradske i seoske
populacije, obrazovanih i neobrazovanih, marginalizovanih grupa kao $to
su osobe sa dodatnim potrebama itd.) U tom smislu, interkulturalizam se
posmatra kao aktivna politika dijaloga i poboljsavanja uzajamnog razume-
vanja. Ova politika zahteva razvoj razli¢itih metoda (medijacija, obrazova-
nje, animacija, razvoj zajednice itd.) koje pomazu podizanje nivoa inter-
kulturalnih sposobnosti na svim nivoima (nacionalni, regionalni, gradski,
opstinski i individualni). Kompetentni pojedinci, organizacije i grupe mo-
gli bi da se upuste u dijalog, u okviru, kao i van nacionalnih granica, na
otvoren i konstruktivan nacin.

UNESKO i Savet Evrope su doprineli raznim nivoima uticanja na kulturne
politike u slede¢im oblastima u Evropi:

e Politicke debate i prakse (integrisanje interkulturalnog dijaloga u
procese politickih promena, parlamentarne debate, legislativne pro-
cedure i ishode u pogledu kulture manjina, ljudskih prava itd.);!

¢ Profesionalni razvoj poboljsavanjem obrazovanja i obuke, podrzava-
njem razli¢itih projekata® (nastava stranih jezika,’ treninzi predavaca,

1 Istrazivacki projekat (EU Framework V): Changing City Spaces. New Challenges to Cultural
Policy in Europe, http://www.soton.ac.uk/ml/news/news 2003/city spaces.html

2 Na primer: VANIA. Validation and Certification in the field of European Cultural Co-opera-
tion Project. Rukovodstvo je odgovorilo na neophodnost interkulturnih kompetencija koje su
stekli novi profesionalci u radu van granica (finansiran kroz program Evropske Komisije Leon-
ardo da Vinci 2005-2007) http://www.fondation-hicter.org/vania/english/english.html
INTERACT, Grant Agreement: 2007-3470/001-001, www.interact-icc.com;

3 CoE se posebno angazuje oko razvijanja interkulturnih sposobnosti u¢enjem stranih jezika.




medijska pismenost, edukacija o kulturnom menadzmentu, edukaci-
ja o preduzetnistvu itd.);

e Svest javnosti — moral, promene vrednosti... uvodenje interkultural-
nih problema u $iru javnu sferu, u medijski diskurs i u obrazovne
politike na svim nivoima (prihvatanje koncepta kulturne raznoliko-
sti, prihvatanje razlika, podizanje nivoa interkulturalne senzitivnosti
u okviru drustva...). To bi ucinilo interkulturalno ucenje dostupnim
svima u Evropi.

Koristicemo termin interkulturalne sposobnosti i vestine, kao i interkultu-
ralni dijalog mnogo puta u ovom tekstu. Johan Galtung je za upotrebu reci
mir govorio (Galtung, 1969):* ,mir sluzi kao sredstvo za postizanje umnog
konsenzusa — tesko je biti potpuno protiv ‘mira“ Cini se da se u Evropi da-
nas, nasuprot Sjedinjenim Drzavama,’ interkulturalizam jednoglasno hvali
iz istog razloga. Ipak, u nekim zemljama, multikulturalizam i globalizacija
posmatraju se kao pretnja nacionalnom identitetu, kao $to se tvrdi u nacio-
nalnoj kulturnoj strategiji Latvije,® no ove sporadi¢ne odbrambene strategije
bice uzete u razmatranje dalje u tekstu.

U svakoj drzavi Evrope, smene vrednosti (socio-kulturni ciklusi) u umetnosti
i kulturi mogu dosta da se razlikuju u pogledu nivoa otvorenosti ka interkul-
turalnoj komunikaciji i dijalogu, ali takode i u pogledu tradicionalnih formi
i metoda proizvodnje ili razumevanja. To je veoma vidljivo u savremenoj vi-
zuelnoj umetnosti u procesima njene transkulturne proizvodnje, diskusije i
reprezentacije (na primer, prva retrospektivna izlozba Damjana Hirsta (Da-
mian Hirst) odrzana je u Kijevu, a ne u Londonu, prva romska zajednicka
izlozba ikada, odrzana u Veneciji, itd.) dok se neke druge umetnicke forme,
kao $to je pozoriste,” ili knjizevnost, uglavnom produciraju i promovisu na
lokalnom (nacionalnom) nivou.

Journal of Peace Research, Vol. 6, No. 3, 167-191 (1969), DOI: 10.1177/002234336900600301

5  ,Multikulturalizam je sustinski anti-evropska civilizacija, antizapadnjacka ideologija“ u: Sam-
uel Huntington - Ko smo mi? Izazovi ameri¢kom nacionalnom identitetu, 2004.

6  Iako dokumenta javne politike uklju¢uju principe interkulturnog dijaloga i isticu potrebu za
dijalogom, razumevanjem i razli¢itos¢u (Kompendijum, poglavlje 4.2.1) na politickom nivou,
glavni diskurs podrzava ,Nacionalnu drzavu“ i nacionalni kulturni identitet koji ugrozavaju
multikulturalizam i globalna kultura. ,,Multikulturalizam kao ideologija mora se odvojiti od
pojma nacionalne drzave.“ (Ministar kulture Helena Demakova u: Latvijas Avize / 2008-02-
26). Ovaj pristup promovise se u: State Cultural Policy Guidelines 2006-2015 i Social integration
policy (usvojen 2001).

7  Ipak, jedna struja savremene pozori$ne produkcije, od Bruka, Barbe i Grotovskog, doprinela
je razvoju interkulturnog pozorista (Patrice Pavis, The Intercultural Performance Reader, Rou-
tledge, 1996).
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Interkulturalna komunikacija i dijalog odvijaju se u savremenom svetu na
vide nivoa - od nivoa produkcije, preko nivoa potrosnje i razmene, ali mi
zelimo da se usredsredimo na forme internacionalnih programa i aktivnosti
koje sa namerom povezuju ljude i u kojima je komunikacija od sustinskog
znacaja, kao $to su internacionalni sajmovi, sportski dogadaji, kulturni do-
gadaji, turizam...

No, interkulturalne sposobnosti i vestine neophodne su u komunikaciji po-
jedinaca koji ¢esto Zive u istoj zgradi ili istoj ulici. Kako je u Evropi i svakod-
nevna $etnja ulicom u kojoj je neko roden i ziveo celog Zivota, usled brojnih
migracija, sada platforma za interkulturalni dijalog i komunikaciju, neophod-
no je razvijati interkulturalnu senzitivnost obi¢nih gradana - stoga je vazno
kako i do koje mere obrazovne ustanove, a kasnije i javne institucije kulture i
javni mediji, primenjuju politike o¢uvanja kulturnih razli¢itosti i podsticanja
interkulturalnog dijaloga.

U tom kontekstu, istrazivacke i obrazovne institucije na svim nivoima imaju
vaznu ulogu u:

e definisanju interkulturalne teorije u okviru humanistickih disciplina
i proizvodnji znanja relevantnih za interkulturalne politike i prakse,
razvijanju nastavnih metoda (kao delu politike obrazovanja),

e razvijanju vestina ucenika i studenata (integrisuci interkulturalni di-
jalog kao sistemski deo edukativnog procesa).

Razli¢iti kulturni podsistemi usvajaju nove vrednosti, ideje i razvijaju neop-
hodne vestine za razumevanje promena koje se odvijaju razli¢itom brzinom
- i to je dovelo do mnogih sukoba i kriza u savremenom drustvu. Uprkos
ogromnom drustvenom i kulturnom razvoju u Evropi posle Drugog svetskog
rata, doslo je do neravnoteze i kriznih momenata. Kulturne i politicke elite
kao i kosmopolitski gradovi razvijali su se mnogo brze, integrisuci nove po-
trebe i razvijaju¢i neophodne kapacitete, dok vecina drustva nije bila u stanju
da prati taj razvoj, a strahovi od promena ucvrs¢ivali su brigu za o¢uvanje
nacionalnog identiteta. (Porast desnicarskih stranaka u Evropskoj uniji danas
dokazuje nesposobnost razumevanja tudih potreba, nedostatak senzibiliteta®
prema ,novim“ drustvenim grupama.)

8  Multilingvizam ,,prokleta napast®, http://euobserver.com/879




Evropska perspektiva

Pitanje povecanja interkulturalnih kapaciteta u Evropi je politicko, drustve-
no i kulturolosko pitanje. Kao politicko pitanje, ono treba da resi problem
videstrukog identiteta i pripadanja - etnickoj grupi, naciji i Evropi u isto vre-
me. Kao drustveno pitanje, treba da potisne osecaj odbacenosti i da poveze
razli¢ite drustvene grupe u okviru jednog drustva, otvarajuci prostore rada i
zabave svima u jednakim uslovima. Kao kulturolosko pitanje, mora da izmiri
kulturno razlicite grupe na jednoj teritoriji, u sadasnjem trenutku i kroz isto-
riju (kroz aktivnu politiku se¢anja — ¢uvajudi i naslede ,,drugih®), uvidajuci
kapacitet za razvoj i obogacivanje kulture u procesima akulturacije. Takode,
evropske kulture imaju u svom materijalnom i nematerijalnom nasledu razli-
¢ite artefakte bitne za negovanje interkulturalnih sposobnosti, kao $to su po-
zitivni narativi o drugima (Hawkesforth. C, 1994), pesme koje zajednica cuva
u secanju, zajednicke igre, obic¢aji, itd. U tom smislu, narodna epska poezija
ovih krajeva (Hasanaginica), kao i savremena literarna i filmska dela (Kosta-
na, B. Stankovica; Dervis i smrt, M. Selimovica) imaju izuzetan potencijal za
razvoj interkulturalne kompetentnosti drustava na Balkanu.

Sva ova pitanja preplicu se sa zahtevima za novu raspodelu mo¢i i obaveza
u okviru EU i nacionalnih drzava, i sa procesima modernizacije koji moraju
biti deo globalizacije kao i civiliziraju¢eg razvoja (Dakovi¢ i Nikoli¢, 2009). U
isto vreme, Evropa insistira na mestu individualnog - brinuci se da grupne
i individualne razlike mogu da se izraze i dalje razviju u razgovorima koji ¢e
obogatiti obe strane (Management of cultural pluralism in Europe, 1995)...

Interkulturalna komunikacija i dijalog

Vaznost interkulturalnog dijaloga u svim sferama globalnog drustva i u okvi-
ru malih zajednica svakim danom postaje sve veca, jer migracije (voljne i ne-
voljne), kao i komunikativne prakse (stare i nove) spajaju razlicite grupe ljudi
s razli¢itim vrednostima, verovanjima i ponasanjem. Interkulturalne vestine i
sposobnosti postale su neophodan deo individualne i drustvene kulturne pi-
smenosti (u $irem smislu no u delu E.D. Hirscha, 1987), §to je izazvalo mnoge
internacionalne organizacije i nau¢ne ustanove da posvete znatan deo rada
istrazivanju ovih pitanja, voljni da nadu nacine da predaju i iskazu vaznost
upoznavanja, razumevanja i po$tovanja ,drugog“ koji je postao ,,na$ sugra-
danin ili komsija“.
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Procesi evropskih integracija stavili su na dnevni red interkulturalni dijalog
- ne samo kao izazov medunarodnoj saradnji, ve¢ i kao odgovor na razlici-
te procese migracije koji su promenili evropski kulturni prostor, dovodeci
pojedina¢ne imigrante (nomadizam umetnika, menadzera transnacionalnih
korporacija), ali takode i grupe radnika imigranata (gastarbajtera), azilanata
i izbeglica iz razlic¢itih gradova i regiona Evrope. Mobilnost i dislokacija sta-
novnistva moze se posmatrati kao civilizacijska paradigma, koju zahtevaju,
stimulisu ili iznuduju razliciti savremeni izazovi — od politickih i konfliktnih,
preko ekonomskih i obrazovnih do licnih/zabavnih (turistickih) razloga.

U isto vreme, globalizacija koju podsti¢u slobodna trgovina i novi mediji,
donosi nove izazove o¢uvanju nacionalnih identiteta i kulturnih raznolikosti.
»U sve globalizovanijem i medusobno povezanom svetu, u kome se susreta-
nje kulturnih razlika te§ko moze izbe¢i, sposobnost za upustanje u tolerantni
dijalog s postovanjem neophodna je vestina nacija, zajednica i pojedinaca®
(TAU, 2002). Razli¢ite ogranizacije pokusavaju da pronadu sopstveni odgovor
na to, stvarajuci platforme i programe koji omogucuju dijalog i postizu uzaja-
mno obogacivanje kroz razli¢ite oblike i metode interkulturalnog dijaloga.

»Interkulturalni dijalog je proces koji se sastoji iz otvorene i tolerantne raz-
mene medu pojedincima, grupama i organizacijama razli¢itih kulturnih pro-
fila ili pogleda na svet. Medu ciljevima interkulturalnog dijaloga nalaze se
i: razvijanje dubljeg razumevanja razlicitih perspektiva i praksi; povecanje
participacije (odnosno sloboda da se napravi izbor); osiguranje jednakosti;
podsticanje kreativnih procesa.’

Prema tome, brojni razlozi su izazvali interes Evrope za interkulturalnu ko-
munikaciju, za razvoj edukativnih praksi obuke, kao i za uspostavljanja poli-
tika interkulturalnog dijaloga:

e DPotreba da se izgrade novi evropski kulturni i politicki identiteti (da
se prevazide Evropa sacinjena od nacionalnih drzava) — doprinoseci
novom drzavljanstvu... (interkulturalni dijalog — IKD kao politicki
projekat)

¢ Nove migracije izazvane ekonomskim ili politickim faktorima (eko-
nomski imigranti i azilanti) — pitanja socijalne integracije (IKD kao
socijalni projekat);

e Rastuci troskovi neintegrisanja migranata i manjina (socijalna po-
mo¢, troskovi osiguranja); shvatanje vaznosti doprinosa imigranata

9  http://www.culturalpolicies.net/web/intercultural-dialogue.php (pristupljeno 10. juna 2009)



nacionalnim ekonomijama, ili znacaja grupa imigranata kao poseb-
nih trzidta, itd. (IKD kao ekonomski projekat);

e Revitalizacija kulturnih prava starih manjina u Evropi, koje su ce-
sto marginalizovane prethodnim nacionalnim kulturnim politikama
(IKD kao projekat razvoja ljudskih prava);

e Izazovi globalizacije koji stavljaju korporativno poslovanje u tran-
skulturnu perspektivu (IKD u menadzerskoj perspektivi, podizanje
nivoa efikasnosti korporacija);

¢ Izazovi koji su dosli u Evropu sa integrisanjem kriznih oblasti u Savet
Evrope (Balkan, Kavkaz...) - (funkcija IKD u resavanju konflikata);

e Sve viSe obaveza Evropske unije van Evrope, kao pregovaraca u kri-
znim (Izrael/Palestina) ili u ratom zahvac¢enim podrucjima (Avgani-
stan, Irak...) - globalni politicki znacaj - kulturna diplomatija;

e Rast unutarevropske mobilnosti kroz obrazovne programe: mobil-
nost studenata i profesora (IKD kao obrazovni projekat).

Sva ova pitanja razmotrena su u okviru razlicitih istrazivanja i akademskih
disciplina, kao i na prakti¢nim, profesionalnim poljima, a ve¢ina evropskih
drzava, kao i Evropska unija u celini, razvili su javne politike u razli¢itim
oblastima s ciljem da doprinesu pozitivnim ili bar sprece negativne aspekte
pomenutih fenomena.

Politicke nauke, studije kulture kao i posebne discipline poput kulturne po-
litike, bavile su se pitanjem interkulturalnosti iz njihovih perspektiva da bi
predlozili teorijsku osnovu i zakonska redenja za razvoj novih evropskih jav-
nih i kulturnih politika u odnosu na imigraciona i manjinska pitanja (Mercer
2002; Morley & Robins 1995; Meinhoft & Triandafyllidou 2005).

Doprinos obrazovnim naukama bio je mnogo odredeniji, narocito u domenu
ucenja stranih jezika, $to je Savet Evrope stalno podrzavao da bi se razvio Co-
mmon European Framework,' i European Language Portfolio, koji prepoznaje
sociokulturne kompetencije neophodne za svaki nivo obrazovanja, ali takode
pruza brojne tekstove debatujuci pojmove (definicije), nude¢i indikatore za
evaluaciju i procenu stecenih kompetencija te uputstva za razvoj adekvatnih
formi obuka i nastavnih metoda.

Demografija, ekonomija i sociologija, kao i socijalni rad, dotakli su pitanje
interkulturalnosti da bi pomogli proces socijalne inkluzije, i nestajanja nejed-

10 CEF www.coe.int/T/DG4/Portfolio/?L=E&M=/main pages/levels.html, pristupljeno 5. 3.
2009.
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nakosti medu ,,dobro pla¢enom srednjom klasom® i loe pla¢enim radnicima
u usluznim delatnostima, narocito migrantima (Management of cultural plu-
ralism in Europe, 1995: 255).

Pravo, kulturna politika i kulturni menadzment kao akademske discipline ra-
zvile su istrazivanja u domenu razumevanja kulturnih raznolikosti i omoguca-
vanja starim (i novim) manjinama da osiguraju kulturna prava razvijajuci po-
trebne vestine promovisanja, medijacije, komunikacije razlika... Zbog kriznih
podrugdja, ove discipline su razvile i prakse interkulturalne medijacije, koje treba
da povezu ne samo kulture u sukobu, ve¢ i kulture ,,podeljene” u okviru jednog
drustva (kao na primer gradske/seoske kulture, potkulture, rodne razlike itd.).

Medukulturna psihologija i medukulturni poslovni menadzment pokusali su
da razviju istrazivanje i korpus znanja koji bi doprineli kulturnom i drustve-
nom kapitalu, stavovima i vestinama koje su neophodne za upravljanje kor-
porativnim delatnostima u globalizovanom svetu (razlozi i teZznje mogu se
prepoznati u naslovu jedne od knjiga objavljenih u ovoj oblasti: Kako stvoriti
bogatstvo iz sukobljenih vrednosti!).

Studije komunikacije, sociologija kulture, teorija umetnosti, kulturna antro-
pologija i druge humanisticke discipline takode su doprinele daljem razvoju
korpusa znanja u ovoj oblasti, stvarajuci brojne interdisciplinarne obrazovne
programe'" (vidi annex 1), istrazivacke projekte'” i konferencije, kao i ridere i
brojne akademske knjige i instrumente za obuku.

Sve je to bilo integrisano u promisljanje o edukaciji i obuc¢avanju novih
sinterkulturalno kompetentnih profesionalaca®, sto je dovelo do mnogih
istrazivanja i prakticnih projekata u pogledu novih pristupa predavanju -
ukljucujuciinterkulturalnuedukacijuumnogeoblastiedukacije,kaostosustra-
ni jezici, istorija, menadzment, kulturni menadzment, mediji i novinarstvo,

itd.

Ovo mnostvo istrazivanja i akademskih disciplina, koje u svoj okvir uklju¢uju
i interkulturalne kompetencije, zahteva preciznost naseg fokusa istrazivanja.

11 To jest, u domenu kulturnih i edukativnih nauka, Univerzitet u Kremsu je uveo master pro-
gram iz Interkulturne kompetencije (http://www.donau-uni.ac.at/en/studium/interkulturel-
lekompetenzen/index.php)

12 «Istrazivanje i procenjivanje interkulturne kompetencije», istrazivacki projekat (Velika Brita-
nija, Svajcarska i Ekvador) - http://www.sit.edu/graduate/7803.htm. Procenjivanje interkul-
turnih kompetencija, www.experiment.org/documents/AppendixG.pdf, Umetnicke prakse u
raznovrsnom drustvu, http://en.vti.be/booklet.tracks.pdf




Radi jasnoce i koherentnosti sa ciljevima istrazivanja u ovom tekstu ne¢emo
se osvrtati na:

Vaznost interkulturalne komunikacije za medunarodno poslovanje
- medukulturni menadzment (koji proucava kako se ljudi iz razlici-
tih kultura, razlic¢itih verovanja i religija povezuju kroz rad i komuni-
ciraju iz poslovnih potreba),"

Vaznost interkulturalne komunikacije za ,merdzere i akvizicije®
- koji su razvili poseban metod nazvan: Cultural Due Diligence,"
Coaching across cultures (transkulturalno mentorstvo), koje je razvilo
filozofiju vrednovanja razlika: ,pre nego da namecete vasa pravila,
vrednosti i verovanja. To se ne odnosi samo na nacionalne kulture
ve( i na sve oblike kulture: profesionalni, korporativni, socio-politi¢-
ki, itd.“ (Rossinsky, 2003: 4)

Rodne razlike i prakse ,dijaloga“ u pogledu programa emancipacije
zena (Zenski narativi i njihova vaznost u interkulturalnom dijalogu),
Dijalog sa marginalnim drustvenim grupama, kao $to su fizicki ili
mentalno hendikepirane osobe,

Dijalog sa seksualnim manjinama,

Dijalog high-brow i low-brow kultura u okviru iste nacionalne kulture
(izmedu razli¢itih kulturnih modela).

Iako smo analizirali drustveno relevantne kulturne razlike i potrebe razli¢itih
oblika medijacije koje treba da se koriste i postignu inkluzivnu kulturnu i
socijalnu politiku u jednoj od nasih knjiga (Dragicevi¢-Sesi¢ and Dragojevié
2004), ovde ¢emo se usmeriti na evropske politike i iskustva u javnoj sferi,
koja su relevantna uglavnom za pitanja migracija i manjina — na politike inte-
gracija. U skladu s tim, ispitacemo rezultate istrazivanja i razmotriti slozene
oblike odnosa medu nacionalnim drzavama i etnickim grupama u Evropskoj
uniji i zemljama ¢lanicama Saveta Evrope, kao i tekstove koji se bave unutras-
njim (nacionalnim) javnim politikama i imaju za cilj da podignu neophodni

13

14

Na primer, indikator kulturne orijentacije, kao ,,alatka za samoprocenu postavljena na inter-
netu za razvijanje kulturno osposobljenih menadzera i lidera® iako kori$¢en u administraciji
EU u Briselu za interkulturni kapacitet kao i u obuci profesora stranih jezika, nece biti predmet
nase analize, jer je bio razvijen za globalne korporativne obuke u okviru medukulturnog me-
nadzmenta u Sjedinjenim Drzavama. http://www.thunderbird.edu/executive education/con-
sulting network/knowledge center/thought pieces/ using cultural orientation.htm, pristu-
pljeno 20. 4. 2009.

Due Diligence je sintagma kori$¢ena da opise analiticke aktivnosti koje se sprovode za vre-
me merdzera i sliénih poslovnih odluka, koje obuhvataju pravne i finansijske analize, kao i
kompetencije organizacije u pogledu njenog dela na trzistu, tehnologije i poslovnih kapaciteta.
Odskora, ovim pitanjima dodata je i kulturoloska analiza — Cultural Due Diligence.
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nivo interkulturalne kompetencije na lokalnom nivou, podsti¢u¢i komunika-
ciju vecinske populacije sa novim imigrantskim manjinama.

Neka pitanja identiteta u okviru debate o interkulturalnom dijalogu nose pre-
vagu u Evropi: Kakva je priroda identiteta — koliko smo fleksibilni sa nasim
identitetima? Kakva je priroda saznanja — kako znamo $ta smo ili ko smo?
Kakva je priroda naseg susreta sa onim/om koji je drugaciji/a od nas (koji
su nasi stavovi i strategije kada smo suoceni sa bilo kojom razlikom koja nas
uznemiruje, i $ta su moguce posledice svega toga)?

Ipak, u ovom radu ne¢emo detaljnije proucavati ova pitanja, ve¢ ¢emo uzeti
koncept nacionalnog identiteta kako je definisan u okviru kulturne politi-
ke svake drzave koji pruza dovoljno fleksibilnosti za integrisanje zajednickih
evropskih vrednosti. U tom smislu, prihvaticemo vise relacioni nego kom-
parativni pristup, koji kulturu shvata kao interaktivni proces akulturacije i
diferencijacije, u kome su procesi upoznavanja, razumevanja i interpretacije
drugog vazniji od sticanja saznanja o drugom.

III Javne politike u procesima medijacije kulturnih razlika
i podrzavanju interkulturalnog dijaloga

Javne politike (uglavnom kulturne politike) koje se bave promocijom kul-
turne raznolikosti i interkulturalnog dijaloga u Evropi sistematizovane su u
Kompendijumu kulturnih politika Saveta Evrope i pokazuju raznolikost u gle-
distima, konceptima, strategijama i praksama.

Uradili smo komparativnu analizu programa (koncepata) kulturnih politika
koji se odnose na IKD kao i mera kulturnih politika koje podsti¢u interkul-
turalni dijalog. Analiza je zasnovana na podacima i komentarima iz poglavlja
4.2.3 u Kompendijumu i na primerima ponudenim u njegovoj Bazi podataka:
primeri dobre prakse u interkulturalnom dijalogu.

Na osnovu analize dosli smo do stava da se nacionalne javne politike u Evropi
mogu klasifikovati prema stepenu razvijenosti politike interkulturnog dijalo-
ga u nekoliko kategorija.



Prva grupa predstavlja drzave'® koje vode imigracione politike — koje se mogu
nazvati ,,politike o integraciji“ (Svedska) ili civilna integracija (Flamanska
zajednica Belgije). Kao $to se kaze u §vedskom profilu: ,,Politika integracije
sastoji se od pitanja vezanih za uvodenje imigranata u $vedsko drustvo, sub-
vencija opstinama za prijem izbeglica, $vedsko drzavljanstvo, i mere da se
promovisu jednaka prava, obaveze i mogucnosti za sve, bez obzira na etnicko
poreklo. To ukljucuje i mere da se spreci i bori protiv etnicke diskriminacije,
ksenofobije i rasizma.“

U ovim drzavama, savetovalo se organizacijama kulture da integriSu perspek-
tive o raznolikosti u njihove svakodnevne aktivnosti (od ¢lanova savetodav-
nih odbora'® do programiranja), a umetnicka veca ili ministarstva nemaju
unapred planirane stavke za finansiranje kulturne raznolikosti, ali raznoli-
kost kao kriterijum postaje prioritet za finansiranje. U nekoliko drzava su
prakse interkulturalnog dijaloga uglavnom razvijene na lokalnom nivou,
kroz decentralizovane strukture (Danska, Ujedinjeno Kraljevstvo, Nemacka
i Holandija). Vazno je podvuci da sve drzave u ovoj grupi imaju veliki broj
novih imigranata i izbeglica.

Jos jedan od glavnih pristupa tice se drzava sa takozvanim starim manjinama,
koje obi¢no usvajaju programe ,,slavljenja kulturne razlicitosti“ ili ,zastite et-
nicke raznolikosti i etnickih i kulturnih manjina“'” U tom slucaju, kulturno
naslede i kulturno izrazavanje etnickih manjina finansira se iz posebnih fon-
dova, a najznacajniji dogadaji su obicno festivali kao: ,,Svi smo mi mala deca,
Ukrajina® ili tradicionalni festivali — ,, Azerbejdzan — moja domovina®, koji je
organizovalo Ministarstvo kulture i turizma Azerbejdzana u novembru 2006.
i oktobru 2008. godine. Oba festivala imaju za cilj da povezu sve manjine
pod zajednicko okrilje, i da doprinesu politikama integracije tradicionalnih
etnickih manjina.

Ipak, iako pripadaju ovoj grupi, prema analizi diskursa, usled specifi¢nih ge-
opolitickih okolnosti, politike integracije etnickih manjina teze se ostvaruju u
baltickim i balkanskim drzavama. ,,Trenutno ne postoji definicija ,, integracije*
koju dele Vlada, Sira javnost i predstavnici manjinskih organizacija“ (Estoni-
ja). Cini se da se situacija menja pod uticajem internacionalnih organizacija,

15 Svedska, Norveska, Danska, Finska, Ujedinjeno Kraljevstvo, Flandrija/Belgija, Holandija, Ne-
macka, Austrija, Irska i Italija.

16 Promovisanje kulturne raznolikosti u menadzerskim strukturama i medu osobljem (Belgija).

17 Jermenija, Azerbejdzan, Bugarska, Litvanija, Makedonija, Crna Gora, Rumunija, Srbija, Slo-
vacka, Ukrajina - i delimi¢no Finska (politike prema Fincima koji govore $vedski i Sami naro-

du).
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bar u nekoliko drzava iz ove grupe. U oktobru 2007. godine sastavljene su dve
radne grupe u okviru Ministarstva Kulture Srbije: Komisija za interkulturalni
dijalog i Komisija za kulturu se¢anja.'®

Tre¢i tip javne politike za interkulturalni dijalog u Evropi predstavljaju ,,kul-
turne velesile” koje jo$ uvek nastoje da zadrze svoj uticaj u globalizovanom
svetu. Francuska, Gréka i Spanija Zele da razviju politike interkulturalnog
dijaloga kao dijaloga izmedu civilizacija, stvaraju¢i programe od opsteg inte-
resa (Univerzalni forum kultura 2004. u Barseloni; ,,2008 Culturas“ internet
projekat, kroz Drzavnu korporaciju za kulturne komemoracije, SECC), olak-
$avaju¢i komunikaciju, razmenu iskustva i dijalog izmedu razli¢itih kultura
ili stvaraju¢i institucije od globalnog znacaja (Muzej Kej Branli/ Quai Branly
u Parizu, itd.). Grcka aktivno podrzava meduverski dijalog, kao i evro-medi-
teranske procese interkulturalnih dijaloga (preko Helenskog kulturnog fon-
da), ali se interkulturalni dijalog vidi kao dijalog preko granica, te se isti¢e da
se on razvija preko partnerskih oblika saradnje (“pobratimstvo” vise od 400
grckih i inostranih opstina).

Ove politike takode podrzavaju i politike ucenja ,stranog” jezika u okviru
frankofonije i iberofonije'® $to se proteze daleko izvan Evrope.?

Samo je Svajcarska razvila strategiju interkulturalnog dijaloga da podstakne
nacionalnu koheziju,* ,koegzistenciju i uzajamno razumevanje razlicitih
kulturnih zajednica - i $vajcarske i inostrane®. Ovo je pitanje trajnog kul-
turnog prioriteta jer se kulturni projekti koriste pri otvaranju dijaloga, kroz
organizovanje produktivnih sastanaka i osnazivanje uzajamnog postovanja.
Shodno tome, ,kultura sluzi za to da u¢vrsti nacionalnu koheziju - izrazenu
u formi dobro definisanih projekata razmene®. Ovo je ¢etvrti model javnih

18 Prva je podrzala deset projekata izabranih na osnovu javnog takmicenja koje je bilo razvijeno
u ovom polju, dok je druga strategija razgovora o konfliktnim problemima iz proslosti medu
razli¢itim ideoloski i etnicki podeljenim drus$tvenim grupama.

19 Vazno je to $to ove tri zemlje jo$ uvek imaju razli¢ite interne probleme sa manjinama - koji su
ocigledno zanemareni u njihovim javnim politikama, pokusavaju¢i da razviju koncept inter-
kulturnog dijaloga na globalnom nivou (priznavanje Konvencije o jezicima manjina u Fran-
cuskoj, priznavanje slovenskih i arumunskih manjina u Grckoj i nedostatak interkulturnog
dijaloga izmedu kastiljanske, galicijske, katalanske, baskijske, i drugih kultura u Spaniji. Prema
tome, kori$cenje svetskog i evropskog prostora za interkulturni dijalog zamenjuju razradenije
nacionalne strategije.

20 ,M. Hamel je kona¢no predlozio da se uspostave odnosi saradnje izmedu institucija frankofo-
nije i iberofonije», www.senat.fr/presse/cp19981022.html, pristupljeno 29. 4. 2009.

21 Zanimljivo je da Belgija, s tri jezicke zajednice, nije uo¢ila u tim programima priliku da razvije
nacionalni identitet, Bosna i Hercegovina takode nije koristila interkulturni dijalog kao sred-
stvo drzavne kulturne politike ...



politika u ovoj oblasti, koji spaja i unutrasnje i spoljasnje politike interkultu-
ralnog dijaloga.

Peta grupa zemalja sastoji se od onih koje nemaju eksplicitne politike u do-
menu interkulturalnog dijaloga.” To ne znaci da ne postoje legalni ili institu-
cionalni okviri za razvoj interkulturalnog dijaloga. U mnogim od ovih zema-
lja, manjinske kulture su ,,nasledile” svoje kulturne prostore i tradicionalne
dogadaje, kao u Rusiji: ,,razli¢itost se razume na prvom mestu kao etnicitet.
Zbog toga su kulturna pitanja cesto smestena u domen ,.etnografije“ i vezana
za etnicke i kulturne specifi¢nosti koje se prikazuju na narodnim festivalima,
meduregionalnim razmenama, itd. Glavni politicki dokument u ovoj obla-
sti je Koncept drzavne nacionalne (etnicke) politike (1996), koji se trenutno
menja na osnovu savremenih pojmova o etnickoj i kulturnoj raznolikosti, i
ljudskim pravima pri ¢emu se postavljaju novi principi za upravljanje razno-
vrsnim drustvom®.

Postoje brojne nevladine organizacije i inicijative u Hrvatskoj i Gruziji, obe
na nacionalnim i regionalnim nivoima, usmerene na pitanja interkulturalnog
dijaloga, kao $to je BEJAHAD - jevrejska kulturna scena - projekat koji se
odvija ve¢ devet godina u Hrvatskoj (jednonedeljne serije kulturnih progra-
ma, aktivnosti i debata u koje jevrejska zajednica poziva jednu od zajednica
drugih manjina, svake godine) ili Javni pokret ,\Visenacionalna Gruzija“ i ak-
tivnosti Centra za Kulturne odnose Gruzije — Kavkaska kuca. U ovim zemlja-
ma, civilni sektor je preuzeo odgovornost za razvoj interkulturalnog dijaloga
u okviru zajednice kroz projekte koji se uglavnom realizuju medunarodnim
donacijama.

Ovih pet modela politika otvaranja interkulturalnog dijaloga u Evropi, iako
razlic¢iti, pokazuju medusobnu zavisnost, jer su, narocito u okviru zemalja
EU, promene evidentne kroz zajednicke akcije, a narocito zbog Godine inter-
kulturalnog dijaloga. S druge strane, zemlje kao $to su Norveska ili Svedska
nastupaju kao donatori u zemljama Isto¢ne i jugoistocne Evrope, za projekte
koji su imali ove ,,integrativne® dimenzije, podsti¢u¢i civilno drustvo da pre-
uzme odgovornost za dijalog sa izbeglicama, manjinama, kao i za kulturno
naslede ,,drugih” (ponekad ,nestalih drugih®).

22 Hrvatska, Bosna i Hercegovina, Gruzija, Rusija.
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Politike i prakse interkulturalnog dijaloga u internacionalnim
organizacijama (politike i programi UNESKO-a, EU, Saveta Evrope)

U mnogim evropskim drzavama, podsticaj za dalje razvijanje politike inter-
kulturalnog dijaloga dosao je sa procesom ratifikacije konvencije UNESKO-a
o0 Zastiti i promovisanju razlicitosti kulturnog izraZavanja, ali i kroz doprinose
za pripremu Belog papira o interkulturalnom dijalogu Saveta Evrope, ili Go-
dine interkulturalnog dijaloga Evropske unije (2008). To je jasno izlozeno u
izvestaju slovenackog kompendijuma: ,,Slovenija je usvojila posebnu politiku
za ovo pitanje pod uticajem Evropske godine interkulturalnog dijaloga“*

Citav proces zapoceo je kada je Francuska vlada usvojila politiku ,,kulturne
izuzetnosti®, tokom pregovora GATT-a, 1993. godine. Ova borba za pri-
znavanje nacionalnih kultura i vaznost odrzavanja kulturne raznolikosti u
svetu globalnih kreativnih industrija (razvijanih uglavnom na engleskom
jeziku) dobila je podrsku UNESKO-a u procesu sastavljanja Konvencije za
za$titu i promovisanje razlicitosti (usvojena 2005, na 33. Generalnoj konfe-
renciji u Parizu). Konvencija je istakla kulturnu raznolikost kao najvazniju
karakteristiku ¢ovecanstva koja treba da se sacuva za dobrobit svih naroda,
stvarajuci bogat i raznolik svet, povecavaju¢i raspon izbora i neguju¢i ljud-
ske kapacitete i vrednosti. Kao takva, uslov je odrzivog razvoja zajednica,
naroda i nacija.

Konvencija pruza okvir za dalji razvoj pravnih normi i prakti¢nih politika u
zemljama potpisnicama* za potpunu realizaciju ljudskih prava i osnovnih
sloboda koje postuju razlicitost i pluralitet identiteta i kulturnih izraza na-
roda i drustava. To zahteva razvoj instrumenata i mera za zastitu razli¢itosti.
U isto vreme, Konvencija je podvukla znacaj kulture za socijalnu koheziju
i integraciju, i neophodnost interkulturalnog dijaloga kroz neprekidne raz-
mene i interakciju medu kulturama, koje dopustaju pojedincima i narodima
da izraze i podele sa drugima njihove ideje i vrednosti... Bogatstvo sadrzaja
Konvencije pruzilo je puno materijala za stvaranje razlicitih politika na polju
kulture, obrazovanja, medija, manjinskih prava, odrzivog razvoja itd.

Savet Evrope pokusao je da formulise celovitu dugoro¢nu politiku promovi-
sanja interkulturalnog dijaloga u okviru Evrope i izmedu Evrope i susednih
drzava, kroz Beli papir o interkulturalnom dijalogu, upu¢enom donosiocima
politi¢kih odluka i kulturnim prakti¢arima. On pruza okvire i analiticka i

23 http://www.culturalpolicies.net/web/slovenia.php?aid=423, pristupljeno 28. 4. 2009.
24  Samo dve drzave glasale su protiv Konvencije (Izrael i Sjedinjene Drzave).




metodska sredstva za promociju interkulturalnog dijaloga na svim nivoima
(nacionalnom, regionalnom i lokalnom).

Proces je zapoceo evaluacijom rezultata prethodnih aktivnosti Saveta Evrope
u ovoj oblasti, primera dobrih praksi predstavljenih u bazi podataka i skorijeg
istrazivanja i studija o interkulturalnom dijalogu. Savet Evrope je napravio
upitnik 2005: Interkulturalni dijalog ,,Dobre prakse®. Deo se nalazi u bazi
podataka Kompendijuma, gde je predstavljeno 58 studija slucaja najboljih
praksi pregrupisanih u pet kategorija: interkulturalni dijalog (u okviru zema-
lja), interkulturalno obrazovanje, manjine i komunikacija, socijalna kohezi-
ja/integracija, i razlicitost kulturnog izraza. Da se primetiti da nisu sve drzave
¢lanice Saveta Evrope dale primere dobrih praksi — vecina primera dolazi iz
zemalja koje su razvile politike integracije migrantskih zajednica (prva gru-
pa). U slucaju Velike Britanije gde je predstavljeno 15 primera, samo je jedan
projekat relevantan za ,,stare” manjine (koje govore gelskim jezikom), dok se
14 projekata odnosi na potrebe zajednice imigranata ili potrebu da se pro-
mene predrasude vecinske populacije prema migrantima (na primer Mreza
kulturne raznolikosti - mreza javnih i privatnih radio-televizijskih stanica:
BBC, Skaj, Pet, Kanal 4, GMTYV, Televizija SMG, ITN, ITV, Pakt; cilj je bio
da se promeni lik televizije, uz osiguravanje pravedne zastupljenosti etnicke
populacije Britanije na ekranu i iza kamere).

Kao $to je pokazala analiza najboljih praksi, uticaj Saveta Evrope i drugih
evropskih aktera na razvijanje interkulturalnog dijaloga prilicno je spor u
novim demokratijama, koje jo$ uvek razvijaju transparentnost i demokrat-
sko donosenje kulturne politike, i jo§ uvek se bore s problemima tranzicije.
Znacajno je primetiti da se ni jedan od programa i projekata ne osvrcée na
Dekadu inkluzije Roma 2005-2015,” $to pokazuje nekonzistentnost razli¢i-
tih inicijativa pokretanih u Evropi o pitanju inkluzije i interkulturalnog di-
jaloga. Ipak, nevladine organizacije rukovode ve¢inom projekata, dok javni
sektor organizuje istrazivanja i priprema strategije koje su uglavnom vezane
za drustvena pitanja (stanovanje, zaposlenje, zdravstvena zastita itd.) a ne za
interkulturalni dijalog.

Evropska komisija (Odeljenje za edukaciju i kulturu) izdala je dva priru¢ni-
ka, primera najboljih praksi u pripremanju Evropske godine interkulturalnog
dijaloga. Tom prilikom, izabrano je osam tema: kultura i mediji, obrazova-
nje/nauka, migracije, manjine, viSejezi¢nost, religija, radno mesto i omladi-

25 Dvanaest drzava trenutno ucestvuje u Dekadi: Albanija, Bosna i Hercegovina, Bugarska, Hr-
vatska, Ceska, Madarska, Makedonija, Crna Gora, Rumunija, Srbija, Slovacka i Spanija.
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na. Prakti¢ni projekti, istrazivanja, konferencije i knjige podrzani su na tri
nivoa: Evropska unija, nacionalne drzave, drzave treceg sveta. Vecina proje-
kata izabrana je da podstakne vaznost interkulturalnog dijaloga u umetnosti
i kroz umetnost, i uticaj na medije za stvaranje vizija i horizonata gradana...
Evropska unija je organizovala 121 dogadaj, i uz to, svaka od 27 nacional-
nih vlada imala je sopstvene aktivnosti posvecene godini interkulturalnog
dijaloga koji je imao vazan angazman u ovom domenu, kroz umetnost kao
evropsku specifi¢nost, $to bi podrazumevalo kasniju potrebu za razvojem
specifi¢nih vestina za interkulturalni dijalog (kao $to je visok nivo simbolicke
komunikacije).

Mnoge nezavisne organizacije: fondacije, mreze, asocijacije, neprofitne pri-
vatne institucije itd, razvile su strategije, koalicije, programe i projekte, podr-
7avajuéi ideju razvoja interkulturalnog dijaloga u okviru Evrope. Cini se da je
to bilo najsire zastupljeno javno-privatno partnerstvo oko jednog koncepta,
koncepta koji je takode privukao institucije u javnom sektoru (muzeji, kul-
turni centri itd.) kao i univerzitete koji su prilagodili ili promenili svoj pro-
gram (nastavu) i dali doprinos razvoju ove ideje.

Platforma za interkulturalnu Evropu je inicijativa civilnog drustva, mreza
koja povezuje rad nezavisnih umetnickih organizacija i kulturnih radnika,
asocijacija, javnih tela i evropskih institucija, istrazivanja, prakse debatovanja
i politika predlaganja (uzajamno osnazivanje rada na polju interkulturalnog
dijaloga). Razvijena kao odgovor na Evropsku godinu Interkulturalnog dija-
loga 2008, i podrzana od strane Evropske kulturne fondacije i Kulturne akcije
Evrope (koju finansira Mreza evropskih fondacija i Evropska unija kroz Kul-
turni program EU), ova inicijativa je uspela da prosiri polje debate i uc¢esnika
u Evropi koji su angazovani u ovoj oblasti, pruzaju¢i prostor za promisljanje
i dijalog.

Rainbow paper (Duga) prvi je konkretni proizvod ove platforme koja izdvaja
pet koraka kako da se interkulturalizam uc¢ini novom ljudskom normom i
predlaze pet grupa predloga: obrazovanje, izgradnja kapaciteta organizacija,
monitoring odrzivih politika, prekograni¢na mobilnost i stvaranje resursa za
interkulturalni dijalog. Ove preporuke upucene su (koriste¢i autoritet Evrop-
ske unije) organizacijama civilnog drustva i javnim vlastima na svim nivoima
u Evropi.*® Dugu su podrzale 344 organizacije i 303 pojedinca pre 2009. godi-

26 Platforma Duga je priznati partner institucija Evropske unije (u procesu poznatom kao ,,Dija-
log sa strukturom®).



ne.” ,Duga“ sebe vidi kao poziv na drustveno delovanje i promenu, podvla-
¢edi tri principa interkulturalnog iskustva: dijalog, kompetencije i delanje.

Nakon §to je Duga javno predstavljena i podrzana, Platforma nastavlja rad
fokusiraju¢i se na jedno od poglavlja Duge svake godine (2009. o gradenju
kapaciteta za interkulturalni dijalog). Duga predstavlja napore da se iden-
tifikuju i ponude primenjivi doprinosi civilnog drustva za razvoj politika i
praksi interkulturalnog dijaloga, naro¢ito u domenu obrazovanja, gradanske
participacije, drustvene odgovornosti i dinamic¢nosti/angazovanja, dobre ko-
munikacije i kreativnosti.

Ovaj i mnogi drugi programi Evropske kulturne fondacije (kao labforcul-
tur.org) i mrezni projekti, bave se pitanjima interkulturalnog dijaloga. EN-
CATC,”® IETM (Informal European Theater meeting), Evropska kulturna
akcija (Culture Action Europe), Transevropske hale (TransEuropa Halles),
Evropska predgrada (Banlieues d'Europe) itd., sve ove mreZe su posvetile vre-
me i energiju razvoju programa i projekata za interkulturalni dijalog.

Napori i javnih i civilnih aktera (privatni napori u pogledu razvoja vestina
interkulturnog menadzmenta u okviru korporacija takode su znacajni za
proizvodnju i raspodelu znanja) doprineli su kulturnoj i vrednosnoj promeni
u Evropi koja se lako moze videti u rezultatima istrazivanja koje je sproveo
Euro barometar u novembru 2007, pre nego $to je implementacija Godine
interkulturalnog dijaloga uopste pocela. Tri etvrtine evropskog stanovnistva
veruje da ljudi razli¢itog porekla (etnickog, verskog...) bogate kulturni zivot
zemlje. Iako je vecina ispitanika dala razli¢ita znacenja terminu ,,interkultu-
ralni dijalog®, ve¢ina odgovora je bila blizu klju¢nog koncepta i pozitivna.””
Ipak, bilo je dosta razlika u stavovima prema interkulturalnom dijalogu u
okviru evropskog makroregiona. Stanovnici Danske najvise su se zalagali
za raznovrsnost, ali su Svedska i Holandija, juzne drzave i nove demokratije

27  http://rainbowpaper.labforculture.org/signup/public/who, pristupljeno 29. 8. 2009.
28 Godisnja konferencija ENCATC (Mreze fakulteta koji $koluju menadzere u kulturi), 2008, u

Lionu, imala je temu: «Interkulturni dijalog i projektni menadzment: Novi programi obuke u
kontekstu velikih promenax; 20-22 novembar 2008, Marseille (Francuska): Banlieues d*Europe
organizovali su nekoliko konferencija: «Interkulturni dijalog u akcijama u evromediteranskom
prostoru», u saradnji sa ADCEI (Asocijacija za evropski i internacionalni kulturni razvoj) i
Posebno partnerstvo evropske godine kulturnog dijaloga, 14-15 jun, Brussels, itd. Mnogi od
projekata interkulturnog dijaloga razli¢itih mreza bili su izabrani da budu predstavnici na zva-
ni¢nom veb sajtu Godine, kao $to je projekat Voisins (http://www.interculturaldialogue2008.
eu/603.0.html), koji ukljucuje dve mreze u buducoj distribuciji.
29  Flash Eurobarometar 217, Interkulturni dijalog u Evropi, decembar 2007, str. 4.
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imale najveci procenat onih koji nisu vrednovali raznolikost (Bugarska, Mal-
ta, Rumunija...).*

Ovi rezultati nisu samo ukazali na razlike u vrednostima i stavovima medu
gradanima evropskih zemalja, ve¢ i na uticaj javnih politika na javno mnje-
nje. Posto su skandinavske drzave i mnoge drzave zapadne Evrope razvile
centralizovane ili decentralizovane politike integracije u ovoj oblasti, svest
gradana i interkulturalna senzitivnost imali su $ansu da se razviju, kao i in-
terkulturalni kapacitet drustva kao takvog.

Da bi se razumeo uticaj politika UNESKO-a, Evropske unije i Saveta Evrope
u ovoj oblasti i domet promena u nacionalnim javnim politikama i praksa-
ma interkulturalnog dijaloga u Evropi, vazno je napraviti analizu i poredenje
kroz primere i nekoliko relevantnih studija slucaja.

Mnoge programe i projekte pokrenula je sama Evropska unija, kao npr. Godi-
nu interkulturalnog dijaloga, ili Evropsku prestonicu kulture,’ ali je takode,
i u konkursnim programima podvucena komponenta interkulturalnog dija-
loga, narocito u programu Kultura 2007-2012, koji od podnosioca zahteva
partnerski rad sa kolegama iz mnogih zemalja Evropske unije i treceg sveta.
Dekada ukljuc¢ivanja Roma?* je inicijativa koja dolazi iz civilnog sektora, ali
su je prihvatile i sada njome upravljaju vlade navedenih drzava, i iako se pita-
nje kulturnog dijaloga postavlja tek ,kasnije” u programu (nakon zaposlenja,
stanovanja i javnog zdravlja), ceo smisao Dekade vodi ka politikama integra-
cije, koje omogucuju da se glas Roma cuje u okvirima $ire javnosti...

Nacionalne vlade (ali i druge relevantne politike) podstakle su razlicite od-
govore institucija i organizacija kroz kulturne politike - zahtevajuci odgo-
vornost profesionalnog kulturnog sektora da otvori pitanja interkulturalnog
dijaloga i da uspostavi adekvatan organizacijski razvoj i kulturu (reorganiza-
cija ustanove, obrazovanje kadrova, ili obrazovanje novih sektora) i nove pro-
gramske aktivnostii reSenja koja uklju¢uju manjine. Dobar primer je izlozba

30 Op.cit. str. 9.

31 Evropski gradovi kulture kao pokusaj da se stvori platforma za evropski (a ponekad i $ire)
interkulturni dijalog koji slavi ,jedinstvo u raznovrsnosti®

32 Dvanaest drzava trenutno ucestvuje u Dekadi: Albanija, Bosna i Hercegovina, Bugarska, Hr-
vatska, Ceska, Madarska, Makedonija, Crna Gora, Rumunija, Srbija, Slova¢ka i Spanija. U svim
ovim drzavama zivi veliki broj romske manjine, u vrlo nepovoljnim drustvenim i ekonomskim
uslovima. Svaka od ovih drzava razvila je nacionalni Dekadni plan akcije u kome se navode
ciljevi i indikatori u prioritetnim podru¢jima. Trinaesta drzava, Slovenija, ima status posma-
traca.



Gastarbajteri u Becu (Meinhoff and Triandafyllidou 2006) ili brojni festivali
svetske muzike i kultura sveta. Cak su otvoreni i novi tipovi institucija: Cité
National de I'histoire de 'immigration, Pariz; The Museum of World Culture,
Geteborg; The Caisa International Cultural Centre u Helsinkiju.

Da bi se ova strategija prihvatila i pomoglo osves¢ivanje drustva, i Savet Evro-
pe i nacionalne vlade organizovale su mnogo kampanja tipa: Svi razliciti svi
jednaki. .. ili $iroko rasprostranjenu kampanju protiv ksenofobije i rasizma,
kampanje koje promovisu nove antidiskriminacione zakone u novim demo-
kratijama itd.

No, u celoj Evropi, a posebno u isto¢nom i centralnom delu, uloga umetnosti
i umetnika iz nezavisnih sektora i civilnog sektora u celini (od pokreta za
gradanska prava, do drustveno angazovanih nevladinih organizacija) bila je
vrlo produktivna i kreativna u osmisljavanju oblika aktivnog ucestvovanja sa
razli¢itim zajednicama da se ostvare zajednicki umetnicki projekti ili da se
doprinese iskustvima umrezavanja.

Medu najboljim praksama interkulturalnog dijaloga, u bazi podataka koja se
odnosi na civilni sektor, postoji asocijacija Kasandra® (Finska) s Umetnic-
kim programom za umetnice imigrantskog porekla, ili Zene se povezuju na
sceni, koju je realizovala Kulturna asocijacija Palo Q'Sea, Trama Luna Tea-
tro, La Korbata, Asociaciéon Delirio and Cuentos sin Frontera, Centro Civico
Can Felipa in Poblenou. Tragaju¢i zajedno za alternativnim prostorima in-
terkulturalnog dijaloga izmedu imigrantskih zajednica i stanovnika Barse-
lone, koristili su narocito izvodacke umetnosti grupa imigranata kao nacin
da se izraze, osude situaciju drustvenog iskljucivanja s kojim su suoceni u
sadasnjem drustvu i izraze svoju zabrinutost ve¢inskim zajednicama u drus-
tvu. Interkulturalno pozoriste je primer davanja platforme za javnu vidljivost
novih identiteta u gradskom kontekstu, zasnovane na pluralizmu identiteta i
postovanju prema imigrantskim zajednicama.

Veliki broj projekata civilnog sektora ima prednosti ali i nedostatke u pogledu
moguceg dugoroc¢nog uticaja. Zavisno od subvencija i para za projekte, mno-
ga udruzenja nestaju i njihova znanja ili ve¢ stecene interkulturalne kom-
petencije su izgubljene, dok u javnim institucijama postoji makar teorijska

33 Ritva Siikala, jedna od vodecih li¢nosti finskog eksperimentalnog pozorista, istrazivala je Zen-
sku ,,drugost” povezanu sa ,,drugo$éu” imigranata i etnickih manjina u svom projektu Kasan-
dra iz 2000. Projekat je prerastao u Asocijaciju Kasandra, koja je kasnije nastavila da razvija
ovaj projekat.
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$ansa da se — kroz ,,institucionalizovano pamcenje®, prenesu stecena znanja i
stvore pravi institucionalni kapaciteti za interkulturalni rad.

Stepeni interkulturalne osetljivosti pojedinaca i grupa

Iako je teorija na kojoj se zasnivaju istrazivanja u ovom domenu nastojala da
identifikuje i interkulturalne kapacitete, ona je, pre svega, definisala vestine i
stavove vazne za stepen interkulturalne osetljivosti. Rezultat, koji je objavljen
kao Projekat procene interkulturalne kompetencije, nudi sledece karakteri-
stike interkulturne osetljivosti: Tolerantnost prema nejasnom, Fleksibilnost
u ponasanju, Svest o komunikaciji, Otkrivanje znanja, Postovanje drugosti i
Empatija (Byram, Michael 2003).

Tolerantnost prema nejasnom podrazumeva da se osoba ne uzbuduje kada
joj je krajnji rezultat neke situacije nepoznat. To znaci takode i da je osoba
spremna da prihvati nejasnoc¢u i da pronade nacin da se nosi s tim na kon-
struktivan nacin. Takode, podrazumeva da osoba ne treba da osuduje situa-
ciju koju ne razume.

Fleksibilnost u ponasanju znaci da je osoba sposobna da prilagodi sopstveno
ponasanje razli¢itim zahtevima i situacijama, da prihvati tude norme, stavove
prema vremenu ili mestu. Osoba prihvata da je moguce koristiti razli¢ite me-
tode u postizanju istih ciljeva.

Svest o komunikaciji podrazumeva da poznaje sopstveni stil komunikacije i
prihvata postojanje razlicitih nac¢ina komunikacije u razli¢itim kulturama i
da su ocekivanja drugacija. To znacii da je osoba sposobna da uspostavi veze
izmedu jezickih izraza i kulturnog konteksta.

Otkrivanje znanja ukljucuje sposobnost da prihvatimo nova znanja o sop-
stvenoj i o drugim kulturama i kulturnim praksama i sposobnost da kori-
stimo to znanje u praksi. Takode se podrazumeva sposobnost da razumemo
vrednosti i norme obe kulture.

Postovanje drugosti govori o prepoznavanju i vrednovanju raznovrnosti i
sposobnosti da se ophodimo sa osecajno$¢u prema problemima koji proizi-
laze iz razlika u poreklu — radoznalost i otvorenost, spremnost da se potisne
nepoverenje prema drugim kulturama i verovanja u sopstvenu.



Empatija ukljucuje sposobnost da zaista saslusamo drugog, da prepoznamo i
vidimo stvari iz njihove perspektive, da intuitivno razumemo $ta drugi misle
i kako se osecaju u odredenim situacijama.

Milton Benet je predlozio shemu koja, iako napravljena da izmeri inter-
kulturalnu osetljivost pojedinaca i grupa, predstavlja mogu¢i analiticki alat
za dalju modifikaciju da bi se evaluirao nivo interkulturalne kompetencije,
ne samo pojedinaca i grupa, nego i institucija i organizacija, i s posebnim
modifikacijama, evropskih javnih politika i praksi i narocito kulturnih po-
litika.

Drustvena integracija

Interkulturno ponasanje i stavovi omogucuju pojedincu da integrise razlike,
zapamti razli¢ite referentne okvire, analizira i procenjuje situacije s razlicitih
kulturoloskih stanovista.

Adaptacija

Omogucava saosecanje s pojedincima, ¢lanovima drugih etnickih grupa,
mogucnost razumevanja perspektiva drugih, razumevanje tudih vrednosti.
Pomeriti se izvan sopstvene sigurne zone. Empatija.

Prihvatanje
Prihvatanje razlika u ponasanju i sticanje sposobnosti vrednovanja razlic¢itosti.
Prihvatanje vaznosti na¢ina razmisljanja i pogleda na svet ,,drugih®

Minimiziranje razlika
Zataskava i banalizuje kulturne razlike. Fokus na slicnostima izmedu grupa.

Odbrambeni pristup
Koristi negativne stereotipe, pretpostavlja da je njihova kultura superiorna i
vidi druge kao pretnju.

Odbacivanije
Posmatra kulturu drugog kao potpuno nevaznu, ,,neistori¢nu®, necivilizova-
nu, itd. (Bennett, 1986: 179-196)

Da bi proverili korisnost ovog modela pri proceni interkulturnog kapaciteta
i senzitivnost kulturnih institucija i organizacija, analizirali smo politike mu-
zeja u razli¢itim delovima Evrope, identifikujuci nivo interkulturnih kompe-
tencija u razlic¢itim muzejima.
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Odbacivanje: vec¢ina gradskih muzeja u centralnoj Evropi ne integrise u svo-
je zbirke umetnicka dela umetnika koji pripadaju nacionalnim manjinama,
nazivajuci ih ,naivnim® i prema tome treba da pripadaju nekim ,drugim"
vrstama muzeja (etnografski, muzej narodne umetnosti itd.)

Odbrambeni pristup: retko se primeti — iako moze da buja u vreme krize i
sukoba. Predstavljanje drugog kroz negativne stereotipe izrazene kroz umet-
nicka dela, ili ¢ak nestajanje ¢itavih kultura koje se vide kao pretnja ,,nasoj*
naciji doprinelo je zapostavljanju ili ¢ak poricanju arheoloskih iskopina koje
otkrivaju prisustvo ,drugog® na teritorijama koje su danas razli¢ito oznacene.
(Prisustvo slovenskih naroda u Gr¢koj, ili uzajamno iskljuc¢ivanje Srba i Alba-
naca, artefakti pronadeni na Kosovu...)

Minimiziranje razlika: Sve manjinske kulture dobijaju prostor prema istim
kriterijumima reprezentacije, uglavnom kroz folklorne obicaje i tradicional-
na ponasanja u istim tipovima proslava (krstenje, vencanja, obicaji sahranji-
vanja...).

Prihvatanje: Grupa $vajcarskih nacionalnih muzeja koja se sastoji od mreze
osam muzeja, smedtenih u razli¢itim kantonima Svajcarske, osnovana je pre
vi$e od sto godina (kao Muzej zemalja Svajcarske u Cirihu). To je bio sim-
bol nacionalnog predstavljanja koje postuje razlicite kulture koje ¢ine deo
$vajcarskog identiteta. Da bi sacuvao ovo raznoliko kulturno naslede, muzej
se suocava s novim izazovima u 21. veku, §to se vidi u ciljevima interakcije i
komunikacije s posetiocima i korisnicima koju ima VIRTUAL TRANSFER
MUSEE SUISSE. To treba da bude strategija za direktnu komunikaciju na pet
jezika (nemacki, francuski, italijanski, romans i engleski) i radi kao neka vrsta
»online agencije“ za Grupu $vajcarskih muzeja.

Adaptacija: Jevrejski muzej u Berlinu, muzej ogromnog simbolickog znacaja,
najbolji je predstavnik napora nemackog drustva da pokaze postovanje i pre-
uzme odgovornost za zrtve holokausta. Napravljen je u duhu razumevanja
gledista jevrejske zajednice i spremnosti da se private njene vrednosti, ali sa
zeljom da se prosire ova gledista ka savremenim pitanjima multikulturne Ne-
macke. (O tome se ve¢ raspravljalo na blogu: ,,Posetioce pitaju da li se slazu
sa idejom da Turska ude u Evropsku uniju ili da sva deca rodena u Nemackoj
automatski dobiju nemacko drzavljanstvo. Naravno, znam §ta bi trebalo da
budu politicki korektni odgovori...“).*

34  http://jewish-heritage-travel.blogspot.com/2009/05/berlin-jewish-museum.html, pristupljeno
10. 10. 2009.



Socijalna integracija

Skora$nji napori londonskih muzeja i galerija: Hayward (od 1990), Tate mo-
dern, White Cube i drugih usmereni su ka integrisanju razlika u okviru bri-
tanske (i internacionalne) umetnicke scene, otvarajuci vrata umetnicima iz
imigrantskih zajednica.

Veoma je vazno razviti podobnije oblike procene nivoa interkulturne kom-
petencije za ve¢ senzibilisana drustva i grupe, da se procene individualne®
ili korporativne (organizacijske) kompetencije. Potrebni su slozeniji para-
metri i indikatori za procenjivanje interkulturnih kapaciteta razli¢itih nacija
(drustava, regiona, gradova), narocito zato $to nacije i drzave imaju razlici-
te kulturne, drustvene i vrednosne sisteme s razli¢itim politikama u raznim
domenima.

Mozemo uoditi razlicite politike ¢ak i u okviru iste drzave ili istog grada — po-
litike ukljucivanja i politike iskljuc¢ivanja®, u pogledu razli¢itih manjina ili
kultura susednih nacija.

Ipak, za procenu kulturnih politika u Evropi, formiran je odredeni skup indi-
katora. Koristan nacin da se ocene politike interkulturnog dijaloga bila je ana-
liza posebnih uspesnih interkulturnih projekata i programa (najbolje prakse).
Time stvarna situacija, kapaciteti drustva i interkulturna kompetencija kul-
turnog sektora u celini, ostaje nepoznata i zapostavljena. Ipak, postoje odre-
deni napori u okviru evaluacije politika integracije (narocito u nordijskim
drzavama) da se koriste indikatori koji su relevantni za doprinose politika
interkulturnog dijaloga i inkluzivnih kulturnih politika. Na primer, mnogi
programi u okviru kulturnih institucija koje su relevantne za multikulturne
(imigrantske) zajednice; jedan procenat ¢lanova odbora dolazi iz manjinskih
grupa, itd. Ipak, ovi pokazatelji su uglavnom kvantitativni i formalni, i ne po-
kazuju pravi nivo interkulturne kompetencije kulturne institucije ili drustva.

Teskoce u proceni nivoa drustvene interkulturne kompetencije vide se na sle-
de¢em primeru: Danska i Holandija razvile su projekte izgradnje ,,nacional-
nih kanona“ uporedo s razvijanjem imigracionih politika — koje slave nacio-
nalne posebnosti i razlike (autenticnost nacionalne kulture, razlike itd.). Oni

35 Sto je vazno za proces primanja osoblja u transnacionalnim korporacijama.

36 Na primer, slovenacka politika prema starim manjinama je uklju¢ujuca i podsticajna, dok je
politika prema ,,novim“ manjinama i Romima uvek diskriminatorna ili ne postoji. U tom smi-
slu, nivo interkulturne kompetencije slovenacke javne sfere nalazi se izmedu odbrambenog
pristupa i minimiziranja razlika.
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koji se zalazu za ove ideje zauzimaju odbrambeni stav: ,,...cilj je da se napravi
debata o ulozi nase kulture u procesima globalizacije®.”’

Danski kulturni kanon predstavljen je kao kolekcija najboljih, najvaznijih dela
danskog kulturnog nasleda, JEDNOSTAVAN UVOD U DANSKO KULTUR-
NO NASLEDE, nesto §to bi trebalo da povrati homogeni identitet drzave, u
kojoj je kulturno izjednaceno sa nacionalnim, u smislu etni¢kog. Razlozi za
njeno stvaranje nabrojani su slede¢im redosledom:*

»— da bude merilo za kvalitet koji e se stalno razmatrati i dovoditi u pitanje

— da na jednostavan nacin uvede gradane u dansku umetnost i kulturu i moz-
da ¢ak da ih inspiriSe da se sami dalje zainteresuju za pojedine umetnicke
forme

- da predstave kompetentne, kvalifikovane predloge elemenata danskog kul-
turnog nasleda koji su vredni, kvalitetni i dostojni o¢uvanja za nase potom-
ke

— da nas ucini svesnijim sebe i pruzi vie informacija o kulturnoj istoriji koje
smo deo

- da nam pruzi referentne tacke i vest o tome $ta je karakteristicno za Dance
i Dansku u svetu koji postaje sve viSe globalizovan

~ ‘. ‘anie zaiednisty e - ve nas o1y
da osnaZi osecéanje zajednistva ukazujudéi na klju¢ne delove naseg zajednic
kog istorijskog poseda.”

Ipak, insistiranje na Danskom kulturnom kanonu ne ponistava u potpunosti
druge javne politike kojima se omogucava postovanje manjinskih kultura i
integrisanje migranata u dansko drustvo, no, time se $alju razlicite poruke
javnih vlasti manjinskim grupama.

IV Zakljucak

Interkulturna kompetencija ima klju¢ni znacaj u savremenom svetu, a naro-
¢ito u kulturnom sektoru u tri oblasti ili domena kulturnih praksi: uspostav-

37 Brian Mikkelsen, Minister for culture, DR Nyhederne, 24.01.06 (navedeno u: Osmundsen, T.
2006)
38  http://www.kum.dk/sw37439.asp, pristupljeno 10. maja 2009.



ljanje veza, ucestvovanje u medunarodnim i drugim oblicima umetnicke i
kulturne komunikacije i upravljanje procesima saradnje (kolaborativni i par-
ticipativni projekti). Sustinski razlog za istrazivanje javnih kulturnih politika
u Evropi u ovom domenu je Zelja da se doprinese razvoju razli¢itih javnih
politika (na svim nivoima), podizanju interkulturne senzitivnosti i interkul-
turnih kompetencija pojedinaca, grupa i drustava, kroz uspostavljanje odgo-
vornosti obrazovnog i kulturnog sektora u ovom domenu.

Ova analiza je pokazala, interpretacijom programa javnih politika i oblika
praksi u domenu interkulturnog dijaloga i medijacije u Evropi, koliki je realni
opseg ucinka trenutnih politika u domenu interkulturnog dijaloga. Anali-
zom primera Najboljih praksi interkulturnog dijaloga, bilo je oc¢igledno da se
uticaj nacionalnih javnih politika ostvaruje kroz razli¢ite pozive na konkurse
za donacije ili tako $to su internacionalne organizacije koje su bile organiza-
tori konferencija ili donatori velikih programa i projekata, doprinele porastu
nivoa interkulturne svesti i angazovanja svih slojeva drustva. Ipak, postoje
razlike na relaciji istok-zapad, sever-jug, pri cemu se ovi prvi viSe brinu za
migracije i nove manjine (politike ukljucivanja), dok se istok vise okrece ka
starim manjinama i re(prezentaciji) kulturne raznolikosti.

Posto smo pokazali da razvoj interkulturalnih kapaciteta zavisi od vrednosti
i normi koje drustvo promovise, od stavova i drustvenog ponasanja koje pre-
ovladava u javnoj komunikaciji, o¢igledno je da su potrebni razliciti tipovi
obrazovanja (formalno i neformalno) koji bi koristili razli¢ite metode podi-
zanja nivoa sposobnosti, stavova i kapaciteta (izbegavajuci uobicajeno foku-
siranje na sticanje znanja).” Da bi se to postiglo moraju se, pored klasicnog
ucenja prenosenjem znanja (predavanja, prezentacije studija slucaja, ¢itanja
literature), uvesti i razli¢ite forme aktivnog, iskustvenog ucenja (Kolb 1976):
ucenje kroz projektni rad (ucenje kroz rad, ucenje kroz stvaralastvo...), pro-
blemsko ucenje — kroz radionice, debate ili seminare; istrazivacko ucenje (te-
orijsko i terensko istrazivanje, studijska putovanja ...); vrsnjacko, kolegijalno
ucenje kroz ,,razmenu® i situaciono ucenje (umrezavanje, radionice, projek-
ti...); ucenje kroz rad u institucijama/organizacijama (staziranje: nauciti kroz
prakti¢an rad i uciti posmatranjem); ucenje zasnovano na igri — igre simula-
cije itd. Ove razli¢ite metode ucenja veoma su vazne za menjanje moralnih
vrednosti, stavova i ponasanja, tj. omogucavaju razvoj li¢nosti i grupa tako

39 No, takode su neophodne promene u pogledu saznajnog sadrzaja: bilo bi znacajno pre¢i s naci-
onalne na transnacionalnu paradigmu, izbegavajuéi u isto vreme evrocentrizam, $to pokazuju
institucije poput Muzeja svetske kulture u Geteborgu (otvoren 2004.) kao i Internacionalni
kulturni centar Caisa u Helsinkiju.
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$to ih ¢ine otvorenijim, fleksibilnijim i punim po$tovanja za ,,drugost®, (jer u
ovako kompleksnim obrazovnim procesima ne postoje privilegovani izvori
ucenja koji isti¢cu vrednosti samo jednog modela, jednog sistema ili jednog
metoda, itd.).

Obrazovanje treba da po¢ne da pokrece pitanja zivota u globalnom ali razno-
likom svetu, i da osnazi mlade saznanjima o interkulturalnosti, te kritickim
i analitickim ves$tinama, razvijaju¢i kriticko misljenje i sposobnosti dobre
komunikacije. Evropski sistem obrazovanja vec je usao u procese promena,
kroz ucenje stranih jezika koje je takode postalo vise ,,sociokulturno, kon-
tekstualizovano, posebno kroz razli¢ite oblike razmena ucenika i studenata,
studijske posete itd.

Dalje, razvoj interkulturnih kapaciteta znacajan je na planu permanentnog
profesionalnog obrazovanja i razvoja — jer mnoga zanimanja danas deluju
u internacionalnom kontekstu, ili su vezana za rad sa osobama iz razli¢itih
kultura (doktori, advokati, itd.) i tako svakodnevno ulaze u procese interkul-
turne komunikacije. Mnoge ,nove® profesije prakti¢no predstavljaju inter-
kulturnu medijaciju kao takvu (novinari, menadzeri u kulturi, stru¢njaci za
marketing itd.)...

Tela koja se bave stvaranjem javne politike (ministarstva kulture, regionalne i
lokalne vlade, kulturne i obrazovne organizacije i ustanove, mediji, asocijaci-
je, itd.) kao i internacionalne organizacije, morale su da nastave sa radom na
razvijanju adekvatnih javnih politika* $to bi doprinelo podizanju nivoa in-
terkulturnih kompetencija drustva kao celine. Prihvatanje kulturne raznoli-
kosti u svim njenim aspektima predstavlja uslov za razvijanje interkulturnog
dijaloga na svim nivoima, jer bi pomoglo brisanju stereotipa, ili predrasuda,
ukorenjenih misljenja o svakoj grupi, i time stvorilo uslove za ostvarivanje
kulturnih prava. To je delimi¢no deo bitke za priznanje ljudskih prava ¢iji je
sastavni deo pravo na razlicitost. Shodno tome, Savet Evrope podrzava me-
dunarodnu kontrolu da bi se procenilo postovanje ovih prava posebno kroz
monitoring javnih politika, i njihovih instrumenata (legislative itd.), koje se
odnose na polozaj manjina, slobodu govora, medijski pluralitet itd.

Najvazniji rezultati savremenih kulturnih politika moraju se posmatrati ne
samo u svojim prestiznim oblicima, kao $to je Evropska prestonica kulture,
ve¢ i kroz organizacijske promene koje se odvijaju u kulturnom sistemu, a

40 Politike zaposljavanja, imigracione politike, politike medija, obrazovne politike, kulturne poli-
tike, politike za mlade, politike za razvoj turizma, itd.



posebno u novim oblicima kulturnog programiranja, koje zahteva ne samo
reprezentaciju drugosti, ve¢ i uklju¢ivanje drugosti (u participativhim umet-
ni¢kim projektima, na primer). Oc¢igledno je da je kulturna politika (zajedno
s politikama usmerenim ka nau¢nom istrazivanju i obrazovanju) doprinela
podizanju interkulturalne svesti (organizacijom $iroko rasprostranjenih kam-
panja protiv ksenofobije i rasizma, na primer), i podrzavanju razvoja umreza-
vanja kao glavne strategije delovanja u savremenoj kulturi (Dragi¢evi¢-Sesi¢ i
Dragojevi¢, 2005: 93), kao i iniciranju novih koncepata i ideja da se pokrene
javna debata i kao posledica toga, podrzavaju odgovarajuce programske linije
(orijentacije) kulturnih institucija, itd.

Povremeno revidiranje i aktualizovanje javnih politika razvijanjem legislative
i razlic¢itih kapaciteta za upravljanje raznoliko$¢u deo su procesa izgradnje
kompetencija koji doprinosi stvaranju interkulturno kompetentnih evrop-
skih drustava. To su podsticali i jo§ uvek podrzavaju evropski procesi inte-
gracije, koji zahtevaju visok nivo interkulturalnih kompetencija od svojih
drzava ¢lanica, ali takode i od civilnog drustva, gradana kao pojedinaca i kao
aktivista u svojoj lokalnoj zajednici, kao i privatnog sektora, koji danas deluje
u globalnom, transkulturnom okruzenju.

Prevela sa engleskog Milica Sesi¢
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STATE OF THE ARTS AND PERSPECTIVES ON INTERCULTURAL
COMPETENCIES AND SKILLS (FRAMEWORK FOR INTERCULTURAL
DIALOGUE PROGRAM)

Summary

In accordance with the main objectives of the UNESCO Convention on the
protection and promotion of the diversity of cultural expressions, this study
will give a European perspective on the state of the arts in the domain of cul-
tural policies and practices which foster cultural diversity and intercultural
dialogue. Intercultural dialogue is considered as a socially-desirable practice
which is promoted and supported by public policies through different cam-
paigns and methods of implementation. Although intercultural dialogue is
happening in everyday life as a spontaneous practice (during work, leisure
activities, tourism, etc.), we focus on organized efforts to promote compe-
tences and societal skills to consciously participate in those processes.

The aims of this research were as follows: to analyze the state of the arts in
the field of intercultural dialogue in Europe; to define main concepts, tools
and methods of intercultural communication and mediation; to explore to
what extent art and cultural practices are challenging theoretical concepts
and contributing to societal intercultural competencies.

At the same time we wanted to research different layers of public policies
promoting intercultural communication and dialogue; to compare national
cultural and educational policies, to identify the role of cultural organiza-
tions and their best practices and to classify and describe the skills and com-
petencies necessary in the processes of intercultural dialogue and mediation,
defining the possible training tools and formats which are suitable to enhance
intercultural dialogue and communication.

This study was enacted utilizing the following methods: desk research on
public policies in Europe regarding the promotion of cultural diversity and
intercultural dialogue with the relevant case studies (best practices), using
the Compendium web site (exploring public awareness and attitudes) as a
primary resource; research on skills and competencies and training methods;



critical review of educational research and practices (compilation of previous
research) and through relevant case studies.

Key words: intercultural dialogue, Europe, cultural diversity, cultural policy
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INTERKULTURNI DIJALOG KROZ AKTERE,
STRATEGIJE | PROGRAME STUDIJA SLUCAJA:
UJEDINJENO KRALJEVSTVO VELIKE BRITANIJE |
SEVERNE IRSKE, ITALIJA, MAKEDONIJA | SRBIJA

Apstrakt

Pitanje interkulturnog dijaloga, koji se bavi odnosom ,nase“i,,drugih® kultu-
ra, jedno je od kljucnih pitanja savremenih kulturnih politika, kao uostalom
i savremenih medunarodnih politickih odnosa. U politickom diskursu cesto
se zloupotrebljava koriscenje ovog termina kako bi se samo deklarativno pri-
znalo postojanje vise kultura na jednom prostoru. Cilj ovog istraZivanja je
mapiranje pojava i instrumenata vezanih za interkulturni dijalog, kojim se
sluze Ujedinjeno kraljevstvo Velike Britanije i Severne Irske i Italija, predstav-
nici dominantne struje koja promovise interkulturni dijalog unutar Evrop-
ske unije, i Makedonija i Srbija, ,zemlje u tranziciji“ i kandidati za clanstvo
u Evropskoj uniji. Interentitetski, glokalni i grobalizatorski odnos prema in-
terkulturnom dijalogu u Ujedinjenom kraljevstvu, i italijanski odnos prema
autohtonim manjinama, ,novim gradanima’ i odnosi sa emigracijom, Cesto
sluze kao referentna tacka za zemlje u tranziciji kada je u pitanju odnos
prema jednoj od najaktuelnijih tema savremene Evrope. S druge strane, Ma-
kedonija, s prilicno dezintegrisanim drustvom, koja je u fazi gradenja novog
identiteta, kao i Srbija - drustvo u konfuziji, jos uvek se nisu dovoljno jasno
odredile prema temama kao $to je interkulturni dijalog. Na osnovu kompa-
rativne analize, UK i Italija dovode se u horizontalne i vertikalne relacije sa
Makedonijom i Srbijom, uz davanje policy preporuka, koje mogu biti kori-
sne u kontekstu gradenja i unapredivanja njihovog odnosa prema interkul-
turnom dijalogu.

Kljucne reci:
interkulturni dijalog, policy preporuke, Srbija, Makedonija
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Uloge interkulturnog dijaloga

Tako se ¢esto samo implicitno moze definisati, kulturna politika ne predsta-
vlja neku vrstu apstraktne ideje, ve¢ je najces¢e zasnovana na ,,konkretnim
potrebama i problemima gradana... i uopstenim nacelima politicke i kulturne
elite” (buki¢, 2010: 12). U savremenom evropskom kulturnom kontekstu,
termin kulturna politika koristi se za oznacavanje eksplicitno definisanih poli-
tika vezanih za kulturu od strane drzavnih organa (javnog sektora), a u novije
vreme i za istovremeno komplementarne aktivnosti civilnog i privatnog sek-
tora, vezanih za stratesko usmeravanje kulture kroz posebne strategije, aktere
i programe. Tokom razvoja razli¢itih modela kulturnih politika, od drzavnog
do liberalnog, u razlicite vrste relacija postavljana su i neka od najvaznijih pi-
tanja kulture — odnos prema kulturnom nasledu; odgovornosti i prava aktera
u kulturnom sektoru; odnos tradicionalne i savremene kulture; mesto kultur-
nog i umetnickog stvaralastva u kontekstu ekonomskog sistema; dostupnost
kulture; odnos nacionalne kulture sa drugim kulturama.

Ovo poslednje pitanje, koje se bavi odnosom ,,nase” i ,,drugih® kultura, po-
stavilo se kao jedno od klju¢nih pitanja savremenih kulturnih politika, kao
uostalom i savremenih medunarodnih politickih odnosa. Postoji nekoliko
tipova sistema koji se bave odnosom razli¢itih kultura - multikulturalizam,
kulturni pluralizam, interkulturalizam. Multikulturalizam se najcesce defini-
$e kao ,,unutrasnji kulturni diverzitet“ (Obuljen i Svob-Pokié, 2005), predsta-
vlja ,,ideju o zajednickom Zivotu razlicitih etnickih i kulturnih grupa u okviru
istog pluralistickog drustva“ (Dragicevi¢-Sesi¢ i Stojkovi¢, 2007: 318) i moze
se reci da je najveli izazov za razvijene zemlje.

U politickom diskursu, cesto se zloupotrebljava koris¢enje ovog termina kako
bi se samo deklarativno priznalo postojanje vise kultura na jednom prostoru,
a postoji i vi$e dilema vezanih za ovaj sistem, kao $to je na primer pitanje su-
koba multikulturalizma i zalaganja za ravnopravnost polova (Dragic¢evi¢-Se-
$i¢ i Stojkovi¢, 2007: 318). S druge strane, kulturni pluralizam, kao jako slican
termin, oznacava ,,ravnopravan, tolerantan i otvoren odnos izmedu nacional-
nih kultura, a ne kultura na sub-nacionalnom nivou* (Dragicevi¢ Sesi¢ i Stoj-
kovi¢, 2007: 319), i prvenstveno je problem zemalja u razvoju. Interkulturali-
zam, kao sistem kojem se sve vise tezi u evropskom kontekstu, predstavljao bi
neku vrstu ,,dinamickog meduodnosa, prenosa i razmena vrednosti, stavova,
ideja i koncepata, te uzajamno delovanje razli¢itih kultura jedne na druge®
(Dragicevi¢ Sesi¢ i Stojkovi¢, 2007: 322) ili ,,politi¢ki koncept koji predstavlja
potrebu za uravnotezenom razmenom izmedu kultura i drzava, ukljucujuci



kulturne proizvode i usluge® (Obuljen i Svob-Doki¢, 2005), s medijacijom
kao pocetnom fazom u interkulturnom dijalogu. Ona bi predstavljala poku-
$aj da se komunikacija uspostavlja kroz umetnicki aktivizam, socio-kulturnu
animaciju i medijske projekte.

Interkulturni dijalog, kao pojam koji je postao nerazdvojan od procesa globa-
lizacije, moze se malo bolje osvetliti i kroz kategorizacije glavnih $kola teorije
globalizacije, prema DZordzu Riceru (George Ritzer). On prepoznaje i dobre
i lose strane globalizacije, i deli ova videnja u dve kategorije — ekonomsku i
kulturalnu (Ritzer, 2007: 8-15), gde kulturalne teorije kategoriSe na sledeci
nadin:

- kulturalni diferencijalizam (postoje trajne razlike medu kulturama ko-
je uglavnom ostaju van uticaja bi-, inter-, multi-, ili transkulturnih
procesa — globalizacija je samo fenomen na povrsini);

- kulturalna konvergencija (svetske kulture se razvijaju na sve sli¢nije
nacine; globalna asimilacija krece se u smeru dominantnih grupa; po-
java kulturnog imperijalizma; zapadnjastvo; amerikanizacija; mcdo-
naldizacija);

- kulturalna hibridizacija — produkcija jedinstvenih hibridnih kultura.

Lejkok (Laycock) povlaci liniju izmedu dva paralelna procesa koji se desava-
ju u ovom slucaju - ,,grobalizacija“ (grobalization — growth + global) i ,,glo-
kalizacija“ (glocalization - global + local). U grobalizaciji, kulturalne forme
postaju agresivno globalne zbog toga $to su podrzane silama kapitalistickog
napretka, dok je glokalizacija benigniji proces, ¢ija je ideja da je lokalno ugra-
deno u globalno i obrnuto. Jedan od rezultata procesa glokalizacije je kultu-
ralna hibridizacija, koja i doprinosi vecoj kulturalnoj razli¢itosti (Laycock,
2008: 32).

Ujedinjeno kraljevstvo Velike Britanije i Severne Irske

Moglo bi se re¢i da Ujedinjeno kraljevstvo ima najviSe iskustva sa strategija-
ma interkulturnog dijaloga, i doslo je do nivoa da ima viziju koju relativno
uspesno sprovodi i usmerava ka jednom liberalno-kapitalistickom postkolo-
nijalnom globalnom drustvu, mozda ¢ak i sa nadnacionalnom strukturom
stanovni$tva vodenom idejama nadmoci kapitala (kreativnih industrija u
kontekstu kulture) nad svakom vrstom etnickih, nacionalnih, religioznih ili
kulturoloskih sukoba. Postoje momenti kada se ovo ¢ini neodrzivim, kao na
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primer u trenucima napada islamskih ekstremista na Londonski metro, 2005.
godine, medutim, u velikoj meri ovaj koncept je za sada ¢vrst.

Ujedinjeno kraljevstvo Velike Britanije i Severne Irske je drzava sastavljena
od Cetiri entiteta: Engleske, Skotske, Velsa i Severne Irske, ali i monarhija
sa kompleksnom kolonijalnom istorijom, tokom koje je dominirala velikim
teritorijama u Indiji, Africi, Australiji, SAD-u. Stoga, Ujedinjeno kraljevstvo
svoju kulturu (tj. kulture) definiSe kao kulture multikulturalnog diverziteta,
s nacionalnim, regionalnim i jezickim razlikama. Postavljanjem multikultu-
ralnosti na vrh drzavnih strateskih prioriteta, UK pokusava da vrednosno i
sistemski izjednaci prioritete svoje unutrasnje i spolja$nje kulturne politike, u
jedan jedinstven ideoloski koncept. Multikulturalizam, kao prioritet iznutra
i kulturna diplomatija, kao deo spoljne politike i prioritet spolja, podrzani
arms length sistemom delegiranja odgovornosti kroz nedepartmanska javna
tela (NPDPB), tj. kvazi-nevladine organizacije (QUANGO), velikim tradici-
onalnim ustanovama kulture i konceptom kreativnih industrija s preduzet-
nickim duhom kao pokretackom snagom, postavljaju UK na mesto jedne od
strateski najorganizovanijih drzava u Evropi, kada je kulturna politika u pita-
nju. Kulturni sistem Ujedinjenog kraljevstva Velike Britanije i Severne Irske
odnosi se prema temi interkulturnog dijaloga na tri nivoa:

— interentitetski,
- glokalni,
— grobalizatorski.

Interentitetski nivo odnosi se na interkulturni dijalog izmedu Cetiri konstitu-
tivna naroda koji ¢ine Ujedinjeno kraljevstvo Velike Britanije i Severne Irske;
glokalni nivo odnosi se na interkulturni dijalog izmedu konstitutivnih naroda
iimigranata, uglavnom iz nekadasnjih britanskih kolonija, kao iisto¢noevrop-
skih zemalja koji su dosli u UK nakon pada Berlinskog zida; grobalizatorski
se odnosi na interkulturni dijalog, tj. mozda adekvatnije re¢eno na kulturnu
diplomatiju UK (Vizomirski i Snajder 2003) usmerenu ka svojim biviim ko-
lonijama i zemljama u kojima Zzeli da ostvari strateski politicki i ekonomski
uticaj, a u kontekstu globalizacije.

Interentitetski nivo interkulturnog dijaloga

Kada je u pitanju interna organizacija podele odgovornosti vezane za planira-
nje i implementaciju strategija kulturne politike (umetnost, sport, film i kul-



turno naslede kao kategorije koje su stavljene u istu ravan), kao i raspodelu
finansijskih sredstava, od 1994. godine, Skotska, Vels i Severna Irska, pored
Engleske kao dominantnog entiteta, imaju svoje Umetnicke savete (Arts Co-
uncils), pored drugih vidova decentralizovane administrativne uprave, i time
nezavisnost u odlucivanju. Interkulturni dijalog je u ovom slucaju usko po-
vezan s procesom decentralizacije i podele odgovornosti u domenu kulture,
sporta i kreativnih industrija — u poslednjih 10 godina mnogo vise odgovor-
nosti prebaceno je na Umetnicke savete Skotske, Velsa i Severne Irske.

Tako postoje razliciti programi i strategije na nacionalnom nivou, pri Depart-
manu za kulturu, medije i sport (Department for Culture, Media and Sport),
ali i na nivou entiteta, koji se bave interkulturnim dijalogom. Posebno ose-
tljivo pitanje vezano je za odnose sa Severnom Irskom, koji se odvijaju kroz
Skupstinu Severne Irske, oformljenu kao deo Belfastskog sporazuma. Tako-
de, treba napomenuti da Vels ima manji stepen samostalnosti odlucivanja
od ostalih entiteta, prema Statutu Vlade Velsa iz 1998. godine. Interkulturni
dijalog je na ovom nivou vazan i zbog odnosa prema politickim pretenzijama
odredenih grupa u entitetima koje se zalazu za nezavisnost i izdvajanje enti-
teta iz UK.

Glokalni nivo interkulturnog dijaloga

Nacionalne manjine, tj. pripadnici nacija koje ne pripadaju nijednom od
Cetiri konstitutivna entiteta Ujedinjenog kraljevstva, prema popisu iz 2001.
godine, ¢ine 7,9% ukupne populacije Ujedinjenog kraljevstva, odnosno 4,6
miliona stanovnika od ukupnog broja od pedeset cetiri miliona koliko Zivi
u UK. Polovinu pripadnika nacionalnih manjina ¢ine Azijati uglavnom indij-
skog, pakistanskog, bangladeskog porekla. Cetvrtinu ¢ine gradani koje sebe
svrstavaju pod kategoriju crnaca — poreklom iz ,,Crnih Kariba® ,,Crne Afrike®
ili sli¢no. Mesane etnicke grupe ¢ine 15% ukupnog broja manjina.

Kao zemlja koja zvani¢no promovise koncept ,,britanskih kultura®, kao sim-
bol fokusiranosti drustva na interkulturni dijalog, Ujedinjeno kraljevstvo
razvilo je izuzetno razgranate intersektorske strategije koje se bave pitanjima
odnosa drzave prema nacionalnim manjinama, ¢ime se, posredno, pokusava
pokazati kako je UK sposobna da i dalje bude jedan od vodecih politickih
lidera na globalnom nivou. Tendencija zvani¢nog drustvenog sistema u UK
je da sva polja izrazava i prelama kroz ekonomiju i korist koja se na taj nacin
moze imati, tako da se odnos prema kulturnoj razlicitosti britanske zajednice
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moze smatrati i jednim vidom ulaganja u jacanje kompetitivnih strategija UK
privrede na globalnom nivou.

Globalizatorski nivo interkulturnog dijaloga

Treci oblik interkulturnog dijaloga kojim se bavi zvani¢na politika UK vezuje
se za odnos sa gradanima zemalja u kojima je UK nekada bila kolonizator,
ili u kojima Zeli da odrzi visok nivo politickog i kulturoloskog uticaja. Ovo
prvenstveno mozemo povezati sa kulturnom diplomatijom. Strategijom pro-
mocije Ujedinjenog kraljevstva na medunarodnom nivou bavi se Savet za jav-
nu diplomatiju (Public Diplomacy Bord). Clanovi saveta su, izmedu ostalih, i
predstavnici Ministarstva spoljnih poslova i kancelarije Komonvelta (Foreign
and Commonwealth Office), Britanskog saveta (British Council) i BBC svet-
ske sluzbe (BBC World Service), kao najvaznijih aktera sprovodenja strategija
ovog Saveta na medunarodnom nivou.

Italija

Italija, iako zemlja koja spada u grupu najrazvijenijih ekonomskih sila na sve-
tu, ne uspeva najbolje da se nosi sa teretom odnosa sopstvene nacije i novih
gradana. Ne pomaze joj ni to §to je u poslednjih 15 godina najduze na vlasti
bila koalicija desnog centra, s idejama zatvorenog i §to ,,¢istijeg“ drustva, stva-
rajuci na taj nacin klimu koja podrzava napade na imigrante. Takode, zakoni-
ma i pravilima koje su ove Vlade usvajale, prava imigranata i ,,novih® nacio-
nalnih manjina samo su smanjivana, dok i oni zakoni koji su davali odredena
znacajna prava manjinama - nisu postovani. Italija se, za razliku od Ujedinje-
nog kraljevstva, nije snasla po pitanju interkulturnog dijaloga. Utisak je da je
u ovim procesima videla samo potencijalni problem, za razliku od UK koje je
interkulturni dijalog prakti¢no stavilo u centar svog drzavnog sistema.

Italijanski model kulturne politike specifi¢an je po svojoj velikoj administra-
tivnoj snazi, koja se najviSe odrazava kroz menadZment institucija kulture
- muzeja, arheoloskih lokaliteta, pozorista, i po oslanjanju na ekonomski mo-
del finansiranja koji je prvenstveno baziran na javnim izvorima finansiranja
sa, u novije vreme, znacajnim modalitetima saradnje s privatnim sektorom
(najvise kada je u pitanju upravljanje kulturnim nasledem).

Dva drustveno relevantna principa kulturne politike koja su pod krovom
principa Saveta Evrope, kao sto su kulturni diverzitet/razlicitost i participaci-



ja u kulturnom Zivotu nigde se ne pominju medu prioritetima Ministarstva
kulture Italije. Tesko se moze smatrati slucajnoscu, ukoliko se uzme u obzir
usmerenje Vlade Silvija Berluskonija (Silvio Berlusconi), da nijedan depart-
man Ministarstva kulture Italije nema zadatak da se bavi ovim pitanjima. Isto
tako, mora se primetiti da ne postoji nikakva strategija za promociju i obez-
bedivanje sprovodenja osnovnih gradanskih prava, uklju¢ujuéii pravo na kul-
turu za Cetiri miliona imigranata koji zive u Italiji, uprkos trudu pojedinih
lokalnih zajednica da organizuju i programe i aktivnosti koji odgovaraju po-
trebama kulturnih manjina. Gledano iz perspektive interkulturnog dijaloga,
odnos Italije prema kulturnim manjinama moze se podeliti na tri nivoa:

- odnos prema autohtonim manjinama,
- odnos prema ,,novim gradanima®
— odnosi s italijanskom emigracijom i kulturna diplomatija.

Kulturne manjine postale su jedno od najvaznijih pitanja na javnoj i politic-
koj sceni u Italiji tek relativno skoro. U Italiji postoji odredeni broj autohtonih
manjina, koje u Italiji Zive ve¢ vekovima, ali poslednje dve decenije obelezene
su izuzetno velikim prilivom imigranata iz zemalja Isto¢ne Evrope, Afrike,
Azije i Latinske Amerike, te je ukupan broj imigranata sada ve¢ oko cetiri
miliona, $to ¢ini oko 7% ukupne populacije Italije. Ovoliko uvecanje imigra-
nata vezano je i za rapidno starenje populacije i potrebu za novom radnom
snagom, ali ima veze i s geografskom pozicijom zemlje, koja se nalazi na raskr-
snici izmedu africkog i azijskog kontinenta, kao i na pragu Isto¢ne Evrope.

Odnos prema autohtonim manjinama

Autohtone manjine predstavljaju zvani¢no prepoznate kulturne manjine
- Nemce i Ladine u provinciji Bolzano, Slovence i Hrvate u Friuli Venezia
Giulia, Grke i Albance u Juznoj Italiji i na Siciliji, Katalance na Sardiniji, i oni
su jako dobro zasticeni kroz nacionalnu i regionalnu legislativu jos od postra-
tovskog perioda, a prava su im i garantovana Clanom 3. Ustava iz 1947. go-
dine. Oni svi uzivaju gradanski status i podrazumevaju se prate¢a gradanska
i kulturna prava, sa posebnim fokusom na pitanja jezika. Jedini izuzetak od
pravila predstavlja romska zajednica, koja je jo$ uvek ozbiljno izdvojena iz
drustva, iako se pretpostavlja da 70,000 od 160,000 pripadnika romske i Sinti
zajednica ima status gradana.
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Odnos prema ,novim gradanima“

Nakon poslednjih velikih talasa migracija iz Rumunije i cele teritorije Balka-
na, tokom druge polovine 1990-ih, i nakon pristupa Rumunije i Bugarske
Evropskoj uniji, 2007. godine, imigrantska populacija se u Italiji drasticno
uvecala. Najvece grupe novih imigranata predstavljaju Albanci, Rumuni i
Ukrajinci. Kada su u pitanju africke zajednice, najvise ima Marokanaca i Tu-
nizana, dok Kinezi predstavljaju najbrojniju zajednicu sa azijskog kontinenta.
Ekvadorci i Peruanci ¢ine ve¢inu imigranata iz Latinske Amerike i najvise su
grupisani na severu Italije. Za razliku od drugih evropskih zemalja, Italija ni-
je u prvo vreme postavljala ozbiljnije restrikcije na ulazak u zemlju gradana
novih ¢lanica EU, $to je za posledicu imalo tenzije vezane za veliki broj no-
madskih kampova i povecanje nivoa kriminala. To je opet povuklo sa sobom
uvecanje nasilnih incidenata usmerenih prvenstveno na pripadnike romske
populacije, $to je bilo razlog za ozbiljno upozorenje Evropske komisije, u le-
to 2007. godine. Uprkos planovima za poboljsanje polozaja ,,novih manjina“
od strane koalicije levog centra, koja je bila na vlasti 2006-2008, po dolasku
na vlast koalicije desnog centra Silvija Berluskonija, 2008. godine, situacija
se jo$ vise radikalizuje. Po novim pravilima, ilegalni ulazak u Italiju je posta-
lo krivi¢no delo; nekretnina iznajmljena imigrantu moze biti konfiskovana;
pruzanje utocista ilegalnim imigrantima je nezakonito, a otezani su i uslovi
spajanja imigranata sa svojim porodicama. Nova pravila sadrze i dve stavke
koje su Italiju dovele u ostar sukob sa EU - prema prvoj, gradani EU koji su
nekada bili osudivani mogu biti izbaceni iz zemlje, dok druga regulise pitanje
gradana EU koji nemaju dovoljna mese¢na primanja i pristojan prostor za
zivot, i kojima se na osnovu toga moze zabraniti boravak u Italiji. Obe ove od-
luke oc¢igledno se odnose na veliki broj pripadnika romske nacionalnosti koji
su u Italiju dosli iz Rumunije, koje ¢esto javnost u Italiji optuzuje za povecanje
stope kriminala u zemlji. Na kraju, pored svih tenzija, Evropska komisija, na
primer, nije oznacila kao diskriminatorski ¢in uzimanje otisaka prstiju od gra-
dana romske populacije u septembru 2008. godine.

Fundamentalna prava na kulturu i slobodu izrazavanja, koja su zagarantova-
na italijanskim Ustavom, jo§ uvek nisu obezbedena niti promovisana od stra-
ne drzavne administracije, niti konkretno od Ministarstva kulture. Ni jedan
od jezika ,,novih imigranata® nije zvani¢no prepoznat, niti se moze uciti u sko-
lama, $to naravno pokrece pitanje odrzavanja kulturnog identiteta migrant-
skih zajednica zarad budu¢ih generacija. Interkulturni dijalog je prvenstveno
poveren Ministarstvu unutrasnjih poslova, Ministarstvu rada, zdravlja i soci-
jalne politike i Ministarstvu obrazovanja.



Odnos sa italijanskom emigracijom i kulturna diplomatija

Do pre neku deceniju, umesto interkulturnog dijaloga, u Italiji su u fokusu
bili odnosi s italijanskom emigrantskom zajednicom, koja je dozivela veliku
ekspanziju na prelazu izmedu XVIII i XIX veka, a onda neposredno nakon
IT svetskog rata, i procenjuje se da trenutno broji oko Sezdeset miliona lju-
di (direktni emigranti ili njihovi potomci) razbacanih na pet kontinenata.
Ova vrsta naglog zaokreta koji je Italija dozivela - od zemlje emigracije do
zemlje imigracije - jedan je od razloga koji moze da pojasni nespremnost ita-
lijanskog drustva da se suoci sa novim okolnostima. Tako mreza Italijanskih
kulturnih instituta, koja je u pocetku (osnivani 1930-ih godina) prvenstveno
sluzila za podmirivanje potreba sopstvene emigracije, a zatim i za upoznava-
nje gradana drugih drzava s vrednostima italiijjanske kulture, dozivljava svoje-
vrsni proces transformacije.

Svoj uticaj na medunarodnom polju delovanja, Italija pre svega ostvaruje kroz
projekte ekspertize vezane za kulturno naslede, kao priznatilider na ovom po-
lju. Bliskom saradnjom s drugim zemljama na ovaj nacin, Italija ne pomaze
samo pri procesima konzervacije i reaproprijacije kulturnog nasleda, ve¢ i
doprinosi boljem razumevanju razli¢itih kultura.

Makedonija

Makedonija predstavlja drzavu koja je Zrtva uspostavljanja ravnoteze izmedu
definisanja sopstvenog identiteta jedne postsocijalisticke drzave i uspostavlja-
nja sistema ljudskih prava prema standardima Zapada. Nakon sukoba etnic-
kih Makedonaca i Albanaca, tokom 2001. godine, jedini nacin da se nesto
promeni bio je da se pokusa postavljanje drustva na drugim osnovama. Manji-
nama, a posebno Albancima data su mnogo veca prava, $to je s jedne strane
donelo mir, ali s druge - konstantne tenzije. Pravi interkulturni dijalog, s istin-
skom interakcijom razli¢itih kultura, ne postoji — dva naroda koegzistiraju na
istom prostoru, u sistemu koji je samo formalno preslikao pravila zapadnih
drzava.

Tokom °70-ih i ’80-ih godina XX veka, za vreme nekadasnje Jugoslavije, iz
pozicije centra se na interkulturni dijalog gledalo kroz prizmu ideoloske he-
gemonije. Razlike su se negirale a autenti¢nost se nije planski promovisala,
sve u skladu sa socijalistickim konceptom nove integrativne, jugoslovenske,
kulture (Obuljen i Svob-Doki¢, 2005: 59). Nakon perioda konflikta i ratova
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u bivsoj Jugoslaviji, koji su probudili dugo potiskivane duhove nacionalnih
svesti kod svih naroda, doslo je do ekstremnih situacija i pozicije dominacije
jedne nacionalne kulture u skoro svim zemljama koje su nastale izdvajanjem
iz nekada zajednicke drzave. Sli¢na situacija je i sa (BivSom Jugoslovenskom
Republikom) Makedonijom, koja jos uvek prolazi kroz proces enkulturacije
(Stojkovi¢, 2008: 30), rastrgnuta izmedu spora sa Gr¢kom oko nasleda isto-
rijske Makedonije, gradanskog konflikta izmedu Makedonaca i Albanaca na
svojoj teritoriji i straha od Zelje medu nekim snagama u Bugarskoj za asimila-
cijom Makedonaca.

Nekada ,,homogeno® drustvo je, nakon sticanja nezavisnosti, pocelo da se
dezintegrise. Albanska zajednica nije bila zadovoljna svojim statusom. Proces
demokratizacije pomogao je otvaranje izdavackih kuca na jezicima manjina,
kao i privatnih lokalnih radio i TV stanica, uglavnom na albanskom i rom-
skom jeziku. Nevladin sektor je takode postao izuzetno aktivan na promovisa-
nju kulturne razli¢itosti. Medutim, sve ovo je vodilo i ka suprotnom procesu,
procesu novih, nacionalnih homogenizacija. Sama situacija u drustvu dozive-
la je kulminaciju tokom etnickih konflikata 2001. godine. Nakon Ohridskog
sporazuma, kojim su konflikti zaustavljeni, izmenjen je i Ustav, te su prihva-
¢ene izmene kojim se, kako neki kazu, otvara put za ,pilot projekat drzave
multikulturalizma XXI veka“ (Teodosievski 2008), dok skeptici predvidaju
jo$ vece sukobe i nesuglasice u buduc¢nosti.

Zvanicno priznate (kulturne) manjine koje se pominju u Ustavu su Albanci,
Turci, Romi, Srbi, Bo$njaci i Vlasi. Ove manjinske grupe imaju ustavno pravo
na slobodno izrazavanje, razvijanje i promociju sopstvenih kulturnih, religio-
znihijezickih identiteta. Zvanican jezik je makedonski, dok je Zakonom o ko-
riS¢enju albanskog jezika, koji je usvojen u Skupstini 2008. godine, odluc¢eno
da se sednice skupstinskih odbora mogu voditi i na albanskom jeziku. Nakon
Ohridskog sporazuma, doslo je do mnogih promena u odnosu na reprezen-
taciju i uticaj nacionalnih manjina na sistem javne administracije i kreiranje
kulturne politike, kroz specijalne odbore i radne grupe u okviru Ministarstva
kulture. Pocetkom 2003. godine, osnovana je i Kancelarija za promociju i na-
predovanje razli¢itih nacionalnih kultura, pod okriljem Ministarstva kultu-
re. Iste godine, u Skupstini je osnovan Komitet za politicki sistem i etnicke
odnose, koji ¢ini 19 ¢lanova - sedam etnickih Makedonaca, sedam etnickih
Albanaca, i po jedan pripadnik srpske, vlaske, turske, rumunske i bosnjacke
manjine. Interesi ostalih manjina predstavljeni su narodnim ombudsmanom.
Po novim Ustavnim odredbama, u jedinicama lokalne samouprave, gde bar
20% populacije govori odredeni jezik, taj jezik i njegovo pismo koriste se tako-



de kao zvani¢ni jezik i pismo, kao dodatak makedonskom jeziku i ¢irilicnom
alfabetu; svi zakoni koji se direktno ti¢u kulture, upotrebe jezika, obrazovanja
moraju dobiti ve¢inu glasova u Skupstini, kao i ve¢inu glasova onih poslani-
ka koji su predstavnici zajednica u kojima je ve¢insko stanovnistvo etnickih
manjina.

Jedan od najvec¢ih problema Makedonije kada je u pitanju interkulturni di-
jalog, ali prvenstveno odnos prema (re)definisanju sopstvenog identiteta je
odnos sa Gr¢kom. Spor sa Gréckom vezan je za insistiranje (BJR) Makedonije
na identitetskom kontinuitetu sa istorijskom Makedonijom Aleksandra Ma-
kedonskog. Greka iz tog razloga koc¢i medunarodno priznavanje Makedonije,
njenog imena i ulazak u EU. Stoga postoji i dugogodi$nji problem neprizna-
vanja prava makedonske manjine u Gr¢koj, u pograni¢nim delovima sa Ma-
kedonijom.

Srbija

Srbija je zemlja koja je podeljena na tri dela - Vojvodinu kao pozitivan pri-
mer interkulturalnosti i pravog suzivota velikog broja kultura na jednom pro-
storu; centralnu Srbiju koja jos uvek ima problem sa integracijom raseljenog
stanovnistva iz Hrvatske i Bosne i Hercegovine; i jug Srbije i Kosovo i Meto-
hiju gde se inicijative za istinskim interkulturnim dijalogom nakon decenija
netrpeljivosti, ratova i sukoba tesko mogu smatrati realnom opcijom. Politi¢-
ka elita u Srbiji pocinje polako, uglavnom makijavelisticki, da shvata znacaj
interkulturnog dijaloga za poboljsanje svoje pozicije u odnosu na projektova-
ne evro-atlantske integracije. Medutim, drustvo je jako malo napredovalo u
poslednjih dvadeset godina kada je u pitanju odnos prema ,,drugome® i tu se
moze naci slicnost sa problemima Makedonije.

Proces dezintegracije na Balkanu doveo je i do kraja Zivota u drzavi koja je bi-
la, utopijski ili ne, postavljena kao multikulturna hibridna tvorevina, a zatim
polako pocela da se suzava, da bi na kraju gradani Srbije poceli (od 2006. go-
dine) da Zive u nezavisnoj drzavi koja tek treba sustinski da se odredi prema
sopstvenom identitetu, svojim gradanima koji su razli¢iti, kao i da redefinise
svoj odnos prema drugim narodima. Sve do 2007. godine interkulturni dija-
log nije bila znacajna tema ili prioritet kulturne politike ili drugih javnih po-
litika — njime su se bavile medunarodne organizacijije i odredeni broj NVO
u Srbiji.
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Postoji vise od 19 registrovanih nacionalnih i etni¢kih zajednica u Srbiji, od
kojih je 12 dovoljno veliko da bi se smatrale relevantnim. Neke od njih su kon-
centrisane na odredenim teritorijama — Madari Zive u severnom delu Vojvo-
dine, prema granici sa Madarskom, Bosnjaci zive u Sandzaku. Drugi su vise
razbacani $irom zemlje, kao na primer Romi, Askalije/Egip¢ani, Cincari ili
Slovenci. Prava nacionalnih manjina regulisana su Ustavom i Zakonom o za-
§titi prava i sloboda nacionalnih manjina. Zakon reguliSe pravo nacionalnog
odredivanja; pravo na saradnju sa sunarodnicima u zemlji i inostranstvu; pra-
vo na kori$c¢enje maternjeg jezika; pravo na koriS¢enje nacionalnih simbola;
sva ostala prava i reSenja koja $tite specifi¢cnost nacionalnih manjina u polji-
ma od posebnog znacaja za njih. Nacionalni saveti koji predstavljaju etnicke
manjine su partneri i konsultativna tela Vlade, a njihovi ¢lanovi ucestvuju u
donosenju odluka koje su od znacaja za njihove zajednice. Najproblematic-
nije stanje, kada su u pitanju etnicke manjine, postoji u odnosu na romsku
zajednicu. Za razliku od projekata vezanih za kulturu Roma, kojih ima jako
malo, oseca se ve¢i napredak u oblasti socijalne zastite i projekata edukacije
romske populacije.

Nacionalni saveti etnickih manjina (12) osnovani su 2004. godine, a izmedu
ostalog, odgovorni su za konceptualizaciju i razvoj kulturne politike i speci-
ficne strategije za svaku manjinu. Nacionalni saveti, kao autonomna tela u
odlucivanju, izdvajaju i najvise sredstava za kulturne i umetnicke aktivnosti
nacionalnih manjina. Medutim, ne postoje adekvatni instrumenti kojima se
povezuju kulture manjina i kultura vecine kao put ka istinskom interkultur-
nom dijalogu. Pitanja interkulturnog i interkonfesionalnog dijaloga su po-
slednjih godina primetno postajali znacajna tema debata vezanih za kulturnu
politiku, najviSe zahvaljujuci aktivnostima civilnog sektora — kroz festivale,
dogadaje, podizanje spomenika, dodelu imena ulicama kao i medijskim ras-
pravama.

Zakljucci i preporuke: Interkulturalnost kao mogucdi put

Ovo istrazivanje predstavlja pokusaj da se mapiraju i delimi¢no dekonstruisu
strategije, programi i akteri vezani za proces interkulturnog dijaloga u dve
razvijene i dve evropske zemlje u tranziciji. Mozemo prepoznati viSe pristu-
pa — ideolosko-strateski (UK), agresivno-ignorantski (Italija), dezintegrativni
(Makedonija) i nesvesni (Srbija). Svaki od ovih sistema ima svoj poseban kon-
tekst, problem i pristup koji ne moze biti preslikan na bilo koju drugu sredi-
nu ili situaciju. I svaki od sistema, od najorganizovanijeg (UK) do najmanje



svesnih o potrebi za interkulturnim dijalogom (Italija i Srbija, svaka na svoj
nacin), ima velikog prostora za unapredenje. Proucavanje interkulturnog dija-
loga kao elementa kulturnih politika UK, pa i Italije, pokazalo se kao manje
zahtevno zbog veceg broja eksplicitnih instrumenata koje ove dve zemlje spro-
vode, pa se tako mnogo lak$e moze analizirati sistem i sintetizovati poruka
koju taj sistem Zeli da posalje (§to ne mora da znaci da on takvu poruku zai-
sta zeli da posalje, $to se moze primetiti na primeru prakse u Italiji). Analiza
interkulturnog dijaloga u Makedoniji i Srbiji prili¢no je kompleksna, i tesko
je sistematizovati informacije do kojih se jako tesko dolazi, najvise zbog nesi-
stemskog pristupa interkulturnom dijalogu zvani¢nih politika ove dve zemlje
- veoma mnogo inicijativa koje se desavaju o ovim zemljama, a pokusavaju
nesto da promene u ovom domenu, dolazi iz civilnog sektora, a znacajan broj
onih koje dolaze od zvani¢nih institucija se samo implicitno mogu podve-
sti pod strategije interkulturnog dijaloga. To je jo$ jedan dokaz nedovoljne
osvescenosti politickih elita ove dve drzave kada je u pitanju smer u kom bi
drustvo trebalo da se krece.

Sistem interkulturnog dijaloga koji postoji u Ujedinjenom kraljevstvu pred-
stavlja izuzetno dobro osmisljen nacin odnosa aktera iz domena pre svega
kreativnih industrija na jednom nadnacionalnom nivou. Problem ovakvog
pristupa je previ$e snazno vezivanje kulture za ekonomiju, te tako umesto
kretanja ka glokalnim tendencijama i stvaranju hibridnog modela kulture ko-
ji podrzava i $iri kulturnu raznolikost, ¢es¢e dolazimo do stvaranja i podrske
grobalizatorskim modelima kulture podrzanih od strane velikih korporaci-
ja ili same Vlade koja na taj nacin stvara hibridni model $to gusi, a ne po-
drzava druge modele lokalnih autenti¢nih kulturnih formi (Laycock 2008).
Strategije koje podrzavaju interentitetski model interkulturnog dijaloga su
usko povezane sa procesom decentralizacije, iako i dalje donekle odrzavaju
odnos meduzavisnosti. Medutim, procesi razvoja nacionalne svesti medu ve-
¢inskim narodima u entitetima, koliko god isli putem hibridizacije i kreiranja
glokalne kulture, idu i putem enkulturacije, pa tako ni glasovi koji zagovaraju
nezavisnost i dekonstrukciju identiteta UK ne jenjavaju. Glokalni nivo inter-
kulturnog dijaloga izuzetno dobro funkcionise u velikim urbanim ,,habovi-
ma“ kao predstavnicima ,,novih lokalizama®, kao $to je London (Aksoj 2008),
medutim, strategije Vlade UK ne funkcioni$u bas najbolje u manjim sredina-
ma koje su takode domacini novim sugradanima $to dolaze iz raznih krajeva
sveta. Grobalizatorski nivo kulturnog dijaloga funkcionise u sredini sve dok
je saradnja s ekonomijom uspesna. Svedoci smo sve vecih otpora ovakvog na-
metanja kulturnih modela koji gutaju manje modele i uz pomo¢ ekonomije
ih kroz kulturne industrije prakti¢no zatiru. Tako ¢e ovaj nivo uticaja sigurno
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imati uspeha i u budu¢nosti, ali u skladu s globalnim kulturalnim pomeranji-
ma, morace se od nekog trenutka pomerati sve vise ka senzibilizaciji prema
manjim kulturama, uglavnom uz pomo¢ novih tehnologija koje omogucava-
ju smanjivanje troskova produkcije.

Italija, uprkos svom utemeljenom identitetu i globalnom prepoznavanju i vi-
sokom vrednovanju sopstvene kulture, ima problem sa uspostavljanjem dija-
loga s ,novim sugradanima® i suo¢avanjem s novom pozicijom zemlje koja
sve vi$e svoju kulturu mora svesno da otvara ka novim, hibridnim modelima.
Ovi modeli imace svoj razvojni put sa ili bez svesnog uticaja na njih - proak-
tivan pristup i medijacija donece jedan mnogo pomirljiviji ton i atmosferu u
drustvu, dok e ignorisanje i agresivan otpor ovim procesima voditi ka sve
vecoj konfrontaciji i cepanju drustva. Osnovni problem zvani¢ne politike Ita-
lije je arogantno ignorisanje potrebe za zvani¢nom i proaktivnom strategijom
interkulturnog dijaloga na nacionalnom nivou, uz promisljenu koordinaciju
sa ve¢, do neke mere, aktivnim regionima i lokalnim sredinama. Ad hoc pro-
grami tesko mogu promeniti situaciju ukoliko nisu umrezeni u jedinstveni
sistem, u kojem svoju ulogu imaju i drzava i civilni i privatni sektor. Usme-
ravanje ka politickoj desnici i nacionalizam, kao ideologija koja je odgovor
na sve ve¢u imigraciju, nikada nisu imali za rezultat pozitivne vrednosti, pa i
italijansko drustvo $to pre mora da sazri, to razume, i povede dijalog izmedu
svojih vrednosti utemeljenih u bogatoj kulturnoj tradiciji s novim vrednosti-
ma koje donose nove kulture.

Makedonija, pre svega, ima problem drustvene zrelosti u kontekstu odnosa
sopstvene kulture s kulturama drugih naroda, osim ve¢inskog koji zivi na te-
ritoriji drzave, kao i s drugim kulturama u regionu. Na neki nacin, paralelno
se dogadaju procesi enkulturacije u celom regionu, $to utice i na odnose u
vecini zemalja koje su nastale raspadom nekadasnjih socijalistickih sistema
na Balkanu, zbog meSovitog sastava stanovnistva. Ovi procesi ¢esto su medu-
sobno suprotstavljeni, i desava se da narodi jedni drugima ulaze u ,,prostore
identiteta®, time stvarajuci tenzije (Makedonija—Grcka, Makedonija—Albani-
ja, Makedonija-Srbija...). Makedonsko drustvo mora dobro da razmisli o no-
voj viziji drustva kroz redefiniciju sopstvenog identiteta s pogledom u budu¢-
nost, svest o veli¢ini sopstvene kulture i kulture drugih, kao i spremnost na
kompromis koji ne ugrozava ni sopstvenu budu¢nost niti ignorise viziju neke
nove buducnosti. Strategije interkulturnog dijaloga su u ovom slu¢aju namet-
nute, pa nisu ni dovoljno prilagodene kulturama naroda koji Zive u Makedoni-
ji. Njih je malo, a efekat je ogranicen, bilo da su inicirane od strane drzave, pa
su onda promotivno-reprezentativnog karaktera, ili od strane medunarodnih



nevladinih fondacija i organizacija, pa su onda kvaziemancipatorskog karak-
tera. Makedonsko drustvo mora naci dovoljno snage za sopstvena resenja i
suocavanja.

Makedonija bi morala mnogo zrelije da se bavi pitanjem sopstvenog identite-
ta, s manje strasti i emocija, a vise vizije i racionalnog pristupa, s pogledom
u buducnost. Zemlja s malim brojem i izrazito diversifikovanom strukturom
stanovni$tva mora imati dobro razradenu viziju interkulturnog dijaloga kao
centralnog pitanja drustva. Policy preporuke bi bile:

- integrisani nastup drzave, civilnog i privatnog sektora prema pitanju
interkulturnog dijaloga sa eventualnom podelom odgovornosti — dr-
zava/regulativa, poreske olaksice, infrastruktura, resursi; civilni sek-
tor — znanje, programi, rad na terenu; privatni — kreativne industrije,
resursi, ulaganja, povezivanje sa ekonomijom;

— kreiranje strategija i programa koji su projektovani i osmisljavani u
skladu s prirodom kultura, sredine i konteksta u kom ¢e se primenji-
vati, bez slepog pracenja i primenjivanja alata koji se koriste u razvije-
nim zemljama, u sasvim drugacijim okolnostima;

- strateSka podrska umetnickim i kulturnim programima koji insisti-
raju na zajednickoj saradnji pripadnika razli¢itih kultura (npr. slicno
konceptu programa Culture, Evropske komisije, u okviru kojih posto-
ji obaveza vise partnera iz razli¢itih zemalja).

Srbija je drustvo u konfuziji identiteta, na slican nacin kao i Makedonija. Iako
je u odnosu na Crnu Goru bila izrazito dominantna c¢lanica SR Jugoslavije,
a kasnije drzavne zajednice Srbije i Crne Gore, zvanican diskurs je tek 2003.
godine, nakon proglasenja nezavisnosti Crne Gore, poceo da se bavi redefini-
sanjem nacionalnog identiteta (prvenstveno se misli na period nakon 2000.
godine). Taj kulturni identitet i dalje luta i trazi se, kre¢u¢i se od podrske
nacionalno/patriotskim do podrske glokalno/glokalizatorskim diskursima.
Osnovni problem je - nedvosmisleno nepriznavanje drustva da problem po-
stoji. Jasan indikator za ovakav zakljucak je to $to se zvanicne institucije i tela
nisu ni bavile pitanjem interkulturnog dijaloga do 2007. godine. Ukoliko izu-
zmemo podrsku osnivanja Nacionalnih saveta, kao obavezu koja je proistekla
iz novog Ustava (¢ak ni to nije dovoljan preduslov za interkulturni dijalog,
ve¢ pre svega obezbedivanje suzivota razli¢itih kultura koje nemaju dodira
jedne sa drugom), vecih strategija u ovom smeru nije bilo. Civilni sektor ne
moze biti jedini akter promovisanja i realizacije strategija komunikacije me-
du kulturama. Drzava bi morala $to pre da postavi viziju interkulturnog di-
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jaloga u centru drustvenog zivota, kako bi time sprecila buduce eventualne
sukobe na nacionalnom, rasnom, seksualnom ili rodnom nivou. Preveliki se
broj upozorenja desio u proteklom periodu, kroz konfliktne drustvene doga-
daje, da bi mogli da se ignorisu.

Srbija bi trebalo da po¢ne mnogo intenzivnije da se bavi pitanjem interkultur-
nog dijaloga, Sirenjem uticaja Radne grupe pri Ministarstvu kulture i umreza-
vanjem institucija, organizacija i licnosti koje se u svojim aktivnostima bave
promocijom komunikacije i saradnje razli¢itih kultura. Preporuke bi bile:

- kreiranje vizije i strategija interkulturnog dijaloga u okviru Radne
grupe za interkulturni dijalog Ministarstva kulture i promovisanje
ovog programa u $irim drustvenim krugovima;

- prosirivanje oblasti koje se projektno finansiraju od strane Ministar-
stva kulture i lokalnih samouprava delatno$c¢u koja bi se zvala ,,Pro-
jekti interkulturnog dijaloga®, sa znacajnom finansijskom podrskom
koja stoji iza ove inicijative;

- finansijska podrska programima kroz koje studenti i mladi umetnici
iz Srbije putuju u delove Srbije u kojima u znac¢ajnom broju Zive pri-
padnici drugih etnickih zajednica; u drzave regiona; u drzave Evrop-
ske unije; podrska programima kojima se podstice saradnja na zajed-
ni¢kim programimama i projektima mladih ljudi iz razli¢itih kultura
na nivou Srbije i na nivou regiona;

- mnogo intenzivniji rad na promociji tolerancije prema kulturnoj raz-
li¢itosti u okviru rada sa decom u osnovnim i srednjim $kolama, kroz
predmete: gradansko vaspitanje, religiju, istoriju i geografiju.
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INTERCULTURAL DIALOGUE TROUGH ACTORS, STRATEGIES AND
PROGRAMES CASE STUDY: UNITED KINGDOM OF GREAT BRITAIN
AND NORTHERN IRELAND, ITALY, MACEDONIA AND SERBIA

Summary

The question of intercultural dialogue, which deals with the realtions bet-
ween ,,our“ and ,,their culture, is one of the key questions of contemporary
cultural policies as well as contemporary political relations. This term is fre-
quently being misused in the political discourse as a way of declarative ac-
knowledgement of the existence of different cultures in one space. The goal of
this research is to map the phenomena and instruments connected to intercul-
tural dialogue which are being used by the United Kingdom of Great Britain
and Northern Ireland and Italy, representing the dominant streams promo-
ting intercultural dialogue inside the European Union, and Macedonia and
Serbia, ,,countries in transition” and EU member candidates. Inter-entity,
glocal and globalisational relationships (Laycoc) towards intercultural dialo-
gue in the UK and Italian relations toward autochthonous minorities, ,new
citizens,“ as well as the relations with Italian emigration are often used as
the reference points for ,countries in transition” when discussing one of the
most important topics of contemporary Europe. On the other hand Macedo-
nia, with its disintegrated society and which is in the phase of constructing
a new identity, as well as Serbia — a confused society, still did not relate well
enough to topics like intercultural dialogue. Based on comparative analysis
and the vertical and horizontal intersections with the UK and Italy, policy
recommendations are given which could be useful in the context of building
and upgrading the relationships of Macedonia and Serbia towards the questi-
on of intercultural dialogue.

Key words: intercultural dialogue, policy recommendations, Serbia, Mace-
donia
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EBPOINCKE UHTEITPALIUJE U PA3BOJHE
MOrYRHOCTU KYJITYPHE NOJINTUKE
y CPbUIN

Ancmpaxm

Kynmypa ce y oom pady pasyme kao mehypecopra 061acm Koja 0onpurocu
NPUBPEIHOM U COUUJATHOM PA3B0jy OpyuImea axko KyamypHa nonumuxa
npenosHa u noocmuue passojHe nomexyujane ose oonacmu. Mehymum,
ako Ha Kynmypy eneda Kao Ha nompowiada cpedcmasa opiasHoz 6yyema
Koju He 00HOCU 8U0bUBE U KOHKPemHe pe3ynmame (coyujante, eKOHOMCKe
unu nonumuyke), Hacmasuhe 0a u308aja PuUHAHCUJCKUX CPedCMasa Komu-
Ko je y mozyhrHocmu, y npasusny yeex mano u Hedo80/bHO, Kynmypa Hehe
6umu npuopumem y 0piasHoj nonumuyu u cucmem he gpyHkyuonucamu
no HacneheHoM NPUHUUNY NUPAMUOATIHE KYAMYPHe NOIUMuUKe ,,00 20pe’, y
KojeM Nonumu4Kka enuma Ha 6pxy nupamuoe npoveryje 3Hauaj Kynmype
6e3 00607/bHO MOMUBEAL U], 3HAA U CHOCOOHOCIMU 0a OONPUHECe CIPYKLY-
pantum npomenama y 06oj oonacmu. IIpoyec esponckux unmezpayuja, c
Opyee cmpatie, n00pa3ymesa MparcHoOPpmMayfy nupamuoanioz y Xopu3oH-
manHu cucmem 00yuUBaiea, y Kojem opeanu OpicasHe ynpase (Ha c6um
Husouma ynpaee) nocmajy pasHoONpasHU U jeOHAKU NApmMHepu OCmanum
3AUHMePecoOBaHUM aKmepuma KyamypHoz paseoja y jagHoM, NPUamHom
u HeenaduHom cexmopy opywimea. Ha maj nauun u kynmypa nocmaje me-
hypecopna (kynmypru mypusam, decmusancka noaumuKa, ymemHu4Ko
obpasosarve u 0p.) u mehycexmopcka obnacm xKynmypue nonumuxe (jas-
HU, NPUBAMHU U YUBUTHU cekmop) cxeéaheHe Kao npozpam mehymuHu-
cmapcke (Kynmypa, mypusam, npoceema, OMnaouHa u op.) u mehyenaou-
He capadrbe HA CBUM HUB0UMA OpIiasHe YNpase U N0KATHe camoynpase.
Taxo KoHuenmyanu3o8ana KymimypHa nonumuxa, 3aopucasajyhu npum-
UUn cyncuoujapHocmu, 3HauajHuje 00NpuHoOCU NPUBPEOHOM U COUUJATTHOM
paseojy opyuimea, He camo Ha mepumopuju opucase, éeh u y esponckom
oxpydcervy. Fben uncmpymenm je cmpamewiko nianupatroe, koje npedcma-
676 3HAUAJAH CUCMEMCKU HANPeOaK He3a8UCHO 00 mMoea Koje crmparnezije
ce 00abepy 3a npsu cmpamewiku yukayc. Vlako cmpamezuja nose3usaroa,
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KAo jedHa 00 HAjmarbe 3ACMyNbeHUX cmpamezuja KymmypHoe paseoja y
Cpbuju, Hajsuuie KopecnoHOUPA ca NPOUECOM e8PONCKUX UHMezpaUja, a
weHa npumena omozyhasa oa xynmypa 6yoe cxsahena kao mehypecopHa
obnacm xoja 0onpuHocu NPUBPEOHOM U COUUJATHOM PA360jy Opyuimea, y
paody cy npedcmasmweHe u mozyhHocmu passoja nosesaxe ca npumeHom opy-
eux cmpameeuja: ousepcugurayuje byocKUxX pecypca, KoMepUuujanu3ayu-
je, nocmu3sarea 00picusocmu u 0p.

Kmyune peuu:

Kynmypa kao mehypecopra u mehycexmopcka 06nacm, KynmypHa nonumu-
Ka Kao npozpam mehymurucmapcke u mehyenaoure capaore, crpameuixo
naaHuparee, cmpamezuje KynimypHoz paseoja

VYBop,

CaBpemeHO pasyMeBarbe jaBHUX IPAKTUYIHMX ITOIUTHKA, I1a TAKO U KYNITYp-
He TIONUTHUKE, 3aCHOBAHO j€ Ha IPETIIOCTAaBLM [ja Oi/IyKe O K/bY4YHUM IIMTa-
bYMa KY/ITYPHOI PasBoja Ha YKYIIHOj JP>KaBHOj TEPUTOPUjU IIPEICTaB/bajy
OfiroBOp Ha nmoTpebe u mpobeme APYIITBA ¥ HOjeAVHUX APYHITBEHNX IPyIIa.
To y jaBHOj MpaKTUYHOj MOMUTUIV TTOAPa3yMeBa JOHOLIEE OTyKa I Ila-
HUPambe KyATYPHOT pa3Boja Ha OCHOBY CTPATELIKMX UCTPAXKMBAba U aHAJIN -
3e nocrojehe curyanuje y obmactu kynrype. OBa NCTpakiBarmba U aHau3e
obyxBarajy nofijefHaKko rnocrojehe KynTypHe mpaxce u mpo6neme y KyaTyp-
HOM CHCTeMY, Kao ¥ KyITypHe IIoTpebe, HaBUKe 1 MHTePecoBamba jaBHOCTH
u nyonuke. OgpehuBame MeTOOMIOTMje U KpUTepHjyMa aHa/IN3e CUTYallHje,
VICTpaKMBabe KYNTypHMX ToTpeba 1 mpeasubama muxosor 6ynyher passo-
jacMmarpa ce rOTOBO CBY/la KaO OCHOBA IIPOrpaMupaba I IIaHUPakha KyaTyp-
He akumje (Iparnhesuh Mlenmh u Crojkosuh, 2003: 49).

IInaHupame Kao MHCTPYMEHT €KOHOMCKOT ¥ JPYIITBEHOI pa3Boja MOYesIo
je ma ce npumMemyje y XX BeKy, HajlIpe y COUMjaIMCTUYKUM JIPYLITBEHO-
€KOHOMCKMM CUCTEMMMA, a NeJeCeTUX TOJMHA IPOLIOT BeKa YBEMIEHO je U
y MHoOruM 3emsbama ceeta ([Iparmhesuh Ilemuh n Crojkosuh, 2003: 48).
ITnanupame KyITypHOT pasBoja IIOCTaje HEONXO/laH [ie0 OMNIUTHUX IJTAHOBa
pasBoja IPYMITBA IIE3[eCeTUX U CefaMeceTUX rofiiHa IMPOLUIOT BeKa, a y
Cp6uju ce, Kao 1 y ApyruM perny6iankama Tajaline JyrociaBuje, pasBujano
Y OKBUPY CaMOYIIPaBHOT CUCTEMA OfITy4MBakha, KOjU je Y Ky/ITypU PasBUjeH
IIOJIOBMHOM CeflaM/leCeTUX rOfiMHA. JeflHa Off OCHOBHUX KapaKTePUCTUKaA ca-



MOYIIpaB/batba 6110 je CHCTeM IUIaHMPaba AYTOPOYHOT JPYIITBEHOT pas3Boja.
[la 6u 1M/peBY KYNTypHE IOMUTUKe OMIM IpeTBapaHy y pa3BojHE ITAHOBE
U IIpOrpaMe Ha OCHOBY KOjMX OM ce OpraHM30Baja KyITypHa aKiiyja, MO
CaMOYIIPaBHOI COIMja/IM3Ma y JyTOCTaBUji KPEUpao je MeTOf, “CyCpeTHOr
mwiannpamwa“ (Hykuh Jojunnosuh, 2003: 31). [Topen ocTanix KapaKTepuUCTH-
Ka OBOT' Ha4YMHa IJIAaHMPAalba, OH je IOoflpasyMeBao yCBajaibe IJITAaHOBA Y Ha-
POIHNUM CKYIIITHHAMA, YMMe Cy OHM lo6ujamm ob6aBesyjyhu — sakoHOaBHI
kapakrep. Mehytum, oBaj crerupmaHm MeTox ,,CyCpPeTHOT “ XOpPM30HTATHOT
U BEPTUKA/THOT J[yTOPOYHOT IJ/IaHMPalba APYUITBEHOT U KyITYPHOT pasBoja,
KOjU je MMao [JeMOKDPAaTCKe KapaKTEPUCTUKE MAKO je PasBUjaH y TOTA/IATap-
HOM CHCTEMY MOHOIIAPTHjCKe JIpKaBe, je IIPecTao Jia ce IpuMerbyje Kajia je
IIpOMeH-eH YCTaB, [ieBeleCeTVX FOfMHa IPOLI/IOT BeKa. TpanchopMucamem
[OTaJalIker CAMOYIIPAaBHOT cucTeMa y apyiuTBeHe poupose (1990. roguse),
TaJlallbM TOTA/IMTAPHYU PEXUM, KOjI je Y IPAKTUYIHY jaBHY HOMUTHKY yBe/a
Brafiajyha Counjamictika napruja Ha ey ca Croboganom MwtomeBn-
hem, je HekafalIBy TEMOKPATCKY JELleHTPATN30BaHN CUCTEM OITyuMBamba
3aMEHIO €TaTU30BaHOM IIEHTPAM30BAHOM KYITYPHOM MOMUTUKOM. Tako je
Cp6mja 3aKopauma y CUCTeM CaBpeMEeHUX KYITYPHUX IONTHUKA 6e3 jenHe
TEKOBJHE KOja je y IPETXOIHOM ITePUOJY IPENCTaB/bajia OPUIMHAIHO U MHO-
BaTUBHO pelrewe. OHO je y GopMi cucTeMa CTPaTelIKOr IVIAHNPaba, JOHe-
KJIe 0CaBpeMebeHO I IIpIIaroheHo HoBoj MOMUTIYKOj cuTyanuju y EBpornn,
o Koje je JOLIIO pyliemeM bepnmHCKOr 31a ¥ HeCTAaHKOM TOTA/INTapHUX
peX1Ma, TIOCTaI0o OCHOBHA KapPaKTEPUCTUKA CABPEMEHOT KyJITYPHOT pa3Bo-
ja He caMo eBpOIICKMX JIp)KaBa yjeumbennx y EBponcky yuujy, Beh n unra-
BOr cBeTa. Ha Taj HayuH je 0Baj OpraHM3alIOHM MHCTPYMEHT CaBPEMEHUX
jAaBHMX KYNITYPHMX IOJIMTUKA KPajeM IPOILIOT BeKa HeCTA0 M3 IPAKTUYHE
jaBHe KynTypHe nomtuke y Cpouju (‘Bykuh JJojunnosnh, 2003: 34, 35), na
61 Tex momoBMHOM IpBe fietieHnje X XI Beka, HAKOH JeMOKPATCKIX IIPOMeHa
Koje cy ce goropuse 2000. rogune, y CK/IOIy IpoLeca eBPOICKMX MHTETpal -
ja, TOHOBO IIOCTAO jeflaH Off OCHOBHMX MHCTPYMEHATa jaBHe IIPAKTIYHE I10-
mutrke. MehyTum, y obmactu Kynrype, oBaj MHCTPYMEHT Hije pasByjeH [0
Kpaja IpBe JelieHNje TPaH3UIMOHOT NIePIofa, MAKO CY Y PYIUM 00IacTuMa
pasBoja ApyLITBA JJOHETN OPOjHU CTpaTelIKy IUIaHOBU (cTparternja 6opbde
IIPOTYB CHPOMAIITBA, CTPATeryja 3a MIaje 1 Ap.).

Mebypecopne o6nacTu Kynrype

KynTypauma cBeyKyImHM [pyIITBeHN) pa3BojHM OTeHIMjal (IO TUYKH, CO-
IVIja/THyY, 0Opa3OBHU ¥ IPUBPEHM), jep yTUYe Ha CTBapabe JOMIUHAHTHUX
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BpPEeJHOCTY, MUNII/beH-a ¥ MOfiefla TTOHallama byau. KynTypHn passoj je y
OCHOBJ KOHIIENITa MYITUAVMEH3MOHATHOT OfIp>KMBOT pa3Boja [PYyLITBa, KO-
ju je Moryhe mpakTMYHO OCTBApPUTH CAMO AKO je KY/ITypHa IIOIUTHKA [Ie0 pas-
BOjHe IOJINTUKE ApyIlITBa BoheHe kpo3 MehypecopHy, MehymunmcTapCcKy 1
MebyBnaguHy capaimy, Kao U Kpo3 yCIIOCTaB/babe MapTHepCTaBa usMehy
jaBHOT, IIpMBATHOT U rpahaHCKOr ceKTopa.

CaMma mmpupopa IujbeBa Ky/ITypHe IIOJNTHKe 3aXTeBa Jja Ce OHA BOAY Ha Me-
bypecoproM HmBOY, momro Kyntypa sapupe y 6pojHe obmactu (Mepuju,
obpasoBame, IpUBpea, TypusaM, ypbaHusaM M MPOCTOPHO IUIAHUpAIbeE,
Hayka, nHGOpMaLMOHe I KOMYHUKAIVIOHe TeXHO/ornje, caobpahaj, amru-
Ta KMBOTHE CpefJHe, CIOPT UTA.), @ Aa 6M MOCTa/la 3HaYajaH [eo OIIITET
pa3Boja, OHA He CMe [ja OCTaHe 3aTBOPEHA YHYTap jefHOTr pecopa, Beh Mopa
JIOCTIOBHO Jia IPOAMpe y cBe 00/1acTy Jbyfcke akTuBHOCTI. OBaKBa capajimba
je m o cafa GpaKTIIKIM ITOCTOjasIa, a/lvl HUCY OV/IM YCIIOCTAaB/beH! MHCTUTY-
IMOHA/IM30BaHY OO/IMIIN capajiibe HITH je OHa 611 IIpaBHO GopMyIIncaHa
1 popMann3oBaHa, TaKO Ia TO MOpa OMTH jelaH Off CTPATENIKMX IPHOPUTETA
KY/ITYpHe [O/IUTHKe.

ITonmuTNKa KyITYypHOT Typu3Ma

Pa3Boj KynITypHOT Typu3Ma MOXKe OMTU OCTBApeH CaMoO YCIIOCTaB/bambeM
MmebypecopHe capajibe ycMepeHe Ha CTBaparbe aTPAaKTUBHIUX TYPUCTUIKUX
IPOM3BOJA U yCIyra y obmacTu KynType u ymetHoctu. Llwp ose Mebype-
COpHe IONNTHUKE je CTBOPUTYU KBA/TUTETHO IIPe3eHTOBaHe, MHTEPIpeTpa-
He U po¢eCHOHATHO IIPOMOBNICaHE IIPOM3BOJie M YCITyTe MHTEIPUCaHe Y
IIeJIOKYIIHY TypUCTUYKy oHyay Cp6uje. OHy 61 MOI/IM 3HAYajHO HOIPU-
HeTy cTBapamwy nmuiia Cpouje Kao fecTuHanuje 6orate OCMUIBEHOM KYII-
TYPHOM TYPUCTUYKOM HOHYZIOM M OCTBApUTHU BMUILIECTPYKY HOOpPOOUT 3a
semsby. Ty ce mpe cBera Muciy Ha o6orahuBame 3aJ0BO/BCTBA IIOCETOM KOJI
nocrojehux mocermnana u MOACTUL[AkbE HMOTPOIIBE, Al Y IpUBIAYeHe
HOBUX TPXKUIIHUX CeTMeHaTa U MOACTHUIIalbe, Hajlpe, foMahe 1 mpekorpa-
HIYHe, a ToToM 1 MehyHaponHe moTpaxme. Y ToM cMuciy 6u Kpenpame
KYITYPHO-TYPUCTUYKMX IPOM3BOAA JOIPUHETIO OYyBalby U IIPOMOLU)U
MynTHKYyITypanHor Hacineha Cpbuje, a caM pa3Boj KyITYpHOT Typu3Ma,
Kpo3 puHaHcHjcKe edpekTe, yTUIIA0 OY 1 Ha ielieHTPaIn3alijy ¥ MOIepHU-
3alMjy KyJITypHe IPOAyKLuje.



Jla 61 ce MpUCTYIIIO IJIAHCKOM Pa3BOjy KYATYPHO-TYPUCTUYKOT IPON3BO-
11, TOTpeOHO je feduHMCAT CTPATeLIK) OKBUP 32 pa3BOj KY/ITYpHOT Typu-
3Ma KOjy Cafip>Kul 00jefiiiibeHe KY/ITYpHe, TYPUCTUYKe I eKOHOMCKe IIpOorpa-
Me JIOKa/JIHMX 33jeHNUIIa 3a/MHT€PECOBAHMX 33 Pa3BOj KYATYpPHOI TypusMa,
Kao ¥ AeMHMCATH OIIIITE I/beBe 3aCHOBAaHe Ha 3aje[HNYKIM TeXHbaMa, a
u3pa)keHe KpO3 CTpaTellKe 11 aKIMOHe IIaHoBe. [TomasHy okBup 3a gedyHM-
cambe CTPATeIIKNX Mepa Mopa 6Ty 3aCHOBAH Ha UJiejyi 1a Off pa3Boja Ky/ITyp-
HO-TYPUCTMYKOT IPOU3BOJA U MHUIUjATUBA, BUILIECTPYKe KOPUCTU MOPajy
MIMATH KaKO pecop NpuBpesie (Typy3aM) TaKo U Pecop Ky/IType I IjelIOKyIIHa
IpywTBeHa 3ajeqHuua. IIpy ToM ce MucIm mopjeqHako M Ha Ipajcke U Ha
CEOCKe JIOKaJIHE 3ajefIHNUIIE, jep U y CENMMa MMa 3Ha4ajHUX KyITYPHUX TOTEH-
I1jasia Koju MOTY OMTM aTpaKTUBHU 3a TYPUCTE, a TUME I 32 Pa3BOj CEOCKOT
Typusma. Hocuonu mebhypecophe capanme y 0Boj o6macT ¢y pernyonmdku,
MOKPAjMHCKY, ONIITIHCKI U TPaJiCKM peCOPHY OpraHu yipase (oOpasoBama
U KYJIType, IpUBpefie, APYLUITBEHNX [eNaTHOCTU U Ap.) KYATYpHe (My3eju,
3aBopy, MaHndecTanuje, 1 fp.), TYpUCTUYKe (OIIITUHCKE TYPUCTUYKE Opra-
HU3aIyje ¥ TYPUCTUYKe areHIije) Kao M MCTPAXMBadKe U BUCOKOIIKOJICKEe
06pa3oBHe yCTaHOBE.

Ila 61 oBa MebypecopHa obmacT 6una pasBujeHa y CKnafy ¢ morpebama Ty-
PUCTUYKOT TP>KMIITA, @ Ha JOOPOOUT KynType, Y cBUM (azama pasBoja Kyl-
TYPHOT TYpM3Ma HEOIIXOJHO je MOIITOBATM IIPMHI[UIE OAP>KMBOT pa3Boja
KOje Cy Y CBOjUM JIOKYMEHTMMA U JeKaapalyjaMa IpoIcae, UIu Ha bUX
yuyhyjy, mehynaponne opranmsanuje (WTO, UNESCO, ICOMOS, Caser
EBpore). [Toce6HO 6MTHA 3a Pa3BOj KY/ITYPHO-TYPUCTUYKOT IIPOU3BOJA je
[Tpenopyxka Caseta EBporne (2003) o mpoMoBrcamy TypusMa pajyl yHaIpe-
busama xynrypror Hacneba, unje ocHoBHe ofipenbe ymyhyjy Ha HekonmuMKo
K/byYHMX NNUTama. Ta MUTama ce OflHOCe Ha 3alITUTY M IPOMOLIM)Y KYATYp-
HoOT Hac/eha, mapTHepCTBO jaBHOT ¥ IPMBATHOT CEKTOPA, J0OPOONT TOKaTHe
3ajefiHMIIe, CTPATEIIKN 1 aKIMOHMU IUIaH pa3Boja M CUCTeM (MHAHCHpamba
KpO3 3HAa4YajHO OfiBajame Jiena fobutn 3a samtuty Hacneba (Hykuh [Jojun-
nosuh 2005).

®ecTUBANCKA MOMUTAKA

I[Topen Tora, morpe6Ho je uctahy ga KynTypHM 1 yMeTHUYKY forabaju, a mo-
ce6HO MehyHapogHu decTuBamm, MOTY IpefiCTaB/baTy 3HAYAjHY TYPUCTUIKY
arpakuyjy. MehyTum, ucrpaxxusama nokasyjy ga 'y Cpbuju uuje nedunnca-
Ha jaBHa (heCTMBAJICKA ITOJIUTIKA, HUTY Ap>KaBHA CTpaTeruja pa3Boja yMerT-
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HIYKNUX (pecTVBaIa Kao 3HAYajHOT CafpiKaja KYATYPHOT KMBOTA Y 3eMJ/b,
amu ¥ KyITypHe AMIUIOMAaTuje ycMepeHe Ka MehyHapomHOM OKpykemy U
€BPOIICKMM MHTerpanujama. Vako je To og 2000. rogyuHe cTpaTelIKy MPUO-
PUTET jaBHe NMOMUTHKe Ap>KaBHe ynpase CpOuje, BemmMKn 6poj yMeTHMYKIX
decTuanma y Cpbuju jour yBex He Iperio3Haje caB IOTeHIjan (ecTuBaI-
CKIUX CafipyKaja y IPOLeCy eBPOIICKUX MHTErpallja 1 pa3Boja JIOKaaHe 3a-
jemHMIle, pernoHa u fpxase. Behnna Huje pegeduHmcana Mucujy n unmpese
decTuBaIa M YCKIAAMIA UX C HALIMOHATHNMM CTPATEIIKUM IM/beBYMA, HUTY
IpeNosHaje M aKTUBUPA YKYITHYU COIIO€KOHOMCKM, COLIMOKY/ITYPHY Y TIO/IN -
TIYKM TOTEHIIMjaI KOju IoCenyjy 3Ha4ajHe MehyHapoaHe yMeTHIYKe MaHM-
decraunje. IIpn Tom je nuTame paspoja myOnuke MOTIYHO 3aHEMAPEHO ca
CTAQHOBMIITA MEHAIIMEHTa YMETHNYKIX (pecTuBaa, MAKo je MyO/mKa jefaH
Ol K/BYYHMX aKTepa ¢pecTUBAICKUX Jorahama 11 Ky/JITypHOT )KMBOTA YOIIIITE.
Konuko je To muTame 3aHeEMapeHO MOKa3yje YMIbEeHNIIA f1a Ce Y U3BELITajy O
peanmsanyju mporpaMa ycTaHOBA ¥ OpraHu3anyuja y 061acTu Kyarype, dmju
je ocumBad rpap beorpap, 3a 2005. roaVHY, YaK He HABOAY HM ITpeLin3aH 6poj
noceTmnana 3a jegHy off Hajsehux ymerHmukmx manudecranuja BEMYC
(«mporpam BEMYC-a mpatuio je Bulle JleceTMHa Xmbaja IoceTunana’),
mok 3a ppyre e MaHugecranuje, BUTED (14664) u PECT (74185), Hema
HojjaTaka o CTpyKTypy ITOCeTHUIAIa, 6pojy Hohermba 1 0OCTBapeH!M MPUXOfU-
Ma KpO3 IIPOJajy YIasHUIA M IPY>Kakbe OCTa/INX TYPUCTUIKUX YCIyTa I ca-
IpKaja 3a BpeMe BIXOBOT Tpajama. To ynyhyje Ha 3ak/pydak a ce KynTypa,
MaKo jeflaH Off YMHM/IALlA CABPEMEHE TyPUCTUYKE IIPUBPEJIE, a Y OKBUPY Hbe U
KYITYpHM ¥ yMeTH4Ky forabhaju (dbectBany, Mmanudecranuje, TakMuiena,
CMOTpe U CIL.), jOLI yBeK He carjefjaBa Kao aTpaKTUBaH COLO-KYITYPHU U
€KOHOMCKM TIPOM3BOJ, KOj! Y 3HAYajHOj MEPU JOTIPMHOCHU KY/ITYPHOM U €KO-
HOMCKOM Pa3BOjy JIOKaJIHE 3ajeHILie, IPKaBe U PErMOHa Y KOjeM Ce MaHM-
decranuje ogsujajy, amm u MehyHapopgHoj mosHaroctn u yriaeny Cpbuje xao
IpXKaBe Koja JlelleHnjaMa y/lake y OpraHu3anujy u passoj MehyHapopamx
MaHudecTalyja MTo M0 KBATUTETY KYJITYPHMUX U YMETHIYKVX IIPOrpaMa He
caMo Ja He 3a0CTajy 3a HajBehuM eBpOICKUM YMETHUYKNMM (PecTUBaINMA,
Beh yecTo mpencraBpajy jenuHcTBeH forabaj y permony (Hyxuh dojumno-
Buh 2007).

C npyre cTpaHe, Ky/ITypa je jeflaH off YMHU/IALIA CAaBPEMeHe eBPOIICKe 1 CBeT-
CKe TYpPUCTUYKe IPUBpeie, a KYITYPHU U yMeTHIUKM fgorahaju (dpectusanm,
MaHudecTalyje, TAKMIYeha, CMOTPE U CJ1.) CY aTPAKTUBAH TYPUCTUYKI ITPO-
M3BOJ, KOj! Y 3Ha4ajHOj MepU JNONIPMHOCY Pa3BOjy TOKa/IHE 3ajeHNULIE, Al U
eBPOIICKMM UHTeTparyjaMa. 360T Tora ce Ky/ITYPHU Typu3aM (He caMo MaHU-
decraunony, Beh u Mysejcki, KyITypHO-UCTOPUjCKI, BEPCKMU, YMETHIYKI U



C11.) feduHMIIe Kao mocebaH 00K OGP KMBOT TYPU3Ma, a jefHa o Moryhux
neduHMIMja KyITypHOT TypusMa ofipehyje ra kao TypucTudKe moceTe Mo-
TUBJCAHe IOTIIYHO WM JeTMMIYHO MHTEPECOM 3a MICTOPUjCKe, YMETHIUKE,
Hay4He W ,lifestyle/heritage® (xmBoTHM cTMn/Hacnebhe) moHyzme nMokanHe
3ajeIHNIIE, PETMOHA, IPYIIe VI MHCTUTYLILjE.

360r Tora je y EBponn u cBeTy npucyTaH TpeHJ HopacTa MHTepeca 3a Kyl-
TYPHMM TYPUCTUYKIM IIPOU3BOAUMA, a CBeTCKa TypUCTNYKA OpraHyu3anmja’
npensuba fa he TpxxuiTe KyITypHOT Typr3Ma 6UTH jenHO of meT Bopehux
CerMeHaTa TYPUCTUYKOT TpXUIITa y 6yayhaocTn. Tako KynTypHM Typusam
[OCTaje CBe 3Ha4yajHuja popMa MOOVITHOCTY €BPOIICKOT CTAHOBHMINTBA Ca
MHOTOCTPYKUM IO3UTUBHUM MMIUIMKaIYjaMa Ha COLMO-eKOHOMCKOM IIjIa-
Hy. OH oMoryhaBa ¢pMHAHCHjCKY IOPILIKY OYyBakY, peBUTAIN3ALIU)I U IIPO-
Monuju fobapa KyITypHe OallITHe, YK/bY4yjyhu JyXOBHY U MaTepujamHy
bonKopHy TpasuLNjy, OKMB/beHY Kpo3 (oNKIopHe MaHupecTanuje u de-
crtuBae. J[lonpuHOoCcH PpUHAHCUjCKOj ¥ OPTaHU3AIMOHOj HE3aBYICHOCTH KYJI-
TYPHMX MHCTUTYLIMja M OpraHM3alMja, Kao M IPOLeCY AeleHTpannu3anuje
Kynrype. OrpoMaH je ¢prHaHCHjcKM eeKaT KOju KyITYPHU TypyU3aM MMa Ha
pasBoj IpUBpea MHOTYX 3eMajba, @ HOCeOHO 3eMasba Y pa3Bojy. PasBoj kyi-
TYPHOT Typu3Ma y Ap>kaBaMma (IIOKpajiHaMa, IPajIoBMMa, MeCTMMA) MMa He
caMo MarepujanHe Beh 11 T3B. HemaTepujanHe edeKTe Kao IITO Cy pa3Bljame
CBeCTH 11 6pura o COICTBEHUM KY/ITYPHIUM BPEIHOCTIIMA, Kpelpambe KyITyp-
HOT MJIEHTUTETA ¥ IO3UTUBHOT MMMIIA 3ajelHULIE.

MebyTum, TpeHyTHO cTame omiute pa3BujeHoCTH TypusMa y Cpouju oxpas
je 3aTe€4eHOr TYPUCTUYKOT CUCTeMa ¥ MHPACTPYKTYpe KOjii Cy CTBapaHU
TOKOM Jipyre nonoBuHe XX BeKa 3a YKYIIHY TepUTOPUjy Ap>KaBe U KOjU CY
OVUIM jeIMHCTBEHM U IPUMEbBAHI Y CBMM PeryjaMa, OILITHHAMA Vi TPajo-
BuMa. Y OKBUPY K/bYYHMX TYPUCTUUKNX aTPAKIMja, CBe MHUIIMjaTHE TIOHY/Ie
o6mkoBaHe cy npe 20-Tak 1 Bullle TOAMHA, @ JOAATHO 360r ofcycTBa Cpbuje
ca MehyHapOZHOT TYPUCTUYKOT TP)KUIITA, OCTane Cy HEMOJEPHU30BaHe U
HEI0BOJBHO NpMB/IaYHe 1 aTpakTuBHe. Hacnehena Typuctuuka cynpacTpyk-
Typa je yIJTaBHOM CTBOp€Ha 3a oTpebe gomaher TypucTUIKOT TPXKUIITA, O
yeMy CBefo4M 1 Opoj moceTuana aHanu3upanux GpecTruBaa. Y3 To ce Moxe
3aK/bYYUTH [1a je CeKTOP KYATYPHOT Typy3Ma ITepMaHEeHTHO 3aHeMapyBaH,
Tj. I je KyITypa jefyHO TpeTpaHa Kao TYPUCTUYKA PecypcHa ocHoOBa (y
CMICITY TIOCTOjalba CIIOMEHVKA KY/IType, YCTaHOBA U KyITYpHUX MaHM(e-
cTanuja) anu fa Huje IpefcTaB/baa e0 MHTerpasHe TYPUCTUUIKe MTOHYE,

1 World Tourism Organisation, Tourism: 2020 Vision, WTO ny6nukanuuja.
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HOIITO HUCY cxBaheHe meHe Typuctuuke pasBojue moryhuoctu (Hykuh un
Tomoposuh, 2008: 267).

C npyre cTpaHe, KynTypHe MaHKdecTalje, of CTpaHe GecTUBaICKOT MeHall-
MeHTa, Takohe Hucy cxBaheHe Kao aTpakTMBaH TYpUCTUYKYU mpousBofp. O
TOMe TOBOPM 1 M3jaBa Iyrorofuiinmbe n3spirHe gupexropke bBUTED-a, Anex-
canppe VMmuh: ,,Op punosoduje na je ncTMHCKa yMeTHOCT ocBeheHa cBUMa,
nanac je BUTE® opujentucan Ha enmurHy my6mmky” (Munosuh, 2008: 172).
PesynraT TakBe opujeHTalyje je M3y3eTHO Manu 6poj mocetmnana gpectusa-
J1a, KOjJ IPETe>XXHO YMHM JIOKaTHA e/IUTa, IITO TOBOPY O TOME fla MEHALIMEHT
oBor MehyHapopHOT decTrBaIa CBECHO He JKe/N Jja aKTUBUPA HEroB Typu-
CTUYKY IIOTEHIIVjaJT, MaKo OpMjeHTalyja Ha e/IUTHY ITy0/INKY He IIpefcTaB/ba
npenpeky Beh MoryhHoCT 3a pa3Boj Typucruuke arpakTuBHoCTI. OKO 50%
ny6nuke gpecTrBana y ABMBOHY 00aB/ba BUCOKOMHTENIEKTYa/IHe IIOCTIOBE, a
HOCeTHOLM KOj o/Ia3e U3 APYTUX peruja u 3eMasba uMajy jour Beha mpuma-
’ha U jOII BYIIM COLVja/IHY CTAaTyC Of JIOKA/JTHUX moceTwnana (Bykuhesuh,
2009: 214).

MebytuMm, u nopepn manor 6poja dectusana y Cpbuju Koju akTUBMpPaAjy
CBOje TYpUCTHUYKe IOTeHIMjae, ,CTpareruja pa3soja Typusma y Cpouju®
yIIpaBo BUX UIeHTUDUKYje Kao T3B. ,quick win®, mpoussoy ca Bemukum mo-
TeHIMjanoM pacta y 6yayhHocTn. [IpefHOCTY OBOT IIOTEHILIMjaTHOT TYpPH-
CTUYKOT IIpou3BoOAia cy 6pojHe. Mehy muma cy: pa3HOBPCHOCT 1 6pPOjHOCT
HOHYZe MaHMeCTalMOHX JlelllaBatba, BpeMeHCKa ¥ IPOCTOPHA AUCIIep3N-
ja, 6oraTcTBO MaHM(ECTALMOHNX JlelllaBaba KOja IPOMOBUIINY CaBpPeMeHY
YMEeTHUYKY IPOAYKIINjy, 60TaTO MaTepMjaIHO i JYXOBHO Haclehe HacTamo
Kao IOC/IeANIa HAal[IOHA/IHEe U eTHIYKe PasHOMMKOCTYU U KOja JOIPUHOCEe
OYyBamby TpafMIUjcKe KYIType, IIOCTojalbe Beher O6poja manmdecTannja
MehyHapopHOTr KapakTepa. Jegan 6poj MaHudecTaluja uMa BeuKy nocehe-
HocT — EXIT u I'yua cy Beh npenosHat/buBe eBpOICKe TYPUCTUYKE aTpaK-
nuje, a BUTE®, bBEMYC, ®ECT u gpyre yMeTHnuke MaHudecranuje y
Cp6uju (HOMYC, Mebhynapogan ¢unmckn ¢ectusan Ha [Tanuhy n gp.)
Beh merieHnjama npezncraBbajy sHadajHe MehyHapongHe dectuBane (Hykuh
Hojunuosuh 2007).

Hacrpam 0BMX HPEJHOCTH, MOTY Ce YOUUTH U OPOjHM HeoCTaly KyITyp-
HMX U yMeTHMYKux MaHmbectanuja y Cpouju. To cy, mpe cBera, Mamak
nparehux cagpskaja u ycryra kojuma 6u ce nosehana norpourma. Behnna
MaHMgecTanuja y IOTIYHOCTH je mocBeheHa caMo Iporpammparmy OCHOB-
HOT (peCTMBAJICKOT Cafip>Kaja, TaKo Ja He HyAM Pas3IMIUTOCT IIOHY/E, HUTU



3a7i0BOJbaBa cBe nparehe nmorpede mybmuke u nocerunana. [lopex Tora, He-
JIOBOJbHO pasByjeHe METOJie U TeXHUKe pajia ¢ IIyOIMKOM 1 yCMEepeHOCT TIpe-
TEXXHO Ha JIOKQ/THO CTAHOBHUIITBO Pe3yITUpa C1aboM IIOCeTOM Ha BehmHu
flellaBaba, WITO X YMHU MaHM(ecTaljaMa JIOKaTHOT JoMeTa. 3aTo ce He
MO>Ke TOBOPUTH O 3HAYajHOM JIOIPUHOCY KYITYPHUX ¥ YMETHIYKIX MaHMU-
dbecTanuja nporecy eBpoNCKUX MHTErpalnja, Mako OHe He[BOCMICIIEHO ca-
fpxe Taj moreHuujan. Mebytum, fa 61 oH 6M0 aKTMBUpAH, HEOIIXOJHO je
nepunmcaru mehypecopny u mehycekTopcky jaBHY GeCcTUBANICKY HOMUTHKY,
Koja Ou 611a MMITeMeHTVpaHa Y MehyBIafHOj capazisyt Ha CBUM HMBOM-
Ma Jp>KaBHe yIpase (II04eB Off ONIITHHA U IPafioBa, IPeKO MOKpajiHe, [0
peny6muke). Ha 0oCHOBY TakBe AyrOpOYHe CTpaTellKe opyjeHTanuje, hectn-
BJICKM MEHAIIMEHT 61 MOrao Jia pasBuje 1 HOBe METOfe paja Koju 6u 6ym
IpUMEpPEHNj! CABPEMEHOM JIPYLITBY I OCHOBHUM IIVM/bEBVIMA JIPYLITBEHOT
pasBoja — MeDy kojuMa cy IpuopuTeT eBpOICKe MHTErPALVje U YK/bYYMBathe
Y eBPOIICKY IOpOAMIy fipxkaBa. To cBakako Ha IPBOM MeCTY IIOfpa3yMeBa
IPVYIMEHY CaBpPeMEeHNX eBPOIICKMX CTaH/[ap/ia U OTBapabe 3a HOBE eBPOIICKe
npuHnune. Mehy muma cy u npenosHaBame yTuIlaja KyJITYpHOT CeKTOpa
Kao criepIYHOT TPXKUIIHOT CeKTOPa 1 YCIIOCTaB/batbe IAPTHEPCTBA M3Me-
by HenmpoduUTHUX KyITypHMX H€TaTHOCTU U KYITYpHe IpUBpefie Koja MMa
3HauajHe TpKuiiHe edekre.” A jemaH of Moryhux o6nmka moBesuBama je
YIIpaBO KYITYpHM Typu3aM Kpo3 MaHu(eCTalMOHN Typ13aM Kao aTpaKkTH-
BaH Typuctnuku npoussop (Hykuh Jojunnosuh 2007).

O6pasoBHa IIOINTHUKA KAao €0 KYyITYpHE IIOTUTNKE

KynrypHa nonmtyka cagpxu y cebu eeMeHTe 06pasoBHe MOINTIKE HajMakbe
360r Ba 6uTHa pasyora. [IpBu pasior je noTpeba ynanpehema cucrema obpa-
30Bama y 00/1aCTU MEeHAIIMEHTA Y KY/ITYPU U KYITYpPHE IIOTUTYUKE, TIPU YeMY
HOfIjefHaKO 1 CHCTEMa PEJOBHOT 00pa3oBama, Kao U CHUCTeMA TOXKMBOTHOT
obpasoBama 1 CTaTHOT yHampebhuBama 3Hama, BEIITMHA ¥ CIIOCOOHOCTH
3aII0C/IeHNUX Y 00/1aCTI KY/ITYpe ¥ YMETHOCTH. JejaH Off K/bYYHMX IIPUOPH-
TeTa KYATYpHe HMOMUTHKE je CTPYIHO HAOIYHCKO 0O6pasoBarbe 3all0CTIeHNX Y
yCTaHOBaMa M OpraHusalujaMa KyIType U Ip>KaBHUM OpraH/Ma yIpaBe Ha
CBIM HUBOMMa TepUTOpHjanHe opranusanyje Bract. OBo 06pasoBare mMof-
pasyMeBa CTHIIabe 3Haba y 00/1acTV MEHAIIMEHTA Y KYATYpH, Kako 6u 1mpo-
rpaMcKa M IIOC/TOBHA MOMUTHKA YCTaHOBA M OpraHM3aluja KyJaType Moria

2 Us excneprckor ussemraja CaBera EBpomne, cacTapbeHor y okBupy EBporckor mporpama
eBajlyallyje KyATYpPHUX IIOMTUKA — U3BeIITaj 3a [JpxaBHy 3ajequnny Cpouja u IlpHa Topa
[Ipe3eHTOBAH Ha HAIMOHATHOj febatn y Cpbuju, beorpan, Lentap Casa, 2003.
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OMTK 3aCHOBaHA Ha CaBPeMEHMM MeTOaMa M TeXHMKaMa UCTPaKUBama U
aHa/m3e, MapKeTVHTA I OJHOCA C jaBHOLINY, CTBapama pasnN4InTUX U3BOpa
¢uHaHCcupamwa, uTA. Pa3Boj oBe MehypecopHe obmactu KyniType mopctude
Hanmonamam nmporpaM mpodecroHanmHOT pas3Boja y KyITypy U MefujuMa
Munncrapcrpa kynrype PC, umju je npsu nuxiryc samodeo 2009. rogune. Y
OKBIPY OBOT IIpOTrpama, 0 KojeM je Beh mpeTXogHo 610 peun, ITaHNPaHO
je Ia ce pacIyille jaBHY ITO3MB 32 0B00paBambe IPOrpaMa CTPYYHOT ycaBplla-
Bama 3alOC/IEHUX Y KyITypu u Megujuma. Kao jeman op obnmka mpodecno-
HAJTHOT yCaBplIaBamba KaJpoBa y KYATYpU ¥ MeujuMa npeBubeHo je yde-
CTBOBaMe CBMX 3aIIOC/IEHNX, WIAHOBA YIIPaBHMX O00pa, a/i M OHMUX KOji
Ou >xenenu fla pajie y MHCTUTYIMjaMa KynType u Meauja. OBo mpesicTaB/ba
IPBJ KOPAK Ka YCIIOCTaB/bakby IIPaKCe CTPATEIKOT y/laramba yCTaHOBa KY/TY-
pe 1 Mefyja y efyKalyjy 3alloCTIeHIX, KOja je pefiBuheHa 1 HOBUM Hal[pTOM
TEKCTa 3aKOHA O KYITYPH.

I pyru pasior 360r Kojer KyITypHa IIOJINTHKA CafipXK1 y cebu eneMeHTe o6pa-
30BHE IOJIMTHKE je MONMTHMKA YMETHUYKOr 00pas3oBama, 0 K0joj Huje 6110
MHOTO pe4l Y IPeTXOJHIM JlelIoBMMa Kibure, Te he 360r Tora osa mehypecop-
Ha TeMa OMTY IIPOyYeHa y OBOM JIeTy.

ITomnTnKa yMeTHIMYKOT 0Opa3oBama

AKO je OpTaHM30BaHO HIKOJICKO y4Y€rbe IJTABHO CPEICTBO KOje je CTBOpuIa
KyITypa 3a yTUIIaj Ha MeHTanHu paspoj fene (Burorckn 1983), te je Beo-
Ma Ba)KHO KOjy BPCTY 3Hama feny Hyau mkona (Ilemmkan 2001), morm4so
Oy 6110 MPeTIIOCTABNUTH Jla je KYIATypa IIKOTy CTBOPWIA U 33 YTUIAj HA
KYITYPHU XUBOT Jielie, 360r yera 6u oOpa3oBHa NONUTUKA ICTOBPEMEHO
Ouia 1eo KyITypHe ONMUTHUKE. Y TOM CMICITY, I Pe3yITaTH YIIOPeTHOT JIC-
Tpa)XMBamba Ky/ITYPHUX IT0Tpeba, HaBuKa 1 yKyca rpabana Cp6uje n Maxe-
moHuje, ciposenero 2005. ropnHe,’ yKasyjy Ha CHaXkaH yTuiaj GpopManaHor
obpasoBama Ha Ky/ITYpHY NapTULUIALU]Y — C jeffHe CTPaHe, ajIi 11 Ha Beo-
Ma HUCKM CTelleH KY/ATypHe NapTulunanuje — ¢ gpyre crpase. Ilokasano
ce Ia, MaKo Cy MHTepecoBama Hajmmahe crapocue rpyne (o 18 go 30 ro-
AMHA) BUIIEr 06pa3oBHOT HMBOA Hajboraruja, camo oko 10 % ydeHMKa U
crypenara y Cpbuju ognasu y nmosopuiure un nocehyje ranepuje u myseje
(IBeTnuanus, 2007: 106). To HegBOCMUC/IEHO TOBOPH fia U oper hopMar-
HOT 06pa3oBama Kpo3 IMIKOJICKM CUCTEM, KOje MIMa CHa)KaH yTUIAj Ha K-
TYPHY IapTULMIIALINjY, PeATUBHO Maiyu 6poj MIaiuX BUIIET 0OPa30OBHOT

3 AHKeTupalme Ha TepeHY je o6yxBaTuso 1364 ucnurannka y Cpouju u 896 y Makenosumju.



HIBOA pa3Blje KyATypHe HaBUKe. Y OBOM MCTPaKUBAamY Ce, IPU TOM, I1OJ
KYITYPHUM HaBMKaMa IIO[jpasdyMeBa aKTye/IHY aclleKT HapTULKIIALILje, Tj.
mra GaKTUYKM pajie, a He IOTEeHIMja/THN aCIIeKT KOjy ce Be3yje 3a Ky/ITyp-
He 1oTpebe ¥ TO LITa IOTEHIMja/lHO BOJIE fla pajie y cIoOOLHOM BpeMe-
Hy. 3060r TakBe (QYHKIMOHA/IHE IIOBE3aHOCTY [0 KOje JOa3y CTOra LITO je
06pa30BHY CYCTEM IOfjjefHAKO Y PYHKIIVjM 0Opa3oBHE KA0 M KYJITYpPHE I10-
JINTHKE, TOTPeOHO je MCTPAKUTY U HPOYINUTHU BUXO0B MehycobHM onHOC,
KaKo y HoI/efy nmocrojehux npucrymna yMeTHOCTY Ha pa3IMunuTIM HUBOY-
Ma oOpasoBama, 1 edekaTa TOr MPUCTYIIA, TAKO U Y MOIIeRy MoryhHoCTH
JlajbeT pa3Boja OBOT OJHOCA KPO3 YCIIOCTaB/babe CTPATEIIKOT IIAPTHEPCTBA
usMeby pasmMunTHX aKTepa Koju Aenyjy y obnactu obpasoBama, HayKe U
KynType. JIpyro nurame Koje ce UCTpa)Kyje Y OBOj CTY/IMj1 je YIOora gpam-
CKVUIX YMETHOCTH y 00pa3oBHOM cucteMy u noctojehn u moryhu o6mmunn
3aCTYIUbEHOCTU OBe YMETHMYKe JUCHUIUINHE Y HaCTaBHUM IIpOrpamMyma
mkosa y Cp6uju. OBo nmuTame je BaXKHO 300T HepaBHOMepHe 3aCTYI/beHO-
CTM YMETHUYKVX JUCLUIUINHA ¥ CUCTeMY (GOPMATHOT OCHOBHOT M CPefiber
06pa3oBama; TMKOBHA U MYy3MUYKa KY/ITypa 3acTyI/beHe Cy Y HaCTaBHOM
IpOrpaMy Kao HaCTaBHU IIPeMeTH, JOK CY JpaMcKe YMETHOCTY 3aCTyI/be-
He caMo HehOpMaTHUM ¥ MH(POPMaTHUM CUCTEMOM BaHHACTaBHUX aKTUB-
HOCTY Y OCHOBHMM M CPEJbUM IIKOJIaMa.

Teopuja kynTypunx mozena (Hemamnh 1974) nmpemnosHaje mIkomry Kao 3Hava-
jaH dakTop Ppopmmpama KyITypHIX IOTpeba, HaBUKa U MHTepecoBama Io-
Mohy KojuX 4OBeK pa3Buja CBOjy TMYHOCT TaKO Jja aKTVBHO JIe/Tyje, IPOM3BO-
v, CTBapa HOBe MaTepyja/iHe U AyXOBHE BPEJHOCTY, Y>KuBa y mocrojehum,
komyHuuupa ([parnhesuh-Illemmh n Crojkosuh, 2003: 16). ITomrro one
3aBIICe Off 00pa3oBamba, Kao ¥ Off APYTUX KY/ITYPHUX, COLVja/THAX Y MaTepH-
janHux dakropa, moTpebHO je Ka MocToju GyHKIMOHATHA IOBE3aHOCT 06pa-
30BHe I KynTypHe nomtuke. OBO IoBe3nBame MojipasyMeBa MehypecopHy
capajilby aKTepa IPaKTUYHUX jABHUX 0OPa3OBHUX M KYATYPHUX IOTNATHUKA
U YCIIOCTaB/balbe [YTOPOYHOT CTPATEIIKOT ITAPTHEPCTBA He caMo ja bu ce y
YMETHMYKUM IIKOTaMa ¥ Ha (aKy/ITeTVMa LIKOJIOBa/IM YMETHUIIN 32 yMeT-
HOCT, Beh 1 1a 61 ce felja u MTai yuereM KpO3 YMETHOCT U O YMETHOCTH
aKTMBHO IOJCTAK/I/ Ha Pa3BOj KPEaTUBHOCTH, KOja je HeOIIXO/IHA 3a YK/bY 4l -
Bambe Y IPYLITBEHM, eKOHOMCKI ¥ KY/ITYPHMU XKUBOT 3ajefIHNLIE.

[Ta oBO HMje caMo IWJb KyNTYpHe, Beh 1 06pa3soBHe MONNTHKe, IOKa3yje CBP-
Xa caBpeMeHOr Iporpama obpasosama y Cpouju Koja, Iopef pasmmanTux
06/1MKa IMICMeHOCTY HEOIIXOJHNUX 33 XXMBOT, YK/bY4Yje 1 ,yMETHIUKY U KyJI-
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TYPHY IMCMEHOCT ! 3Haka, BELITIHE, CTABOBE U BPEJHOCTH ,,KOje OCIIOCO-
O/paBajy y4eHMKa Jia YCIEIIHO 3a7l0BO/baBa CONCTBEHe MoTpebe 11 MHTepece,
pasBlja CONCTBEHY IMYHOCT 1 IIOTEHIUjaJle, IOIITYje Apyre 0cobe U BhIXOB
UJIEHTUTET, ToTpebe U MHTepece, Y3 aKTUBHO ¥ OATOBOPHO ydyernhe y eko-
HOMCKOM, [IPYIUTBEHOM U KY/ITYPHOM XXMBOTY U IOIIPMHOCH IEMOKPATCKOM,
€KOHOMCKOM 1 KY/ITYPHOM pa3BOjy pyLITBA".

Ila 61 ce Tako geduHMCaHa CBpXa 00pa3oBama MOITIa OCTBAPUTH, ITIOTPEOHO
je ma ce y oOpasoBame yK/byde Ky/ITypHE KOIVKO ¥ IMBIIN3ALMjCKe BPeTHO-
cTu. AKO je Ky/ITypa reHepiuKa, a {MBIU/IN3all1ja OHO LIITO Ce MOYKe TeHepaiu-
30BaTH 1 AKO Ce Ky/ITypa pasBuja BpahameM n3popuma u BepHoluhy cBojum
0cO6eHVM MPUHINUNNMA, @ IUBIIN3ALMja CKYIUbakbeM CBOjUX gocTurHyha
(Mopen 1989), oHJia je TpaMIIIOHAIHY CUCTeM 0Opa3oBama y Hajeehoj Me-
p¥ IOHOCKO LMBUIN3ALMjCKE BPETHOCTY KOje ce MOTY TeHepaan3oBaTu y
CMICITy CTUIIaFha 3Haba KOje je YHIBEP3a/IHO, a SHATHO Matbe KY/ITYPHeE Bpef-
HOCTH KOje 611, Kao TeHepIYKe, CTBapasie HOBe KY/ITyPHE BPeHOCTY 1 OIPY-
HOCHJIE Ja/beM Pa3BOjy KpeaTMBHOCTY KOMMKO U JUHAMI30BabY U Pa3HOMN-
KOCTM KY/ITYpHOT >kuBoTta. OBO IIpe CBera, BeIMKUM OpojeM AUXOTOMMja Ha
OCHOBY KOjiX Cy 61/1e BoheHe mpakTu4He KyATypHe 1 00pa3oBHe IOTIUTHKE,
a Mehy m1Ma, opey HaBeleHe JUXOTOMMje KYATypa-LuBWIN3aLuja, ouie
CY ¥ BPeHOCTH Koje Cy ce Mel)yco6HO McK/byunBare nako je rpebano sa 6y-
Iy KOMIIZIEMEHTapHe, Kao: TPaUIYIOHaTHO-MOJIEPHO, JIOKaTHO-TTI00aITHO,
cenmo-rpaj, nocebno—omnure u MHore apyre (Hykuh Jojunnosuh 1999). Cp-
Xa TaKBOT TPAfIMIIVIOHATHOT 0OPa3OBHOT CHcTeMa Oua je Lpebe YHUBEP-
3aJIHUX ITPOCBETUTE/bCKUX BPEIHOCTI KPO3 JOCTYIIHOCT 00pa3oBama, MCTO
Kao IITO je CBpXa TPaAMIMOHATHOT KY/ITYPHOT CiCTeMa Ouia Iyperbe enT-
HJX BPeJHOCTY KPO3 JOCTYIIHOCT Ky/IType CBUM IpahaHnMa Ha TepUTOpuju
ApkaBe. 300r Tora ce METOJIOM aHA/IOTUje MOXKe YOUUTHU CIMYHOCT u3Mehy
MojierIa fiefioBara y 00pasoBamy U JieoBama y KYITypu. AKo je y o6mactu
Ky/IType 0110 pasByjeH MOJeIl Ae/I0Baba y TeOPUjJi MEHAIIMEHTa [IO3HAT Kao
HKYITYpHI 1ypy3roHM3aM, 4ije Cy KapaKTepUCTHUKe O1jIe pelpe3eHTaTIB-
HOCT M TPaJMLIMOHATHOCT, @ KOHIIEMT JIe/I0Bakba — eJIMNTHA KYITYPa, a K/by4-
HY akTepu — jaBHe ycraHoBe ([Iparnhesnh-Illemmnh u Jparojesuh, 2005: 20),
MoI/Ii 6MCMO 3aK/BYINUTH fia je Y 06/acTi o6pasoBama Takohe 6110 pasBujen

4 Osa cBpxa fedMHMCAaHA je Y HACTABHOM IIPOTPaMy 3a OCMIM paspef OCHOBHOT BaCIMTamba I
ob6pasoBama Kao: ,KBamureTHO 06pasoBame 1 BaCIMUTambe, Koje oMoryhasa crumame jesud-
Ke, MaTeMaTH4Ke, Hay4He, yMETHUYKe, KYITypHe, 3APaBCTBEHE, €KOJIOIIKe 1 MHpOPMaTIIKe
NVMICMEHOCTH, HEOIIXOJHE 32 JXVMBOT Y CABPEMEHOM 1 CIIOXKEHOM ILPYH_ITBY“, BUIIIE BUOETU HA

nokanyjy_http://www.nps.gov.rs/wp-content/uploads/2009/11/8razred lat.pdf, mpucrynmeno
24. penem6pa 2009.



Mopien Auy3nOHN3Ma KOjI je IMAo He CaMo C/ITYHe KapaKTePUCTUKe U KOH-
LIENT Jle7I0Bakba, HETo U CAM4YHe akTepe. CIMYHOCT ce OIieflana y TOMe IITO
Cy K/bYYHM aKTep) OBOT Mofena O1jie jaBHe YCTaHOBe, Y 00/1acTu KyaType:
MI030PUIITA, My3€jU U IPYTe, a Y 061acTy 06pazoBama — LIKOJIE.

Kapa, MehyTum, ApymTBo e KpeaTuBHe /byfie ¥ pasBoj MHAMBUAYaTHNAX
CIOCOOHOCTM, Kao IITO PYIITBO Xe/II JaHAC, OHJIA TO II0ApasyMeBa ipyra-
qUjy MOJIETI flefioBarba. TakaB MOJIeTI fielloBamba y Ky/ITypH, ¢ GOKYCOM Ha Kpe-
aTMBHOM aKTMBHOM yuelhy y KyITypHOM XMBOTY, y TeOPMjyi MEHAIMEHTA Y
KY/ITYpU HO3HAT je Kao ,KyITypHu QyHKImMoHamm3aM . Eberose kapakrepn-
CTMKe Cy MHBEHTMBHOCT, JUHAMIYHOCT, AMCIIeP3MBHOCT U MAPTUILUIIALIN]A,
a KOHIIETIT Jle/ioBamba IUTypain3aM Iapajle/THUX KYITYPHUX MOJIeTIa ¥ UHTep-
CEeKTOpPCKa capajiiba Koja MOXKe OMTH OCTBapeHa CaMo KPO3 capajiiby K/byd-
HIX aKTepa y CBa TPU CEKTOpa APYILITBA: jaBHOM, IPMBATHOM Vi HEBJIa[THOM
(Oparuhesuh-Ilemnh u Jparojesuh, 2005: 20). Ako 1 Ha 0Baj MOZEN IIPK-
MeHUMO aHaorujy usmehy o6pasoBama 1 KynAType, MOXXEMO 3aK/byUUTH Jia
CaBpeMeHM cycTeM o0pasoBama, YK/bydyjyhu m yMeTHHUKO obpasoBame,
HoJpa3yMeBa HOBe HAaulMHe [e/I0Baba KOjU Ce MOTY OCTBApMUTH NPUMEHOM
MHTEePCeKTOpCKe capajme. TakBa capajma IOApasyMeBa CTpaTeryjy mapT-
HEpCTBa, Tj. Mehypecopre, mehyBmanune, mehycekropcke n mehymumumcrap-
CKe capajiibe CBMX 3alHTEPECOBAaHNX aKTepa y o6/macTy 06pasoBama, HayKe

U KyNIType.

CMepHHIle 0 YMETHIMYKOM 00pa3oBamy JJoHeTe Ha KoHdepeHuju ,,O6/m-
KOBame cTBapanadykux Moryhnoctu 3a 21. sex“ (YHECKO, JInca6on 2006.
rofyHe),” Koje Tpeba Ia IpecTaB/bajy OCHOBHE IIPUHIIMIIE 11 Havena obpa-
30BHE J KYITypHe IOJIMTYKE 3eMaJba WIAHNUIA YjeIUbeHNX Hallyja, yIpaBo
IIpeJIaXKy CTpaTernjy oBe3NBama, Kao jefHy Off IB€ OCHOBHE CTpaTeruje Ko-
je omoryhaBajy ocTBapeme Ly/beBa 11 IPUCTYIIA YMETHINYKOM 00pa3oBamy.
I[IpBa cTpareruja ce OZHOCY Ha pa3Boj JbYACKUX pecypca U CTBapame yCiIo-
Ba 3a JTOJATHO YMETHIYKO 0Opa3oBambe 3a YMETHNKE M YYNUTe/be — LITO je U
OCHOBHM HeflocTaTak 06pa3oBHOr cucteMa y Cpbuju, a ipyra Ha IOJICTHUIIA-
e APTHEPCTBA, KPO3 CTBAPA/IAuKy capajiby Ap>KaBHE yIpaBe Ha CBMM HU-
BoMMa (IPajiCKy, OMIITHHCKY, TOKPAjUHCKYU U PENYOMINYKI), YMETHIUYKIUX U
HefIarOIIKYUX MIKOJIA M YCTAHOBA, APYIITBEHUX U HEBIAAMHIX OpraHusalja
U PYTUX 3aMIHTEPeCOBaHMX aKTepa — Koje Takobe Hiije yCIIOCTaB/beHO.

5  VIHTerpamHu IpeBefieHM TEKCT JOKYMeHTa BUIETV Ha HaBefieHOj MHTEePHeT JoKauuju XpBaT-
CKOT IIeHTpa 3a fgpaMcku ofroj http://www.hcdo.hr/?p=618, mpucrymmeno 28. centeM6bpa
2009.
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ITpu Tom, CMepHMIle pas/INKyjy ABa I/TaBHA IPUCTYIIA yMETHIYKOM 06paso-
Bamy KOjU ce He UCK/bY4yjy Beh ce momymyjy. IIpBu npuctyn nogpasymena
3ace0aH IpeMeT ,yMETHOCT KOjy MHTETpHUIle CBE YMETHIYKE AVICLIAIUIN-
He ¥ 3aXTeBa IHTETPATUBHIA U MHTePANCHUIUIMHAPHM IPUCTYIL [pyru npu-
CTYI ce OIHOCU Ha 06pa3oBarme Kpo3 YMETHOCT, Tj. Ha MeTOJ, 06pa3oBama 1
BACIUTamba KOjil KPO3 YMETHOCT YK/by4yje KyITypHe ¥ YMETHIYKe IUMeH3M-
je rpajyBa y Ipoy4yaBame CBUX IpeaMeTa. OBaKkaB IPUCTYII CTUIAIY 3HaHa
KODMCTH pasHa MOAPYYja yMETHOCTH Kao Mefiij IIPOy4YaBamba CBUX IIpeiMeTa
¥ Kao HauMH IpoRy0/buBama pasyMeBama TuX npegmerta. [Ipumep 3a 1o je
ynoTpeba IpaMCKOT M3pasa WIn My3JKe 3a IpoyJaBame jesuka uty. OBakaB
IPUCTYII CTULIAbY 3Halba KPO3 YMETHOCT HACTOj! [Ia KOHTEKCTya/lnsyje Teo-
PUjy KpO3 IPaKTUYHY IIPYMEHY PasINIUTUX BPCTA YMETHOCTH.

Jla 61 610 epexTUBAH, OBaj MHTEPAVCUUIUIHAPHY IIPUCTYII 3aXTeBa IpoMe-
He y MeToflaMa IIpoyJaBama Kao I y 06pas3oBamy yunreba. To ce mpe cera
OIHOCH Ha IpaMCKY IIeflaroTujy Y y4UTe/bCKMM LIKO/IAMa, Tj. APAMCKy yMeT-
HOCT Kao HeJarolIKo CPefICTBO, IIOLITO CY — 32 Pas/IMKY Off APaMCKe YMETHO-
CTU — My3M4Ka U IMKOBHA YMETHOCT IOflje[IHAKO 3aCTyIUbeHe KaKo y 06paso-
Balby y4UNTe/ba, TAKO 11 y 00pa3oBamy Jelie.

Y ToM cMuCITy, TOTPeOHO je TOACTULATY VICTPAXXNBaMkba O Pa3Bojy ApaMcKe
Heflaroryje y cBeTy, a HapouuTo y pernony bankaHa, rae Beh Xparcka u
Bocua n Xepuerosuna umajy ogpehene pesynrare. OBfe ce Muciu Ha pas-
BOj HeKoNMMKo nocrojehux mpasama gpamcke neparoruje Mebhy kojuma, mpe
CBera, IIeflalbe Ha IPAMCKV MeJiMj Kao MeTOfly y4era OM/Io Kojer IpefMeTa.
Osaj MeTO[, pa3BIjeH y aHIIOCAKCOHCKO]j IIeflaroruju Koju 3acTynajy bpajan
Bej (Bryan Way, 1967), opotu Xutkot (Dorothy Heatcote) u IeBus Bonton
(Gavin Bolton, 1984), HMj€ JOBOJ/bHO [TO3HAT HUTY NPUMEILEH Y Cp61/1j1/1,6 3a
Pas3MKy Off MOfie/la TI03HATOT Kao ,,[I030PUINTE 33 APYLITBEHY IIPOMEHY"
Ayrycra Boara, koju je Bpio momynapaH jep ,$opyM Tearap“ KOPUCTH Kao
TPUOMHY Ha K0jOj Ce MOTY pacIIPaBUTH U PEIINTI APYIITBEHY IpO6IeMH, Ha
JyeMy je 3aCHOBAaH ¥ BAHHACTaBHMU IIporpam ,,I1Ikona 6es Hacmmpa®

OBa 11 Apyra poydaBara MOI/Ia 611 JOIPMHETH fa/beM PasBOjy ApaMcCKe Iie-
[laroruje ¥ METOIMKe IPaMCKOT BaCIiuTaba 1 obpasoBama y Cpouju, cxsahe-
He Kao MHTEPAVCLVIUIMHAPHE Hay4YHe i YMeTHIUYKe 00/IaCTV HEeOIIXO/IHe 3a
OCTBapyBarbe€ HaCTaB€ y OCHOBHMM U CpENIbMIM ILIKO/IaMa.

6  Buime o gpaMcKkOM Mefyjy Kao METOAY ydera BUAETM Ha MHTEPHeT JOKauuju http://www.
freeessays.cc/db/49/t0i185.shtml



[TomrTo je y pa3Boj OBe HayuHe 1 YMeTHIYKe 00/1acTy IOTPeOHO Jja ce YKIbY-
Je pas/mM4nTe Hay4yHe M YMeTHIYKe AUCINUIUINHE (TIefjaroruja, NCuxosornja,
COIIMOJIOTHja, KYITYPOJIOTHja, IpaMaTypruja, pexxuja, IIryMa u ipyre), IoBe-
3MBabe aKaJleMCKe 3ajeflHuIle ¥ CTPy4YHe jaBHOCTY (MCTpaKMBayKe, YMeT-
HIUKe, 00pa3oBHe, HAy4YHe) y jaBHOM, IIPMBATHOM 1 HEBIAJTHOM CEKTOPY
Y BEe/IMKOj Mepu 61 JOIIPMHENIO He caMo IIpoy4aBamy, Beh u cTBapamy Teo-
PUjCKMX ¥ HMPAKTUYHMUX MOJe/Na ApaMcKe Iefaroruje Koju 61 Mormm 6utu
IpUMeeHN Y 00pa3oBHOM cucteMy y Cpouju.

To mpe cBera nmogpasymeBa NoBe3NBambe MOCTOjeNnX 3aMHTepeCOBAaHNX aK-
Tepa Koju y Behoj mwim Mamoj Mepu fienyjy y jaBHOM, IPUBAaTHOM 1 HeBJIa-
nuHOM cektopy y Cpbuju. OHu cy o cajja 6mam TpynmmcaHy y pecopuma
06pa3oBama, HayKe U KY/IType KOjy HUCY Pa3BIU/IM MeXaHNU3Me Y IIpoLiefiype
Mebypecophe capagme. OBa cTpateruja 6u Takobe moacTaka noBesuBame
OpPOjHNX BYCOKOIIKOJICKMX 00pa3OBHMX yCTaHOBA (YU4UTE/bCKM U ApyTH a-
KY/ITeTH) Koje LIKOJTYjy HaCTaBHUKE M CTPYYHe CapaJHUKe 3a Pajl y OCHOB-
HVIM U CPe[ibUM IIKO/IaMa 1 CTpyuHMX apymrasa (Cases yunreba Cpbuje,
ApywTsa yunureba, CaBes ypyKema JpaMCKIX YMETHUKA U IpyTa yApyxKe-
1ha) Ca HAYYHO-MCTPAXNMBAYKIM YCTaHOBAMa KOja CIIPOBOJie MCTPAXVBatba
y obmacTu mefaroruje, CUXONOTHMje, JPAMCKUX YMETHOCTH, KEVKEBHOCTI
Y IPYTUX HayYHMX 00/1aCTV pe/leBaHTHMX 32 IIOJIUTUKY YMETHUYKOT 06pa3o-
Bama (VIHCTUTYT 3a Icuxonorujy, Ilemaromky MHCTUTYT, VIHCTUTYT 32 Kibu-
XKEBHOCT, VIHCTUTYT 3a mo3opuiure, GuaM, paguo u tenesnusnjy Gakynrera
IpaMCKMX yMeTHocTH y beorpany m mpyre). ITopen oBUX IOTeHI[MjamHUX
aKTepa Koju fenyjy y obnactu o6pasoBama 1 Hayke, HIApTHEPCTBO 3a CTpa-
TEIIKO IUTAaHUpPakbe YMETHIYKOT 0OpasoBama Tpeba fja yk/byun u 6pojHe 3a-
MHTEepecoBaHe aKTepe Koju Jienyjy y obmactu Kynrype u yMeTHocTi. To ¢y
¢dectusancku ogbopu (BMITED, Crepujuno nosopje, TVIBA, 3Bespapuiure
u fpyry, a noce6uo nporpam buted nmomponnja, ®PVICT - pectusan nu-
TePHAIMOHAIHOT CTY/IEHTCKOT TeaTpa UTH), jaBHE yCTaHOBe, Mehy Kojuma
noce6HO — mosopuinTa (IO30PMIITA 32 [EIY, TyTKapcKa IO30pMIITA I JIp.)
u Kyntypuu nentpu ([ledju kynTypHu nenrap y beorpagy, KyITypHu IeH-
TPU y IpajloBMMa U OIIITMHAMA ¥ Ap.), OpojHe ppamcke wmkone (JATOB,
mkorna rryme bare Munaguaosnha y Kpymesny n MHore fipyre), CTamemka
yapyxema (CaBes gpamckux ymeTHrka Cp6uje u ip), acoumjaiyje 1 HeBja-
muHe opranusanyje (HEJEYM, Llenrtap 3a mosopuurna ncrpaxnsama Allc-
apt, [pyma Mocrt u pyre), Kao 11 HOjeAVMHIN — jaBHe IMYHOCTH KOje Cy fjane
Hajeehu gonpuHOC pa3Bojy [paMcKe yMeTHOCTH 3a fenty u Miage (Jbybuia
Pucruh-bepanckn u fpyru) n cBU CTpyUman KOji Cy CTEK/IN CHeIUjasIi-
CTUYKA 3Hama y 00/1acTy paMcKe Ieflaroruje.
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W KoHauHO, cTpaTeryja IoBesMBamba I0pasyMeBa CUHXPOHM30BaH paji pe-
COpHuX opraHa ynpase y Cp6uju Koju fenyjy Ha pa3nMauTiM HUBOMMA (OI-
IITIHA, TPajl, HOKPaj/Ha, pery0/InKa) U TO y OKBUPY Pa3ININTUX JP>KaBHUX
pecopa (o6pasoBama, HayKe ¥ KyIType, MIafux UTA.). To ykpydyje Kako
Mebymunncrapcky (n3mely pasnmumnTux pecOpHUMX MUHUCTApCTaBa U Me-
hymmHucrapckmx BIagyHMX Tea), Tako U MehyBnaguuy capapmwy (n3meby
MIUHUCTApCTaBa U MMOKPAjUHCKNUX, TPAJCKUX U ONMIUTUHCKUX CeKpeTapujara
U Te/la JIOKaJTHe CaMOyIIpaBe), KaKo OU cTpaTernja CaBpeMeHOT YMETHIUYKOT
obpasoBama MOI7Ia OUTH JOHETA 3a YKYIIHY TePUTOPM)Y Jip)KaBe U MMIIIe-
MeHTHUpaHa y CBUM TpafjoByMa 1 onmrriHaMa y Cp6uju (Hykuh 2009).

Kynrypa xao pasBojHa o6mact

ITopen HaBemeHMX MehypecopHUX ob6macTy KynaType Koje JOIPMHOCE pas-
BOjy IpyIUX 00/acTy ApYyLITBEHOT pa3Boja (06pas3oBamy, TYpuU3My U JAp.),
YMETHOCT, Takobe, JOIIPMHOCH COLIMja/THOj KOXe3Wjy ¥ MHKITY3UjJ MapryHa-
JIM30BAaHMX APYLITBEHUX TPyIla KpO3 KYITYPHU pa3Boj cefla, apT-Tepanujy y
Jederpy 00/IeCHUX, MapTMHATN30BAHNX U MABMHCKIUX TpyIa 1 6pojHe fpyre
HaylHe, 0K KY/ITypHa IPUBPEZia X KyITYPHA MHAYCTPHja JOIpMHOCE II0Be-
hamy 6poja 3alOC/IeHNX U OTBapamy HOBUX PafHMX MeCTa UTJ. YCIOB 3a
TaKBO pasyMeBalbe JOIIPMHOCA KY/ITYpe je [ja Braga mpenosHa u nopcrude
pa3BojHe MOTeHIMjae oBe obmacti. MehyTum, ako Ha KynTypy I7efa Kao
Ha IIOTpoOIIaya CpefcTaBa IpXKaBHOT OylleTa KOji He JOHOCY BUMI/bUBE U1 KOH-
KpeTHe pesynTaTe (colujanHe, eKOHOMCKe MM MONUTUYKe), HacTaBuhe fja
ce MOHAIIA KA0 y MPOLIIOCTH, U3/iBajahe GpuHAHCHjCKMX cpeficTaBa KOMMKO
je y MoryhHoCTH, y IpaBMIy yBeK Majlo U HelOBOJBHO, I1a KynITypa Hehe 611-
TY IIPUOPUTET Y P>KAaBHOj MOJIMTUIY U cucTeM he HacTaBuTH ga GyHKIMO-
HIIIE TI0 CTapOM NPMHIVITY NUpaMIJATHEe KYITYpHe IIOJIUTHUKE ,,0f rope”
Yy KojeM HOIUTHYKA eI}Ta Ha BPXy IUpaMyjie Ipolemyje 3Hadaj KynaType
0e3 IOBO/PHO MOTHBAlLVje, 3HaMba 1 CIOCOOHOCTM Jja JOIPUHECe CTPYKTY-
PaTHMM IIpoMeHaMa y 0Boj ob6rmacTi. OHe Cy HEOIIXO/IHE Y IIepUOAly TPaH3M-
IMOHVX IoTpeba ¥ IpoIieca eBPOIICKMUX MHTerpalyja Homro oba mporeca
UMajy IWb Ja nocrojehn nentpanmsoBann toranutapuu cucreM y Cpouju
TpaHchopMuIly y fieMoKpaTcku. To moppasymeBa TpaHchopManyjy mmpa-
MUZATTHOT Y XOPM3OHTA/IHY CUCTeM OfIy4MBamba y KOjeM OpraHu Ap>KaBHe
yIpase (Ha CBUM HUBOMMA yIIpaBe) II0CTajy paBHOIIPABHY U je[{HAKY MapT-
HEpY OCTa/lVM 3aMHTEPECOBAaHNMM aKTePVMa KYJATYPHOT pa3Boja y jaBHOM,
IPMBATHOM ¥ HEBIAJVHOM CEKTOpPY ApywmTBa. CBa TpaH3MIIMOHA UCKYCTBA
yKasyjy /ia ce€ TPAaHSUIIMOHO KpeTarbe 3ayCTaBM KO jefHOT Off IBa TPaJUIIN-
OHAJIHa U jefiHO Moryha Mojena Ky/ITypHe IIOJINTHKE Y OHUM Ap>KaBaMa y



KOjuMa je KyATYPHI pa3Boj OIFOBOPHOCT B/IaJIe ¥ Ip>)KaBHUX opraHa. Ta gBa
MofieNa Cy: ApKaBHU MM Hapafp>KaBHY, C TUM LITO U jeflaH U APYTU Tpa-
AMLVIOHA/IHY MOJIENl Y TPAaH3ULVjJ MOPajy Jia IIPETPIle HEONIXOHE CTPYKTY-
pajHe IpoMeHe KaKo O6M MOITIM a Ofir0OBOpe CaBpeMeHMM IoTpebaMa Jpy-
mTBa. CBe IpOMeHe CYIITHHCKN Uy Ka TOMe Jia ce pasyke Meby mopenmma
KYNTYPHMX HOIUTHUKA CMak-e U TO KPO3 IPaKTUYHA pelllerba 3a yomakapame
pM3MKa KOji Cy CBOjCTBEHM OBMM MOJIeNMMa, a Hajehy pusmk mpskaBHOT
Mmozena y Cp6uju je ommydyjyha ynora gp)kaBe yIpKocC TOMe IITO Cy APYTU
aKTepy U3 IPUBATHOT U HEB/IAIMHOT CEKTOPa, Kao M APYyru pecopu (Typu-
3aM, o6pasoBarbe 11 JIp.) IOJfjefHAKO 3aMIHTePeCOBaHM 3a pasBoj KynType. Ha
Taj HAuMH, KYNTypa nocraje Mehypecopna u mehycekropcka obmact mehymn-
HIICTapcKe U MehyBrmaanHe capajiie Ha CBMM HMBOMMA JIp)KaBHe yIIpaBe U
JIOKaJ/IHe CaMOYIIPaBe.

Crpareruje KyITypHOr pa3Boja

[lennoTBOpHE ;yrOpOYHe IIPENOPYKe MOfPa3yMeBajy CUCTEMCKY IIPUMEHY ca-
BpPEMEHIX CTpaTeruja 1 MHCTPYMeHaTa KynTypHe nomntuke y Cp6uju. Cpa-
Ka CTpaTeruja Mo)ke IPefCTaB/baTy CUCTEMCKO pelllelbe 1 MIMATU 3Ha4YajHy
YZIOTY Y YIIpaB/batby KYJATYPHUM pasBoOjeM Ha YKYIIHOj TEPUTOPUjU Jip>KaBe,
a1 oceOHO pellere 3a IojeIVHe JlelIoBe 3eM/be KOje KapaKTepuILy oce6-
He ToTpebe u npobnemu. Opabup oppehennx crparernja sa ogpehenn crpa-
TEIIKM TIepyof pasBoja KynType y Cpbuju saBucuhe cBakaxo oy geduHmca-
HMX CTPATEIIKMX L//beBa U MPUOPUTETA KYAITYPHOT pa3Boja, amu he pasBoj
CTPATEIIKOr MUIIUbEHa U CTPATEIIKOr [VIaHMPatba MIPefiCTAaB/baTyl 3HaUajaH
CUCTeMCKM HaIlpefjak He3aBJICHO Off TOra Koje CTpaTeruje ce ofabepy 3a Ip-
BU CTPATeLIKI IIUKITYC.

Y TOoM cMMCTTY, CTpaTeryja IoBe31Baba, Kao jeffHa Off HajMambe 3aCTYIUbeHNX
cTpareruja KyaTypHOr pasBoja y CpOuju, HajBuIlle KOpeCIOHAMPaA ca Ipo-
11eCOM eBPOIICKMX MHTerpanyja. IbeHa npuMeHa y cTpaTelIkoM IIaHUpa®ky
pasBoja Ha YKYIIHOj AP>KaBHO] TepuTOpuUju oMoryhmiaa 6u ga kynrypa 6yzne
cxsaheHa kao MehypecopHa 06/1acT KOja HOIPUHOCK IPUBPELHOM U COLM-
janHoM pasBojy ppyumrsa. Takohe 6u omoryhmna ycnocrapmpamwe Mebycek-
TOPCKe capajbe I CTPaTelKNX NMapTHepcTaBa usMebhy pasmmunTux akrepa
KOjU JIeNyjy Y jaBHOM, IIPMBAaTHOM M LIMBMJIHOM CEKTOPY JPYLITBA YHYTap
PasIMYUTUX COLYO-KYATYPHUX LUK/Iyca (MTO30PUINTE, MY3UKA, KEbVKEB-
HOCT, IMKOBHA U NIPMMEmbeHa YMETHOCT, KYATypHa OallTiHA UTH.), KOja y
nocrojehem cucremy Hucy ycrnoctaB/beHa. Tako ce, Ha IpuMep, y COLIMO-KYI-
TYPHOM CUCTEMY KEbUTe U KEbVDKEBHOCTY, MOXKE YOUUTH Jia je CTPyYHa JInTe-
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parypa 3aHeMapeHa 00/1acT y OGHOCY Ha OeleTpUCTHKY, 300T dera akTepu
ocehajy norpe6y ma ce moBesyjy, zonpuHocehu corncrBeHoj epukacHOCTN U
e eKTMBHOCTY, a1 U YKYIHOT cucTeMa (mpumep: Criopasym o capanmu VIH-
CTUTYTa 3a MO30pUINTe, GIUIM, pafuo u TeneBusnjy Paxynrera ApaMCKUX
yMeTHOCTHM 1 u3faBadkor mpegyseha “Kmmo“ us Beorpana). Oa crpateruja
je Takobe op HapoumTor 3Hauaja 3a ycrocrab/baibe MehyBmanyHe capanme
Ha CBUM HMBOVMA TePUTOpMjalHe OpraHM3alje BAACTHU, ITO JOIPUHOCK
[a/b0j AeLieHTPaIN3ayju 1 fepMHUCAbY HaJIOKHOCTI IpXKaBHUX 1 IOKpa-
JUMHCKMX OpraHa yIpaBse I OpraHa JJoKaJTHe CaMOyIpaBe y 00/1acTi KyAType.
Crparernja MHTepHalL[MOHA/IM3alMje VIMa YJIOTY A JOIpUHece IO3UIMOHN-
pamwy Cpbuje y KOHTEKCTY eBPOIICKMX MHTeTpalija, MOrpaHNIHe U Peruo-
HaJTHe capajiibe, IITO je Off HAPOUYMTOT 3HaYaja HAKOH nepnopa mehynaponne
M30/Ialyje M HeraTMBHE PeKOTHMIMje, a MOCceOHO y Mpoliecy MpUCTyIama
EBpornckoj yHuju, mro je npuopurer akryenHe Brage Cpbuje. AHanmmzom
Iporpama u Ipojekara OKpEeHY TUX TOKOM IPBUX JieBeT TPAH3UIVIOHNX I'O-
nuHa 'y Cpbuju, Moxe ce younTty fia BehmHa BIX yK/bydyje CTpaTern;jy mose-
31Balba, a HAPOUMTO CTPATErNjy MHTEpHaIMOHanu3anuje. Kao Hajsnavajuu-
ja cucTeMcKa pelllera I0Be3NBamba, MOTY Ce IIPeIO3HATH ,,[a4yka Ky/ITypHOT
KOHTaKTa“ 1 mporpam ,,Arexsa 21 3a KyATypy" IpyMemeH Y BiIlle TpajoBa
y Cp6uju. Tauka KyITypHOT KOHTAaKTa je MMIUIEMEHTAIOHO Teno EBporicke
koMucuje u Penry6nuke Cp6uje, Koje mpyska HOAPLIKY KYITYPHO]j capafmbu
KPO3 YK/by4MBambe NHCTUTYIIMja Y CaBpeMeHe TOKOBe KY/IType U II0Be3MBa-
e C TAPTHEPUMA Y PETUOHY, a/I) M C YYeCHUIIMMA y 00/1acTy KYAType U3 3e-
Maspa wiaHuna Esporcke yunje. C fpyre crpane, ,Arenaa 21“ npencrasmpa
MpeXy 3a Op)KMBY Pa3Boj 3ajeflHNIIA U aKIMOHU IUIAH OAP>KUBOT pasBoja
3a 21. BeK, KOju Cy yTeMe/beH! y TOKYMEHTY YjefuibeHNX Hallyja YCBOjeHOT
Ha Camnuty y Pro ne JKanenpy, a ,,Arenpa 21 3a kynrypy" - Bogehu goxy-
MEHT jaBHUX NPAKTUYHUX MOMUTHKA BEMMKOT Opoja TpafioBa y CBETY, Kao
u jegHor 6poja rpagosa y Cpbuju (Yxune, Cmenepescka ITamanka, IInpor,
[Tan4eBo u ap.)

CrpaTternje mocTnsama OLPXXMBOCTY Cy TaKohe HEONXOHe 3a OCTBapMBa-
e JyropoyHe e(UKacHOCTU U e(eKTUBHOCTM jaBHUX YCTAHOBA KYITYpe
KOje Cy TpaAMIMOHAIHO Oute oKpeHyTe OylleTcKoM (puHaHCHpamwy. Y TOM
CMUCTTY, CTpaTeruja nmpuBaTusanmje Tpeda ga Oyae geo eKCIUIMIUTHO Gop-
MY/IMCaHe CTpaTeryje KyITypHe HOJNUTHKE, KaKo 61 ce n3berie HeraTuBHe
HOCTIefyIIle HACYMIYHOT TpaHcdepa Jp>KaBHOT Ha MPUBATHO BJIACHUINTBO,
a mosehanu mosuTuBHU e(beKTI/I. CTpaTerI/[ja MHMHMMa/IHE CaMOOIP>XKNBOCTU
jaBHUX yCTaHOBA KY/ITYpe Y APYToj JelieHNjy TpaH3umyje Tpeba na 6yze 3a-
MemeHa CTPAaTerujoM Cliajarba C JPYToM OpraHu3alujoM, HAapOYNTO HA HU-



BOY JIOKaJIHe CaMOyIpaBe, IITO 6M JOIPMHENOo IoCcTu3amy Behe edexTns-
HOCTU 1 eUKacHOCTH ycTaHoBa. OBa cTparternja je mpuMembeHa Off CTpaHe
CkyniutuHe rpajia BajbeBa y OKBUPY II/IaHa Tallleba TPU YCTAHOBE KYIType
Koje cy 6me HeloBO/bHO edyKacHe U edeKTUBHE Y OHOCY Ha yarama 13
rpajicKor OylieTa M OCHUBamWba KY/ITYPHOT LIEHTPa Kao HOBE YCTaHOBE KyII-
Type koja he 06yxBaTuTy mporpame u aKTMBHOCTYU TP yTallleHe YCTaHOBE.
HaxoH roguHy gaHa MMIIeMeHTaIje, 0Baj IVTaH Beh ocTBapyje Bus/buBe pe-
3ynrate, a CKYIIITIHA TPajia je, HaKOH (ase CTBaparmba KOHI[eNIyje U ITaHNU -
pama MPOrpaMcKO-OpraHN3aIMIOHOT MOJIe/la HOBE YCTaHOBE, Ipela y ¢pasy
CTBapama IPAaBHOT OKBUpA rallema TPy mocTojehe ycTaHOBe 1 OCHMBamba
Hose. Kaia HakoH oBe (ase HacTyIe peanm3anuja u eBanyanuja, mohu he ga
Cce carjefiajy M OCTBapeHM Pe3y/ITaTu CTpaTeruje Cliajama Kojy je IpUMeHM-
na CkynmTuHa rpaja Bameso. VickycTBa oBe /TOKa/IHe 3ajeHNIIe MOTa 61
IIpefICTaB/baTy IpUMep f0o0pe IpaKce U APYTUM OIIITHHAMA U TPaJIOBUMA Y
Cp6uju koju nMajy cndyHe npobieme.

[IporpaMcko-opranmusalioHe KOMIIETUTUBHE CTpaTeruje Cy Haj3HadajHUje
cTpareruje [yropouHe KynTypHe nonutuke y Cpouju mourro nogpasymeBajy
AuBepcudUKaLMjy IporpamMa u yCayra, bYACKUX, GUHAHCUjCKUX, TIPOCTOP-
HUX M TeXHUYKMX pecypca, anu u Tpxxuinra. JuBepcudukanyja mporpama
noypasyMeBa yBoleme pasHOBPCHMX IPOTPaMCKIX Cajip>Kaja KOju ce peann-
3yjy Y CKJIOIy HOApIIKe KyITYPHOM IUTyPanu3My 1 Ky/ITypHE NHK/ITY3UBHO-
ctu. MebyTum, nomro npuMeHa OBMX CTpaTeryja y BEeIMKO] MEPU 3aBUCH
oy, GMHAHCUjCKUX CPeficTaBa U JbYACKMX pecypca, 0BoMe Tpebha MOCBeTUTH
HoceOHy MaXxmby. Y TOM CMUCITY, 3Ha4ajHa je CTpaTeruja KoMeplyjaansanin-
je Koja ZoOpUM fIelIoM ¥ HacTaje Kao Ioc/efyia HeMoryhHoCTH apkaBe fja
penoBHUM noBehameM U3[Bajama 13 AP>KaBHOT OylleTa 3al0BOJbY HOTpebe
VIHIVPEKTHYUX Y JUPEKTHUX OylleTCKMX KopucHuka. Ca CTaHOBMIITA jaBHe
Ky/ITypHe NONUTUKeE, CTpaTeryja KoMeplyjaamsanyje omoryhasa ycraHo-
BaMa Jla CTBOpe aJITepHATMBHE, Tj. MELIOBNTE U3BOpe IIpuxofia u obesbene
CpeficTBa 3a AUBepCcUPUKALMjy IporpaMa 1 yCayra, ajai 1 3a OTBapame HO-
BUX PaJiHUX MeCTa KOja Cy moTpebHa Kako 6y mporpamu 61y KBaIMTeTHU-
ju n pasHoBpcHMju. Tako M3/Masak KyaType Ha TP>KMIITe 3HAYM IIPOJIAjy I0-
crojehux u cTBaparme HOBUX aTPAKTUBHUX IPOTPAMCKIUX CapsKaja 1 yCIyra
HaMemeHNX myonuiy. [Ipu ToM ce He Mucn camo Ha nocrojehy my6nuky,
Beh 11 Ha oTeHUMjaIHy yO/IMKY, TauHMje — HA OHaj Ie0 KY/ITypHe jaBHOCTH
KOjy TIpeiCTaB/ba He-IyOMMKY ¥ Koju 360r Heoprosapajyhe nonyzme u mpo-
MOIIMje IPOrPaMCKUX CafipXKaja ¥ yCIyra YOIIlTe Huje YK/bY4eH y KYITyp-
HY X1BOT. KOHKpeTHMje, TO 3Ha4M [ja OUeKVBamba, HaBUKe U MHTEPEeCOBamba
ny6nuke, 300r Koje Ky/ITYpHU CUCTeM M IOCTOju, Tpeba fa Oyme jemaH of
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OCHOBHMX KPUTEpPMjyMa BpeJHOBarba Pajjla CBUX YCTAaHOBA M OpraHM3anuja
Y KYITYpH Koje ce prHaHCUpajy Wi cypuHAHCUPAjy 13 Ap>KaBHOT OyIleTa.
360r Tora KyaTypa Moxe jja n3abe Ha TPXKUILITE caMO Y3 CHaXHY MOPLIKY
PEeCOPHOT MMHUCTAPCTBA, KOje Ou, IIpe CBera, jaBHe YCTAaHOBE YMjy je OCHMU-
Bad YCMEPMJIO Ha CTBAaparbe TP)KUIIHO aTPAKTUBHUX ITPOU3BOJA U YCIIyTa,
am 1 06e36e11/I0 CBe HeOIIXOf[He YCTIOBE 3a TAKBY TP)KMIIHY OpPYjeHTaIljy.
Tu ycnoBu nmoppasymeBajy mpe cBera 3alITUTy Helpo(UTHe OpujeHTaIje
jaBHUX YCTaHOBA KY/IType Koje je Ip>KaBa OCHOBaJIa Ca MUCHjOM Jja 00aB/ba-
jy MelaTHOCT Of JPYIUTBEHOr 3HaYaja. Y TOM CMMUCHY, y/lora JpXXaBe je Jia
CTBOPU TOACTULIAJHU aMOMjeHT, alu U OfroBapajyhe caHKuMje 3a IpUMeHY
CTpaTeruje KoMeplujaansaluje ¢ IU/beM Jla ce TPUXOJ y/IaXke Y fajbe yHaIpe-
beme 1 pasBoj caBpeMeHe yMeTHUYKe NPOAYKIIMje U 3aIITUTE KYITYpHE U
yMeTHIuKe 6aurtuHe. OBO IOfpa3yMeBa IOAM3ambe CBECTI O TOMe Jja U360p
CTpareruje KoMepuujaausalyje He 3Ha9M 1 KoMepUujanusalijy KyaTypHAX
Y YMETHUYKMX BpelHOCTH, Beh MoryhHOCT 3a ocTBapuBame fiea nmpuxopa
IPOJIajOM TPKUIIHO aTPAKTUBHUX IIPOM3BOJIA, KOjI CE€ 3aTUM y/IaXKe y IIPo-
rpaMe ¥ JIe/IaTHOCTY 3a KOje HeMa JIOBO/BHO CPeJiCTaBa y Ap>KaBHOM OyleTy.
TakaB amOujeHT moppasyMeBa OCMUIUBEHY IPYMEHY MHCTPyMeHara KyIl-
TypHe IIONINTHUKe, MeDy KojuMa je Ha IPBOM MeCTY 3aKOHOJJaBCTBO, HOIITO
OHO ITpefiCTaB/ba IPaBHM OKBUP 3a IPMMeEHY IPYTUX MHCTPyMeHaTa (cTpare-
IIKO M/IAaHMpame, Ka/[pOBCKa MOMINTUKA, BPEHOBabe UT/.) Kao 1 CTpaTernja
(mpmBatmsanyja, Mehycexropcko, Mmehypecopro, mehymunncrapcko u meby-
HAapOJHO NAPTHEPCTBO UTH.).

JOuBepcudukanmja bygcKIX pecypca

Kao mrto je Beh pedeHo, mpyMeHa IporpaMcKO-0praHU3aIIOHIX KOMIIeTH -
TUBHUX CTpaTeryuja u auBepcuduKaiyja mporpamMa He 3aBUCK caMo of, (u-
HAHCHjCKUX CpeficTaBa, Beh peBacxomHo off /byACKUX pecypca. [Tomro cy
Ty HajBaXKHUjU PECYPC KYATYPE, Of IbUX 3aBUCHU U IPMMEHA CBUX OCTa-
JINX CTpaTeruja Ky/ITypHe IOJIUTHKe, IIa Ce y TOM CMUCIY Moxe pehm fa
je cTpatermja guBepcuduKanyje pYACKUX pecypca MOX/a Haj3HaYajHUja
CTpaTeryuja KyATypHe IOIUTHUKE KOja 3ajeIHO Ca CTPATErujoM IIapTHEPCTBA
omoryhaBa cTBapame HOBOI' CaBPeMEHOT KYITypHoOr cucreMa. OBe faBe
CTpaTeruje 1MoBesyjy pasnnunute 006/1acTU APYIITBEHOT pasBoja (KyATypa,
obpasoBame, TypusaMm, paj, COIMjaTHa ITOIUTHUKA UTH.) Ca JbYACKIM pecyp-
CMMa y TUM pa3nMuNTUM 06TacTvMa, CTBapajyhm HeonmxomaH IpeaycnoB
Ia KyITypa Oyfme carjiefaHa Kao My/ITHUMEH3MOHa/IHA 00/IacT [pyLITBe-
HOT pa3Boja.



Crparernja guBepcudukaliyje byACKUX pecypca He IIofpasyMeBa caMo HO-
Ba pajiHa MecCTa M CTpaTerujy 3amolbaBama, Beh 1 cTparernjy ynpasmpama
JBYACKMM pecypcyuMa y KyITypH, Koja yorure Huje cxBaheHa kao fjomeH
KY/ITypHe TIOTINTHUKE, U3y3eB Y 00/1aCTH KaJjpOBCKe MONUTHKE, Tj. MIMEHOBA-
’a JMPEKTOpa U YWIAHOBA YIIPABHUX U HA/I30PHMX 0f100pa jaBHUX yCTaHOBA
kynrype. Hagarbe, oBa crpareruja nosjpasyMeBa MJejHU OKBUP IOTUTUKE
JBYACKUX pecypca y KyITYpM U UHTeTrpucabe CBUX MHCTPYMeHaTa KyATypHe
HOJIUTHKE KOjU Ce IPUMEmY]jy Y 00/1acTI yIpaB/bamba /bYCKIM pecypcuma.
Tu MVHCTpYMeHTH Cy OpraHM3anuoHy, (pMHAHCYU]CKM, IPAaBHO-TIOIUTUYKA U
BpefHOCHO-ufiejHN. MebyTnm, n360p MHCTpyMeHaTa KyITypHe HOMUTUKE
HajBUILIe 3aBYICU Off M/IejHOT KOHIIeNTa KY/ITypHe NONMNUTHKe y ofpeheHoM me-
puopny pasBoja kynrype. To ce ofHOCH Ha 1360 OpraHM3aIMIOHVX MIHCTPyMe-
HaTa, a IIpe CBera — CTPATElIKO IUIaHMpatbe KBamnuKaluja, CucTeMa JOXKNI-
BOTHOT y4era 3all0C/IeHMX, THIIA 3aM0I/baBarba ¥ Opoja paJHUX MeCTa UTH.,
a 3aTuMM U (PUHAHCHjCKMX MHCTPYMEHATa KpO3 CTpaTernjy CTUIICHANPAba,
CTPYYHOT ycaBplllaBamba, INYHNX IIpUMarba 3aII0C/IeHNX 1 CapajHIKa UTH,.,
Kao 1 IPAaBHO-IONIUTUIKUX MHCTPYMEHATa KpO3 HOPMUPalbe [IOCTI0BA I 3a-
flaTaka y MpaBMIHULIMMA O CUCTEMATU3ALMjU PAJHUX MeCTa, HOpMUpaIbe U
yroBaparbe pajia Kpo3 IPaBUIHUKE O Pafly, YTOBOPE O Pajly UTJ., M KOHA4YHO,
BPEHOCHO-UJIEjHNX MHCTPYMEHAaTa — IUTypan3aM KBamnpuKanuja, TUoBa
3amocrema, MoryhHocTi o6pasoBama UTH,.

Kao mro cmo Beh Bupeny, npejHM KOHIIENT je pBa ¢asa CTPaTeLIKOT IJTaHN -
pama, Te Huje Moryhe JOHeTV CTpATeIIKN IJIaH Y 06/1acTH JbYACKIX pecypca
YKOJIMKO HIj€ YCBOj€H MJiejHI KOHIIENT Pa3Boja JbyACKUX pecypcay KyaTypu
Kao0 CacTaBHM JIeO CTPATEIIKOT IJIaHKMpama y nennHu. OBaj KOHIIENT Mojpa-
3yMeBa Jja IOHOCHOLIM Ofi/TyKa ycBoje ofpehena upejHa penrerma koja he npeg-
BUJIeTU NOTpeOHe CTPyYHe KBamiduKanje 3al0C/IeHNX M capajHIKa Y KyJl-
TYpHU, MOTYRHOCTM 3anonUbaBama Koje He MOofipa3syMeBa CaMO MHCTUTYIV)Y
IIYHOT PaJiHOT BpeMeHa, Beh 1 eMMUYHOT PaIHOT BpeMeHa, koja y Cpbuju
HMje pasBMjeHa, KAa0 ¥ MHCTUTYLMjy CaMO3alloll/baBarba KpO3 IPeJy3eTHNY-
Ke MHWUI[MjaTuBe U Pa3BOj MA/IMX U Cpefmux npegyseha mro gemnyjy y kynry-
PU M YMETHOCTH, 3aTUM OpoOj MOTpeOHMX pajHMX MecTa y obmacTiuMa Koja
ce TPaINIMIOHATHO CMATPajy PeCOPHUM, Kao IITO Cy 3aIITUTA OalITuHe, 13-
BoDhauke 11 Bu3yenHe yMeTHOCTH, anu U Mel)ypecopHuM fielaTHOCTUMA, Kao
IITO Cy KY/ITYPHa MHAYCTPHUja, KYITYPHU Typu3aM, MehyHapopgHa capasima,
YMETHIYKO 00pa3oBame U MHOTe JpyTe.

Y HefoCTaTKy TaKBe OCMUIIUbeHe KY/ITypHe IOMUTIKe Koja 0Xpabpyje u mop-
CTUYe Ha NPYMEeHY IIPOrpaMCcKO-OpPraHN3aLMOHNX KOMIIETUTYBHMX CTpaTe-
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IMja, IojedMHAYHe aKIlMje U aKTMBHOCTY Koje Cy Beh pasBujeHe, unn koje he
OuTn passujete y 6ynyhHocTty, He Mory foHeTH eeKTUBHE pe3ynTare, MaKo
Cce OfI jaBHMX YCTaHOBa OYeKyje /la pa3Bljajy MEIIOBUTE U3BOPe (PUHAHCHU-
pama, IIoIITo Ap>KaBa Beh ckopo ABe HelleHNnje He M3[Baja U3 IPXKaBHOT Oy-
11leTa JOBO/BHO CPECTaBa Jja y MOTIYHOCTY (pMHAHCKMPA HE CaMO KYITYpHY
NpOAYKUMjy u Audysujy no myonuke, Beh 1 MaTepujaiHe TpOIIKOBe HOTPeO-
He 3a y/laramba y TeXHNYKO-TEeXHOJIOIIKO OllpeMarbe IIPOCTOPa, Kao 1 pasBoj
JBYIICKMX pecypca.

C npyre cTpaHe, IOpef jaBHOT CEKTOPa KYNTYpe, NeNyjy U IPUBATHU U LIN-
BUJTHM CEKTOP, KOj! Cy 3HATHO BHIIle TPXKUIIHO OPUjeHTUCAHM, aTM IbUXOBO
TenoBambe HUje Y MOTIYHOCTY IIPAaBHO PETyNIMCaHO MOACTUIIAJHUM CUCTEM-
CKUM MepaMa 3a Koje je ofiroBopHa fip>kasa. 1o je, Iipe cBera, ofiroBapajy-
he 3akoHOZABCTBO U TO He caMo y 06/acTy KynType, Beh u y obmactu Typu-
3Ma, LITO Ipy>a BeKe MOryhHOCTY pasBoja Ky/ITypHOT TypU3Ma, alu U Y
obmactu 3gpactsa (apT Tepanuja), obpazoBama (yueme 0 YMETHOCTH, YUere
KPO3 YMETHOCT, y4ehe 32 YMETHNYKO CTBApPa/NAIITBO) ¥ MHOTUM JPYTVIM.
Cse oBo ynyhyje Ha 3Hauaj pa3Boja KOMIUIEMEHTAPHMX TPXKMIITA (TypU3Ma,
3IpaBCTBa, 00pa3oBama UTH.) Koja Takobe, Kao ¥ caMO TPXKUILITE KYITYpe,
uMajy norpebe 3a IpOM3BOAYMA 1 YCIyraMa Ky/IType U YMeTHOCTH, U KOja,
HOopeJ;, OCHOBHOT TPXKMILTA KY/ITypPe, YMHe HOBa TPXKUIITA I7ie Cé MOTy IlIa-
crparu nocrojehu u HOBM KyITYpHM ¥ YMETHUYKM Iporpammu u ycmyre. C
OpyTe CTpaHe, 3a CTBapamhe PasIMuUTUX TPKUIIHO aTPaKTUBHUX IIPOU3BO-
[ia ¥ yc/Iyra Koju He caMo Ja ONpMHOCE AuBepcuduKanuju nporpama, seh
U auBepcudMKanyju u3Bopa GpUHAHCKHpawba U 3HAYajHMjeM YHely CONCTBe-
HJIX TIPUXOJIa, HEOIIXO/JHO je IIPYMEHNUTY CTpaTerujy AuBepcudukanmje pe-
Cypca U y HOpOAMITY CTBapaiana yK/byIUTH U JPyTa HEONXOAHA 3aH/Maba:
TYPU3MOJIOTe, IeKape U JipyTe, a 3a nmocrojeha 3aHMMarma CTBOPUTHU YC/IOBE
3a JJO)KMBOTHO y4embe, I0efyKallMjy U peefyKalyjy, Kako 61 ce oTBopmia
MoryhHoCT 3a Mel)ypecopHo fienoBame U TP>KUIIHO OPMjeHTUCAHO CTBapa-
TALITBO.

Konuenryannsanuja Jyropo4Hor passoja KynaType

Jlyropo4Ho ynpaBjbare Ky/AITYPHUM pasBOjeM JIPYIUTBA NPEJCTaB/ba jefaH
Off HajCTIOXKEHMjMX ToMeHa MofiepHe Biazie Cpbuje, Koju 3axTeBa yCIocTa-
B/balbe OamaHca, He TOMMKO M3MeDy KOHKypeHI[uje IM/beBa ¥ IIPUOPUTe-
Ta Kao y APYIMM OOJacTUMa jaBHe IPaKTUYHe IONUTUKE, KOMMKO 13Meby
KOHKypeHIVje BM3Mje O ylIo3y KyaType y aApywTBy (Matarasso u Landry,



2003: 5). To 3HauM fa UfejHN KOHIIENTN CaBpeMEeHMX KYITYPHUX MOIUTHU-
ka y Cpbuju Tpeba Jja ce 3acHUBajy Ha YCIOCTaB/bakby paBHOTEXe n3Mehy
KPeaTMBHOCTY, TPXKMIIHE ePUKACHOCTY U epeKTUBHOCTY y 3a/I0BO/baBabY
COLMja/IHMX ¥ KyITYpHUX moTpeba apymrsa. To, Takobe, mogpasymesa yc-
nocrapjbambe 6amaHca usMehy samrure u yHanpehemwa KynrTypHe 6amruse,
HO/ICTUIIAalba CaBpPeMeHe YMeTHIYKe IIPOAYKIMje 1 CTBaparba yCIoBa 3a pas-
BOj JIHAMIYHOT 11 Pa3HOBPCHOT KY/ITYPHOT XMBOTA Ha YKYIIHOj TePUTOPUjU
npxaBe. VicToBpeMeHO, He Tpeba 3aHeMapuTy OTpedy fa ce pereduHmIIe
pasyMeBame Ky/IType Koje Ty 00/1acT HOBpeMeHO pefyKyje U U3jeHadaBa ca
yMeTHoOIINY My ¢ KynITypHUM HacneheM, a HOBpeMeHO y by YK/bydyje 11 KBa-
3UyMeTHIYKe BPEJHOCTH KOje joj He Ipumajajy (Kao Ha IpuMep KOHLepTU
HOBOKOMIIOHOBaHe Typ60-onk Mysuke Koje GMHAHCHMPajy ONMIITUHCKYA U
TPajiICKVl OpTaHM yIIpase).

OznroBopyu caBpeMeHNX KY/ITYPHUX IIONMTIKA Ha CaBpeMeHe oTpebe 11 Ipo-
6reme, y onpebenom 6pojy nutama mnpeacrasbajy n36op Ha ckamu usmebhy
HajMatbe U HajBehe BpegHocTu. TakaB us6op usMehy AMXOTOMHMX BperHO-
CTV He caMo IITO KOf JOHOCW/IAIA OfIyKa yKasyje Ha ocehaj 3a crexrap,
Beh ompuHOCK KyITYpHO] PasMMYUTOCTI — KaKO Y HOIVIEAY IPOrPaMCKIX,
bUHAHCYjCKUX, JbYACKUX U IPYTUX Pecypca, TaKo U y IOITIeAY YIpaB/baba
KY/ITYpHUM pa3BojeM. Ta murama Cy Ipe cBera Be3aHa 3a UJejHM KOHIIEIT
KY/ITypHe ONUTHUKE — CMICA0 U CBPXY YMETHOCTH U KY/ITYpe Yy pa3Bojy ca-
BPEMEHOT JAPYLITBA, a/Ii U 3a AuleMe [I0Be3aHe ca IPaKTUIHOM MMIIIEMeH-
TaILVjOM KY/ITypHe IOTUTUKE, COLMjaTHOT ¥ €KOHOMCKOT Pa3Boja, Kao 1 3a
yIpaB/badKe AuieMe.

3aro Bobheme KynTypHe nonmurtuke y Cpouju, Kao 1 y CBakoj caBpeMeHOj Je-
MOKPATCKOj Ip>)KaBU yTeMe/beHOj Ha BOJ/bM HAPOJa, 3aXTeBa BM3MOHAPCKe
CITIOCOOHOCTY, a/yu ¥ 3HaWe O CTparernjaMa U MHCTPYMEHTMMA C KOjuMa ce
BU3Jje MOTY KOHKPETU30BaTI I OCTBAPUTH Y CKIafy C moTpebama pyIiTBa
Y Le/IMHM, Kao U IToCeOHMX ApymTBeHnx rpyna. C gpyre cTpaHe, TO HOfpa-
3yMeBa OTOBOPHOCT IP>KABHMX OpPraHa yIpaBe KOji paclloiaKy ayTopuTe-
TOM JIa JIOHOCE OJITyKe Y MIMe Hapojia KOji MM je Ha IeMOKPAaTCKIUM 1300prMa
IIOBEPMO BIIACT, Jja Te OfTyKe OY/Iy Y Car7laCHOCTH C BO/bOM Hapofia M Kajia ce
pajy o lelleHTpann3alyji U IIPeHOLIebY Ha/ISKHOCTH UCTO Kao U Kaja ce
Pajy 0 YK/by4uMBamy y IPOIleC eBPOICKMX MHTerpalmja v I7I06aTHIX TOKOBa

KYATYype.

OHo 1ITO je y cBaKOM KOHKPETHOM CJTy4ajy 3aZlaTak TBOpalla ¥ MIMILIEMeH-
TaTopa KYITYpHe IONNTHKE jecTe Aa npoHaby mpasu 6Gamanc usmeby 1eH-
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Tpanm3Ma 1 JelieHTpanusanyje KyaType, kao u usMely HanmoHamHe u ma-
HEBPOIICKE KY/ITypHE MONMUTHUKE Y BpeMe KaJla TaKBe MHUIUjaTUBE MTOCTajy
CBe TIPUCYTHHje. Y TOM CMICTY, HOTPe6HO je ycrocTaBuTy 6amanc usmehy
crparemknx Mehycekropckux, mehypecopunx, mehymunncrapckux u mehy-
BIa[HMX MAPTHEPCTaBa YCIOCTaB/beHUX YHYTAp Ap’KaBe U MapTHEPCTaBa
YCIIOCTaB/bEeHMX Y OKBUPY MehyHapopHe IONMNTHUKe ¥ MpoIleca eBPOICKUX
uHTerpanuja. CBU CIIOpasymMu U IOTOBOPM KOjU MMajy CHary HOpMaTUBHOT
VMHCTPYMEHTa MOPajy ce NMPUXBATUTI CaMO Y CaIJTaCHOCTH C BO/bOM Hapofa,
3aCHOBAHO] Ha IIOTIIYHOj U 00jeKTMBHO] MH(GOPMUCAHOCTY O CYLITUHU U
HoC/efyIiaMa IVTaHUPaHuX peliera. [Ipunmnkom cipoBobhema nonnruke Be-
3aHe 3a IpuxBaTame ob6aBe3yjyhux cropasyma u ca iennoBameM MehyHapop-
HIIX ¥ TPAaHCHAIMOHATHMX opraHusanyja, Braga Cp6uje m MuHuCTapCcTBO
KY/IType Kao HaJl/ISKHY AP>KaBHY OpTaH yIIpaBe 1 M3BPIIHY CTY0 BlIaCTH KO-
ju TIocTyMa y CKIafly ¢ ofi/TyKaMa 3aKOHOJIaBHe BTacTH, Tpeba /ja Bojie TAKBY
KY/ATYPHY IOMUTHUKY KOja IOIPUHOCH OYyBalby J[yXOBHE M KYNTYpPHE CaMO-
OMTHOCTY 3eM/be M HAPOJa U 3aKOHUTUM MHTEPecuMa Ip>KaBe, a ICTOBpeMe-
HO Cafip>K1 pa3BOjHE elIEMEHTE KOji BOJE OCTBapMBarby NyrOpOYHE BU3Uje
KYAType y caBpeMeHoM ApymTBy. OBaKBa IO/IMTHUKA je Y CKIay C IPUHIU-
IIOM CyOCHMjapHOCTH 3a KOjU ce y 00/1acTy KyITypHe IONMUTUKE 3a/lIaxy
IBe HajsHayaHMje U HajyTunajauje opranusanuje - YHECKO u Esporncka
yHMja.

Anu, 6amanc n3Mehy IMXOTOMHMX BpPeJHOCTH Koje ce He UCK/bY4yjy Beh fo-
NymYjy, HUje Iub caM 1o ceby, Beh HaumH fja ce b ocTBapy. OcTBapeHn
pesy/ITaTu u ycrex nsbaqaHCUpaHe NOMUTHKE je Wb KOji1, 3alIpaBo, Tpebda
OCTBAapuUTH. Y TOM CMUCITTY je O HApOUMTOT 3Havaja 11 6aaHc usMelhy Tpomurko-
Ba ¥ JOOpOOUTH Ky/ITypHE IPOAYKIIMje 1 peLielliyje, [TIefaHO KPAaTKOPOYHO
— ca CTAHOBMINTA KY/ITYPHOT KMBOTA, KA0 M JYTOPOYHO — Ca CTAHOBUILITA
KY/ITypHOT pa3Boja. TokoM IpBe [ielieHnje TPaH3UIMOHe Ky/ITypHe IOIUTH-
Ke, CACBUM CUTYPHO je Moryhe 13MepuTy TPOIIKOBE, /I je TeIIKO U3MEPUTH
Ho6poOUT Koju je KynTypa ocTBapuaa y apymTsy. OBo Ipe cBera 3aTo IITO
HIfje YCBOjeHa CTpaTeryja KyATYpPHOT Pa3Boja YMjoM OV MMIIIEMEeHTAIjOM
monpuHOC Morao 6uty MeprpyB. TuMe ce camo noTBphyje 3Hauaj cTparenkor
IIAHNPaba 1 AeMHMCAbA CTPATENIKNUX IIM/beBa ¥ IPMOPUTETa, Kao M Kpu-
TepujyMa eBajyalyje OCTBapeHUX pesynrara. Ha ocHOBY aHIIoaMepuYKe
Teopyje MPOjeKTHOT MeHaIMeHTa (MeHalIMeHT IIpeMa LIW/beBIMa), YCIIexX ce
MepU CTeIIEHOM OCTBapema YHAIpef IVTAaHMPAHNUX L[W/beBa, Te YKOIMKO OHU
HICY eKCIUIMIMTHO GOPMY/INCAHN, HUTU CY aKTUBHOCTU KOje ce Ipefysu-
Majy ycMepeHe Ka OCTBapelby II/beBa, HIf OCTBAPEHM Pe3y/ITaTy ce He MOTY
usmeputu ([Jparnhesuh-lemh un Crojkosuh, 2003: 143). Camum M, Ky/I-



TypHa HOMUTHKA HUje IV/bHO OpPMjeHTNCAHa, IITO 6U mpeMa HAeuHULINN
jaBHMX IPaKTWYHMX ITOMMTHKA Mopana ma 6yae (Janr Keun 2004). Ha Taj
Ha4MH Oy, Mopest ocTasor, 06e36enma v 6ananc usMely ymarama u ycrexa y
OCTBapemy Ky/ITYypHe, COIMjalTHe ! eKOHOMCKe JOOpoOMTH 3a APYIITBO.
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EUROPEAN INTEGRATIONS AND DEVELOPMENT POSSIBILITIES
OF CULTURAL POLICY IN SERBIA

Summary

In this paper culture is understood as an interdisciplinary field contributing
to the economic and social development of society — provided that the cultural
policy recognizes and stimulates development potential. However, if we per-
ceive culture as a consumer of state budget funds that does not achieve concrete
results (social, economic or political), the allocation of funds will be continued
as much as possible (though as a rule budgets are always insufficient) but cul-
ture will not be a priority in government policies and the system will function
according to the inherited “top-down principle, where the political elite on the
top assesses the significance of culture without sufficient motivation, knowl-
edge and abilities to contribute to structural changes in this field. On the other
hand the process of European integration assumes the transformation from
top-down to horizontal systems of decision-making, whereby the state admin-
istration bodies (on all levels of administration) become equal partners to the
other interested participants of cultural development in the public, private and
non-governmental sectors. In this manner culture becomes an interdisciplinary
field of cultural policy (cultural tourism, public festival policy, arts education in
public, private and NGO sectors), understood as a program of cross-ministry
(culture, tourism, education, youth, etc.) and cross-governmental cooperation
on all levels of state and local administration.

Conceptualized this way and maintaining the principle of subsidiaries, cul-
tural policy is increasingly contributing to the economic and social devel-
opment of society — not just on the territory of the country but in the EU
environment as well. Its instrument is strategic planning, which represents
a significant systematic step forward, regardless of the chosen method for
the first strategic cycle. Even though the networking strategy as one of the
least represented strategies of cultural development in Serbia is correspond-
ing with the process of EU integration, its application enabling culture to be
perceived as an interdisciplinary field contributing to the economic and so-
cial development of society along with the application of other strategies such
as diversification of human resources, commercialization and the achieving
of sustainability, are represented in this paper.
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SRPSKI FILM: TEORIJA | PRAKSA: 1990-2009:
BALKANIZACIJA, TRANZICIJA,
EUINTEGRACIJE

Apstrakt

Cilj ovo rada je analiza nacela promena i promene nacela srpske kinemato-
grafije u periodu 1990-2009. godine. Rad predstavlja pregled razvoja razli-
citih domena nacionalne prakse i teorije kao postavljenih izmedu tacki bal-
kanizacije i evropeizacije ili u permanentnoj tranziciji. Razmatranje prakse
i teorije srpskog filma u drustveno-istorijskom kontekstu otkriva sloZene
obrasce njihove interakcije; identifikuje simptome tranzicije i dijagnostikuje
»stanje stvari‘, ukazujuéi na nacine oblikovanja i reprezentacije identitet-
skih mena. Rad je fokusiran na pitanja kulturalne politike i identiteta, pro-
dukcione modele, Zanrovsku sistematizaciju i, nadasve, na - kao do sada
zanemarenu — oblast razvoja Studija filma - teorijske, istorijske, kriticke,
analiticke misli o filmu. Analiza ne obuhvata delatnosti distribucije i prika-
zivanja koje su pretrpele radikalnu privatizaciju, a u slucaju potonje, skoro
potpuni kolaps.

Kljucne reci:
srpski film, teorija, balkanizacija, EU integracije

Procesi balkanizacije, tranzicije i integracije su glavne koordinate remapiranja
srpske kinematografije u odnosu na nacionalni, lokalni, regionalni i evrop-
ski prostor, vreme i ocrtane identitete. Re¢ je i o pratecoj (re)istorizaciji, tj.
(re)ispisivanju razvoja nacionalne kinematografije poslednjih decenija i us-
postavljanju kontinuiteta u menjaju¢em drustvenom kontekstu. Cilj eseja je
obuhvatna analiza transformacije ukupne drustvene egzistencije filma - po-
gled na tekstove, Zanrove, autore, teoreticare, ali i na institucije, zakonodav-
stvo, koprodukcije. Period obelezen sukcesijom balkanizacije (1990-2000),
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tranzicije (2000-2005), te EU integracija (2006- )' omogucava dvovalentno
sagledavanje kretanja — od lokalnog ka evropskom, te od evropskog modela
ka njegovoj implementaciji u lokalnim okvirima. Pad Berlinskog zida, pre
malo viSe od dve decenije, bilo je rusenje poslednje prepreke pred poplavom
koja je zauvek promenila vaskolike mape sveta i prekomponovala drzavne,
geopoliticke prostore nekadasnje Isto¢ne Evrope i Balkana, danas znanih kao
jugoisto¢na Evropa, Zapadni Balkan, jugoisto¢na-centralna Evropa, a kojima
pripada i Srbija. Tokom godina permanentne tranzicije — za koju je poznata
pocetna ali ne i ishodi$na tacka — nestalo je i nastalo desetak drzava, umet-
nost je opisala razvojni luk od kasnog modernizma preko neoavangarde do
neo/post/modernizma, a filmska kritika, istorija i teorija utopile su se u stu-
dije kulture, mapiraju¢i usput granice studija filma, ali i studija teatra, studija
medija... U vrsti povratne sprege, balkanizacija-tranzicija - EU integracija
formativni su u odnosu na film, no i vreme, prostor, drustveni kontekst do-
bijaju svoju korelativhu formulaciju u strukturi filmskih tekstova, razvijajuci
diskurs o filmu, te navodec¢i filmski diskurs u tranziciju. Suoceni smo s te-
meljnim produkcionim i estetskim preoblikovanjem raznolikih modela stra-
tegije filmskog/kulturnog razvoja; inoviranom filmsko tekstuelnom struktu-
rom; prosirenom zanrovskom paletom; novim stvaralackim generacijama,
njihovim stilom i tematskim preokupacijama, kao i ideoloskim, politickim,
psihoanalitickim radom tekstova. Istovremena promena je nova istorizaci-
ja filma, utemeljena na odredenju odnosa kinematografije stare Jugoslavije i
novog srpskog filma, za ¢ijom definicijom se jos traga. (Novi) srpski film je
segment nastao na postjugoslovenskoj postsocijalisti¢koj podeli zajednickog
nasleda medu novim drzavama, ali koji se, uprkos svemu, razvija kroz razli-
Cite regionalne saradnje.” U teorijsko estetskim razmatranjima, primerene su
optike kinematografija III sveta, studija kulture, filma post-ratnog,-kolonijal-
nog i -modernog doba. Dela VII umetnosti pojmljena na nacin studija kulture
su dinami¢no polje konstrukcije i reprezentacije identiteta, istorije, proslosti,
ideologije, tj. polje tvorbe angazovanog, aktivistickog iskaza.

Politika kulture i kulturalnog identiteta
Vidljiva promena drzavne kulturne politike na nivou resornog ministarstva

(Ministarstvo kulture i medija) u segmentu nacionalnog filma je formulacija
strategija razvitka, zakonodavstva i specifi¢cno kriterijuma stvaranja paradi-

1 Godina 2006. odredena je kao provizorna granica fokusiranja haoti¢ne tranzicije ka cilju EU
integracija.

2 Istovremeno, u internacionalnim istorijama filma (Kuk 2005-2007; Lim 2006), eksjugosloven-
ski film prikazan je kao deo istorije regionalnog — balkanskog ili centralnoevropskog - filma.



gmatskih dela reprezentacije identiteta i ,,brendiranja“ nacije za svetsku sce-
nu. Ono $to vezuje Podzemlje (1995, Emir Kusturica) i Svetog Georgija (Sveti
Georgije ubija azdahu, 2009, Srdan Dragojevi¢) je status drzavno podrzanog
projekta nacionalnog znacaja, koji je pak u praksi razli¢ito ostvaren jer su
se promenile reprezentacije nacije i istorije. Podzemlje, nastalo usred godina
izolacije, naislo je na kontroverzni prijem. Docekano je kao nekriti¢no bla-
¢enje drugih nacija, prilog Milosevi¢evoj nacionalistickoj histeriji, ali i kao
zasluzena oda srpskoj perenijalnoj nacionalnoj veli¢ini. Sveti Georgije, u jeku
demokratske tranzicije, slika vecitu ambivalentnu pobedu u porazu, naciju
iskonskih zrtvenika i njihove mane koje postaju vrline u potvrdeno uspesnoj
nacionalno eksportnoj slici. Kovacevi¢evo autorstvo — ironi¢na stanca spram
modela istorije, etnosa, Balkana — paradoksalno, uspostavlja vrstu kontinu-
iteta nacionalnih koncepata Milosevi¢evog i demokratskog doba. Obe vla-
sti podrzavaju univerzalni model lokalne istorije koju Kovacevi¢ strukturise
ukrstajuci epohe, 11 II svetski rat, nove ratove secesije, aktuelne politicke re-
ference i globalne metafore budu¢nosti. Popularna slika sledi tradicionalnu
viziju mucenickog naroda i njegovu egzistenciju kao beskrajni sled istorijskih
trauma. Ratovi — kao najjace traume - su kolektivno prelomno iskustvo, de-
struktivni ok za pojedinca i porodicu, kao i proslost koja proganja i odreduje
obrazac sudbine i vremena koje ¢e do¢i. Sustinski razlog srpskih ratova je
nacionalni mentalitet ocrtan u o$trim, realisti¢ckim i kritickim potezima, ali
uz simpatiju i divljenje spram barbarogenijskog duha.’ Srbi su podeljeni, a
kada se u odlu¢uju¢im trenucima ujedine, jedino $to uspevaju da ostvare je
tragican, stradalnicki i Zrtvenicki rasplet.

Oba narativa okrenuta su eksploraciji proslosti nizom narativnih elemenata
¢iji snazni melodramski karakter dekonstruise model velike istorije. (I)storija
ispricana kroz prizmu romanti¢ne, privatne (i)storije — kroz precizne nara-
tivne paralele — podriva znacaj i znacenje proslosti. Veliki istorijski konflikt
sveden je na frustrirajucu, osvetnicku borbu dva ¢oveka za ljubav jedne zene.
»U Podzemlju klju¢na no¢ II svetskog rata je vodviljska ljubavna potera, lu-
diranje i igranje, takmicenje Crnog (Lazar Ristovski), Marka i Franca (Ernst
Stonzer) za naklonost lepe glumice Natalije (Mirjana Jokovi¢) — diskurs koji
podriva ocekivano portretisanje revolucionarnog idealizma i patriotizma.
Film se blizi ideji jugoslovenskog rata kao ludila kada beze¢i iz bolnice Mar-
ko konstatuje ’Svi smo mi ludi ali bez dijagnoze’ (Dakovi¢ 2003: 248). U
filmu Sv. Georgije, dva ratna druga, Gavrilo (kao Arhandeo Gavrilo, Milutin
Milosevi¢) i Dorde (Sv. Porde, Lazar Ristovski), zaljubljeni u istu Zenu, svo-

3 Kovacevi¢ kaze da Srbima nisu potrebni neprijatelji, da su dovoljni sami sebi. Kada su dobri
boljih nema a kada su losi, par gorih od njih ne postoje.
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de rac¢une na bojistima I svetskog rata kroz sukob pre svega lociran izmedu
pripadnika iste nacije podeljenih duz novih i umnozenih granica. Podzemlje
jasno kaze ,nema rata dok ne krene brat na brata® Poigravajuci se motivom
bratoubistva, Dragojevi¢ postavlja bitku na Ceru kao tri prepletena sukoba:
ljubavnih suparnika Gavrila i Porda, zdravih vojnika i ,,$karta“ - koji olicava-
ju celokupnu naciju - a tek na kraju kao sukob srpske i austrougarske vojske
u svetskom ratu. U Podzemlju, mitsko otcepljeno ostrvo poput splava meduza
plovi u vanvremenske magline, dok oprostaj, ali ne i zaborav, okruzuju juna-
ke. U filmu Sv. Georgije, dve udovice i siroce (Natasa Janji¢, Milena Predic,
Predrag Vasi¢) vuku kola, na kojim su leSevi poginulih muskaraca, kroz blato
i tamu koji odreduju istorijsku putanju srpske nacije i peto godi$nje doba
— doba rata - $to traje zanavek. Pobeda u porazu, pobeda ili poraz nose isto
i neizbezno - sudbinu koju stoic¢ki podnosimo. Mitski status nacije je kon-
tradiktorno banalizovan i osnazen® s ciljem, izmedu ostalog, neutralizacije
diskursa krivice.

Podzemlje’ je snimljeno i premijerno prikazano za vreme jedne epohe. Sv.
Georgije, podrzan za vreme jednog Ministarstva, premijeru je docekao pod
okriljem drugog, a pri¢a o odjecima oba jos tece...® Podzemlje je viSe nego bilo
koji potonji projekat Emira Kusturice ili bilo koji drugi film uopste - jo$ od
doba partizanskih vesterna - imalo aposlutno privilegovani polozaj u okviru
drzavne produkcije. Udruzene finansije Ministarstava Republike Srbije, Re-
publike Srpske, produkciona podrska Bugarske, status projekta miljenika po-
jedinih ministara iz aktuelne vlade, te nominalno najskupljeg srpskog filma,
pak, Georgiju nisu doneli ravnopravan polozaj. Razlog diskrepancije je i dra-
mati¢no pogorsanje poloZaja filma na listama drzavnih prioriteta. Sire gleda-
no, u periodu 2000-2010. godine, kulturna politika u oblasti filma postepeno
je prelazila u domen neuskladenog delovanja Filmskog Centra Srbije, Sekre-
tarijata za kulturu grada Beograda i sve agresivnije privatne inicijative. Tacka
preokreta najavljena je skandalom iz 2004. godine, nastalim zbog rezultata
konkursa za dobijanje finansijske podrske, koji su zajedno organizovali, tada
jos postojeci, Institut za film i Ministarstvo kulture. Nijedan od podnetih pro-
jekata za dugometrazne filmove nije dobio sredstva, a problemati¢na odluka
je pravdana kako nekvalitetnim scenarijima tako i bednom sumom novca
—22.000.000 dinara - koja je stajala na raspolaganju komisiji. To je iznos do-
voljan za istinsku podrsku jednom filmu, a nikako suma koja se moze ucin-

4  ,Lako je nama da umremo. Samo idemo iz jedne tame u drugu.

5  Vi$e o analizi Podzemlja videti u: Dakovi¢, Nevena ,Remembrance of the Things Past:
Emir Kusturica’s Underground (1995)“ (2003).

6  Videti viSe u: Iordanova, Emir Kusturica (2002).



kovito podeliti medu dva ili tri osrednja projekta. Ipak, dva filma dobila su
novac za postprodukciju, a nekolicina kao podrsku razvoju scenarija. Deo
saopstenja komisije jasno utvrduje stanje i ciljeve daljeg razvoja. Prema mi-
$ljenju Komisije, srpski film je ,strateski zapostavljen®, a problemi zadiru u
sve segmente. Odluka o nedodeljivanju sredstava bila je pokusaj administra-
tivnog leka, koji je trebao da inicira oporavak srpske kinematografije i da je
dovede do statusa najjace u regionu.”

Blisko se ugledajuci na model francuskog CNC (Centre National de Cinema),
2005. godine, Ministarstvo kulture Srbije osnovalo je Filmski Centar Srbije.
Strukturalno, FCS je naslednik Instituta za film kome je pridodat produkci-
oni deo. Uzi strateski prioritet je kvalitetni razvoj produkcije igranog filma, a
$iri - razvoj nacionalne kinematografije.® Insistiranje na nacionalnom odre-
dilo je uslove konkursa za finansiranje koji obuhvataju kriterijume (i danas
nepromenjene):

1) Da se delo snima na sprskom jeziku ili jeziku nacionalnih manjina i
etnickih zajednica Republike Srbije;

2) Da vecina (50% plus 1) ¢lanova autorske, saradnicke i izvodacke eki-
pe imaju drzavljanstvo Republike Srbije;

3) Da se delo u celosti ili pretezno snima na teritoriji Republike Srbije;

4) Da je delo sa tematikom iz kulturnog prostora Republike Srbije;

5) Da je vec¢ina (50% plus 1) ¢lanova filmske ekipe sastavljena od drzav-
ljana Republike Srbije (,,Uputstvo ucesnicima Konkursa za dodelu
sredstava za finansiranje proizvodnje domacih celovecernjih igranih
filmova“ 2006).

Haoti¢na i neuspela delatnost FCS, pored ukupne drustvene situacije, dovela
je, u periodu do 2010. godine, do diverzifikacije modela finansiranja - koji
su prestali da budu drzavno kontrolisani — kao i do selektivnog postovanja
kriterijjuma. Film Tamo i Ovde (2009, Darko Lungulov) povucen je kao kan-

7  Pored finansiranja, filmovima je bilo neophodno obezbediti put do publike (internacionalne
- uspe$nim nastupom u Evropi , na festivalima i u regionu i domace - odrzavanjem mreze
bioskopa sa kvalitetnom projekcijom svuda na teritoriji drzave) i opstanak u trci sa invazivnim
holivudskim naslovima.

8  Istovremeno, Sekretarijat za kulturu Skupstine grada Beograda preuzeo je na sebe deo tereta
finansiranja na osnovu odluka razli¢itih komisija za stimulaciju filmskog stvaralastva (produk-
ciju, postprodukciju, filmske manifestacije, scenarija). Fleksibilno formulisana strategija odre-
dila je pragmatic¢ni prioritet pukog opstanka domaceg filma. Koncept velikih dela nacionalnog
brenda i etabliranih autora dopunjen je insistiranjem na lokalnoj, urbanoj, svezijoj tematici,
novim imenima i kratkometraznim, eksperimentalnim, animiranim filmovima.
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didat za Oskara jer nije ispostovao kriterijum jezika; Medeni mesec (2009,
Goran Paskaljevi¢) kandidovan je za evropskog Oskara iako je postovanje
kriterijuma vrlo grani¢no. Fleksibilno poimanje tema relevantnih za srpski
kulturni prostor i identitet omogucilo je nastanak filmova koji na ekstreman
i drugaciji nacin portreti$u drustvo i, naravno, razvijaju nove modele finan-
siranja: Zivot i smrt porno bande (2009, Mladen Dordevi¢), Srpski film (2010,
Srdan Spasojevi¢), Pavolja varos (2009, Vladimir Paskaljevi¢), Sisanje (2010,
Stevan Filipovi¢), Milos Brankovi¢ (2008, Nebojsa Radosavljevic), Carlston
za Ognjenku (2008, Uro$ Stojanovi¢). Spektar produkcionih modela ide od
etatistickog, preko projektnog, do kompenzaciono ,burazersko ortackih® i
»dode$ mi dodem ti to jest do skoro totalne autorske kontrole nad filmom.’
Na drugoj strani su, u duhu evropskih integracija koje poc¢inju na sporednom
koloseku,'® koprodukcije sa finansiranjem iz evropskih fondova — Besa (2010,
Srdan Karanovi¢), Medeni mesec, Tamo i ovde, Karaula (2006, Rajko Grli¢),
Guca (2006, Dusan Mili¢) - tj. lokalni primeri ,,akcentovanog filma“ (Naficy
2001), gde je stvaralacka sloboda ogranicena pregovaranjima s producenti-
ma i postovanjem razli¢itih kulturalnih obrazaca raznorodnih gledalackih
krugova. Akcentovani film oznacava dela reditelja u egzilu i dijaspori, onih
koji su ,pozicionirane ali univerzalne figure“! Iako su deteritorijalizovani
- u finansijskom i kreativnom pogledu - njihovi filmovi se ,,iscrpno, iskreno
i duboko™ bave teritorijom i teritorijalno$cu, otkrivajuci uvek prisutnim ak-
centima (formalnim, stilskim, tematskim)/tragovima provenijenciju i identi-
tet autora. Izbor projekata vodi upitanosti o evropskim pravilima i preferen-
cijama, politickoj i kulturnoj hegemoniji iskazanoj u nacinjenim tematskim
izborima i popularnoj slici regiona. Podrska filmovima poput: Sivi kamion,
crvene boje (2004, Srdan Koljevi¢), Klopka (2006, Srdan Golubovi¢), Guca,
Obicni ljudi (Ordinary People, 2009, Vladimir Perisi¢), Besa, Medeni mesec
otkriva fascinaciju balkanskom egzotikom, komercijalno uspesnom - neiz-
beznim Ciganima, bizarnim vizijima krvavih sukoba, drustvenim propada-
njem, urbicidom i organizovanim kriminalom. Zapadni Balkan je evropska
nedodija u kojoj vreme stoji uzlebljeno izmedu egzotizacije, stigmatizacije,
balkanizacije i evropeizacije/globalizacije.

9  Npr. slu¢aj produkcione kuce Brigada koja, uprkos udarni¢kom tonu socrealizma, omogucava
kontrolu nad filmom.

10 Videti viSe u: Dakovi¢, Nikoli¢ (ur.), Obrazovanje, umetnost i mediji u funkciji evropskih inte-
gracija (2008).

11 Pojam pretpostavlja nezavisnu umetni¢ku produkciju kao i posebna stilska i tematska sredstva.
Iskustvo liminalne pozicije izmestenosti je uslov drugacije umetnosti i (romanti¢nog) autorst-
va ukorenjenih upravo u novoj poziciji.



Pored EURIMAGES projekata'? sve brojniji su panregionalni narativi (iden-
titeta) poput filmova: Izgubljeno/nadeno/Lost and Found (2004), Tragovi nove
dijaspore/Traces of a Young Diaspora (2004), Vizije Evrope/Visions of Europe
(2004), Sva nevidiljiva deca/All the Invisible Children (2005), Neke druge price
(2010). Izgubljeno/nadeno, nastao kao koprodukcija skorih i ne-jo§ EU ¢lani-
ca: Bugarska, Rumunija, Madarska, Estonija, Srbija, Bosna — bavi se steroti-
pnim problemima regiona kao §to su ekskluzija, migracije, demografski pad,
nedostatak resavanja konflikta, stagnacija, kulturni pesimizam i korupcija,
dok tekstovi omnibusa obrazuju prostor medijacije ne EU manjine i EU ve-
¢ine. Ocekivani ishod pregovora kreativnosti i novca perpetuira pogled Za-
padnog oka i diskurs drugosti balkanskog Zivota. Dok je komunikacija medu
eksjugoslovenskim republikama predstavljala problem za oficijelnu politiku,
pojavio se niz koprodukcija bivsih republika/samostalnih drzava kao oblik
upesne transnacionalne saradnje. Prevazilaze¢i ocekivane ratno nacionali-
sticke narative, filmovi poput Sjaj u o¢ima (2003, Srdan Karanovi¢) i Kara-
ula su simptomi (paradoksalno) nostalgi¢nog povratka multikulturalizmu
nekadasnje zemlje. U Karauli, grupa vojnika iz razlicitih krajeva Jugoslavije,
na zabacenoj grani¢noj postaji, prozivljava metafori¢nu inscenaciju buduc¢ih
ratova i razlaza.”® Sjaj u ocima prati izbeglicku sudbinu u multietnickom po-
stratnom Beogradu, koja potvrduje zajednicko poreklo naroda balkanskog
melting pota.

Zanrovske promene

Inovirana zanrovska mapa ukazuje na odlozeni uticaj postmodernizma — Fe-
derstonov (M. Featherstone) ,stilski promiskuitet®, erozija granica i jasnih
formi - projektovan kroz set odlika intertekstualnosti, citatnosti, kontamina-
cije, hibridizacije ili kreolizacije. Teza o postmodernizmu kao kulturalnoj lo-
gici poznog kapitalizma primenjena na holivudsku produkciju (Schatz, 1993:
35), omogucava prilagodenu podelu srpske kinematografije prema produkci-
onim modelima kao zanrovskim kriterijumima:

12 Za ovaj segment vezano je i novo iskustvo organizacije koprodukcija, konkurisanja za projekte,
pitchinga prepusteno drzavnim, privatnim i festivalskim medijatorskim instancama (FCS, B92,
FEST).

13 Uvid u $iru balkansko ekscentri¢no evropsku teritoriju u formi traveloga daje koprodukcija Na
lepom plavom Dunavu (2008, Darko Baji¢), ¢ija epizodi¢na putopisna tragi¢na forma li¢i na
Bure baruta (1998, Goran Paskaljevi¢).
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a) Blockbuster (Dragojevi¢, neka dela Emira Kusturice ili Carlston za
Ognjenku ) — u akulturisanom obliku - je film velikih ulaganja, spek-
takularno-univerzalne pri¢e namenjene Sirokoj publici. Podjednako
je uslovljen deklarisanim intencijama autora i odnosom ulozenog
novca i profita, prihoda na blagajnama i omeden redukovanim do-
macim trzistem."

b) mainstream A film je delo tradicije kvaliteta, film ,oceva i otaca“, u
najboljem smislu re¢i predstavljen kontinuitetom opusa praske skole,
rediteljskih pridoslica poput Ljubise Samardzica, kao i ponekim de-
lom novih generacija, o ¢ijem statusu se moze debatovati.'®

c) sleeper (Tri palme za dve bitange i ribicu (1998, Radivoj Andri¢),
Sejtanov ratnik (2006, Stevan Filipovi¢)) je mali niskobudZetni film
do tada nepoznatog autora sa potencijalima hita koji postaje lokalni
trendsetter .

d) commercial quickies, komercijalni projekti snimljeni za kratko vreme,
najbolje su predstavljeni u opusu Zdravka Sotre. Adapatacije popu-
larne literature, komedije i melodrame nastaju, istovremeno, kao TV
serije i kao filmovi kada se ,,visak snimljenog materijala prebacuje u
seriju (Zona Zamfirova, 2002) ili se serija redukuje na bioskopski film
(Ranjeni orao, 2009).

Analiza prema Zanrovskoj pripadnosti stricto senso ukazuje na ¢itav niz novih
formi. Debi beogradske $kole, u trenutku sukcesivnih redefinisanja nacional-
ne drzave odnosom prema globalizaciji i EU integracijama, rekonceptualizu-
je identitet nacije. Nov identitet prati razvoj urbano filmskog idioma koji ga
jasno postavlja kao deo globalne i evropske kulture, dokaz evropskih vred-
nost i svesti Srbije. Direktno se prepoznaju horor (TT sindrom, 2002, Dejan
Zecevié; Sejtanov ratnik), otkacena (screwball) i tinejdzerska komedija (Mi
nismo andeli, 1992, Srdan Dragojevi¢ i potonji nastavci), (meta)melodrama
(Sasvim obicna prica, 2003, Milos Petric¢i¢); film noar (Cetvrti covek, 2007,
Dejan Zecevi¢); varijante B produkcije — urbani $pageti vestern, gangster-
ski film visoke samosvesti (Kupi mi Eliota, 1998, Dejan Zecevi¢), geto film
(Apsolutnih sto, 2001, Srdan Golubovi¢) i uspesna spektakularizacija rastuceg
nasilja (Sisanje). Spoj intertekstualnosti i implicitne socijalne kritike stvara
nekoherentni tekst (Robin Wood, 1986: 46-69), gde znacenjski jazovi i stil-

14 Originalno, re¢ je o publici 7-77 godina starosti, s akcentom na muskoj populaciji starosti
17-33 godine i okrenute multimedijalnom trzi$tu.

15 Kao i svaka podela i ova je uslovna pa niz imena pripada dvema ili trima grupama. Imena
pripadnika mladih generacija, bliza tradicionalizmu mainstreama, prema nekim ostvarenjima
su npr. Srdan Golubovic ili Stefan Arsenijevic.



ski ekscesi mapiraju potisnuta drustvena znacenja i slabe tacke junaka naseg
doba.'® Odstupajuci od standardne Zanrovske prakse i artikuli$uci alterna-
tivne kodove, filmovi su gerilski (vs. mejnstrim) iskaz bunta i licne ambiva-
lentnosti. Kao markantne nove forme, izdvajaju se: neoratni film, cesto ali ne
ekskluzivno strukturisan kao istoriografska metafikcija; urbani film s varija-
cijama geto filma; samosvesne gubitnicke komedije itd.

Neoratni film se bavi recentnim konfliktima u sloZenoj narativno-tempo-
ralnoj konstrukciji, a referirajuci na starije , kanonske“ ratove dekonstruise
vaskoliku tradiciju — partizanskih filmova, crvenih vesterna — u duhu novog
doba. Geopoliticka podela filmova ratova secesije identifikuje hrvatski ciklus
(Dezerter, 1992, Zivojin Pavlovié; Kazi zasto me ostavi, 1993, Oleg Novko-
vi¢; Vukovar, jedna prica, 1994, B. Draskovi¢; Podzemlje); bosanski (Lepa
sela, lepo gore; Turneja, 2008, Goran Markovi¢) ili zacetak kosovskog ciklusa
(Kuca pored pruge, 1988, Zarko Dragojevié; Strsljen, 1998, Gor¢in Stojano-
vi¢), koji dobija (ne)ocekivani NATO nastavak (Rat uzivo, 2000, Darko Baji¢;
Zemlja istine ljubavi i slobode, 2000, Milutin Petrovi¢). Istorijski posmatrano,
naslovi se bave zbivanjima u osvit jugoslovenske bure (Podzemlje; Gorila se
kupa u podne, 1993, Dusan Makavejev; Za sada bez dobrog naslova, 1990,
Srdan Karanovi¢); samim ratom (Dezerter, Lepa sela...), a neki periodom po-
sledica i tranzicije ka neizvesnoj budu¢nosti (Bure baruta; Tri letnja dana,
1997, Mirjana Vukomanovi¢; Rane, 1998, S. Dragojevi¢; Dnevnik uvreda,
1994, Zdravko Sotra; Ni na nebu ni na zemlji, 1994, Misa Radivojevi¢; Noz,
1999, Miroslav Leki¢; Jug/Jugoistok, 2005, Milutin Petrovi¢). Neke price su
prezentovane pogledom iz ,oka oluje“ a neke videne ,spolja“ Eks-Ju neo-
ratne epopeje su narativi sumnje i detronizacije; ideoloskog i politickog plu-
ralizma; dekonstrukcije proslosti radi rekonstrukcije sadasnjosti (Podzemlje,
Ubistvo, Rane...) i, konaéno, bekstva u metafori¢ne, univerzalne konstrukte
(Obicni ljudi, Turneja).

Kompleksna vremenska struktura govori u prilog prepoznavanja neoratnih
filmova kao istoriografske metafikcije, ¢ije su karakteristike, prema misljenju
Linde Hacion (1996), samorefleksivnost, teorijska samosvest o istoriji i fik-
ciji kao ljudskim konstruktima, preispitivanje i prerada proslosti, sumnja u
postojanje istorije i istine, i sl. Polidiskurzivnost istoriografske metafikcije je
posledica interakcije formalnog koncepta (filmskog) teksta, drustvenog kon-
cepta istorije, ideoloskog konteksta, pamcenja i se¢anja kao i interpretativno
polje gde je tesko odvojeno ¢itati kulturnu, nacionalnu istoriju i istoriju fikci-

16 Upor. Dakovié, Balkan kao (filmski) Zant, str. 45-54.
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je. Narativna struktura mnogih naslova (Ubistvo s predumisljajem, Balkanska
pravila, 1997, Darko Baji¢; Rane, Lepa sela,lepo gore; Podzemlje, Sejtanov rat-
nik) pociva na poredenju nekoliko vremenskih perioda koji zajedno govore
o sadasnjosti $to nalazi koren u raznovrsnoj, bezvremenoj proslosti. Tako je
Homi Babinom linearnom narativu nacionalnog identiteta suprotstavljena
delezovska de/reteritorijalizacija koja o vremenu nacije govori kroz pric¢u
sadasnjeg vremena. Formalno viSeslojni narativi, performativni u sadasnjo-
sti, modeluju proslost obezbedujuci isprekidano i umnozeno pripovedanje
nacije i nacionalnog identiteta. Sadasnjost nacije traga za korenima u skoro
vanvremenskom toku, uporedivim sa postkolonijalnim obrascima kao tre-
nutkom suocavanja (umetnosti) otpora i kolonizatora. Na jednom kraju, for-
mula umnoZene temporalnosti postaje dominantni obrazac kao fragmentar-
na prica, slu¢ajnih linija i sudbina koje se altmanovski prepli¢u - ili ostvaruju
nategnute paralelizme — u omedenom prostoru (Bure baruta; Davolja varos;
32 decembar, 2009, Sasa Hajdukovié; Medeni mesec; Neko me ipak ceka, 2009,
Marko Novakovié; Zena sa slomljenim nosem, 2010, Srdan Koljevi¢; Neka
ostane medu nama, 2010, Rajko Grli¢).

Urbani film bavi se zivotom grada, urbanizacijom i urbicidom (Beograda),
uz prepoznatljive tematske i stilske tendencije politicki operacionalizovanih
konotacija balkanizacije i evropeizacije drzave, identiteta i srpskog filma. Re-
ditelji su mahom pripadnici nove generacije diplomaca beogradskog FDU-a,
povezani koliko tematikom i prostorom grada toliko i senzibilitetom, a fil-
movi nude dvostruku (sub)zanrovsku viziju gradskog Zivota. Prizori urbanog
neorealizma (neo-socrealizma) beleze simptome i dijagnostikuju drustvene
poremecaje. Narativi govore o nizu postratnih trauma: povratku nasilno mo-
bilisanih (Tamna je noé, 1995, Dragan Kresoja; Hadersfild, 2007, Ivan Ziv-
kovi¢; Sutra ujutru); moralnom propadanju drustva, nasilju i kriminalu (Do
koske, 1997, Slobodan Skerli¢; Rane, 1998, Srdan Dragojevi¢; Natasa, 2001,
Ljubisa Samardzi¢; Apsolutnih sto, Normalni ljudi, 2001, Oleg Novkovic, Si-
sanje, Klopka, 2007, Srdan Golubovi¢); izbeglicama (Tri letnja dana, 1997,
Mirjana Vukomanovié; Zena sa slomljenim nosem; Sjaj u o¢ima); siromastvu
(Dnevnik uvreda, 1994, Zdravko Sotra); brain drainu (Ni na nebu ni na zemlji,
1994, Misa Radivojevi¢), koristeci ratni realizam kao glavni interpretativni
okvir. Druga grupa, urbane bajke, autenti¢no ispituje bekstvo i sanjarenje koji
su opstali uprkos drustvenom ocaju i padu. Urbana slika je eskapisticka (svet
likova je zasticen od mracne stvarnosti), kosmopolitska (evropeizacija Srbije)
i postmoderna (eklekti¢ki filmski stil). Savremene nepretenciozne, opuste-
ne price feel good atmosfere, prozete evropskim i holivudskim referencama,
tekstovi globalnih bajki nastavak su rok duha filmova osamdesetih (Kako je



propao rokn’rol, 1989, Goran Gaji¢, Zoran Pezo, Vladimir Slavica; Sta radis
veceras, 1988, Janko Baljak, Ivan Markov, Predrag Velinovi¢; Paket aranzman,
1995, Ivan Stefanovi¢, Srdan Golubovi¢, Dejan Zecevi¢ i potonje Dragojevi-
¢eve i Andriceve trilogije). Posebna posveta prostoru i duhu grada su filmovi
o Novom Beogradu koji oslikavaju razvoj od geta, raspada i ,.kulture rana“
do lagano dekriminalizovane pozadine vudialenovskih posveta Miroslava
Momcéilovica (Sedam i po, 2006; Cekaj me ja sigurno necu doci, 2009).

Moguc¢i zajednicki imenitelj Zanrova tranzicije je motiv putovanja — sa ogro-
mnim metafori¢nim potencijalima — kao narativizacija potrage za identitom
i samospoznajom u kojoj je trenutak prelaska granice odlu¢ujuéi. Putovanje
kao modernisticki trop podrazumeva spektar prica sazrevanja, mitskih avan-
tura, narativa granice i prustovske potrage za temps perdu. Konkretan put
vodi preko prostorno geografskih (Tamo i ovde, Na lepom plavom Dunavu,
Turneja), vremenskih granica (uklju¢ujuci i evokacije proslosti u Podzemlju,
Sejtanov ratnik ) ili obe (Cetvrti éovek, Sutra ujutru, 2006, Oleg Novkovi¢).
Neka putovanja su apstraktna kao repozicioniranje u prostoru medu klasa-
ma, socijalnim (urbano vs. ruralno u Ubistvo s predumisljajem) i etnickim
grupama (Besa, Sjaj u o¢ima). Putnici - koji uglavnom krse pravila da bi uop-
$te zapoceli putovanja - razli¢itih socijalnih identiteta, pretvaraju putovanje
u alegoriju nacije (Bure baruta, Podzemlje, Medeni mesec), drzave (Karaula),
proslosti (Cetvrti Covek, Prasina), raznovrsnih istorijskih i kulturalnih isku-
stava (Tamo i Ovde, Lepa sela, Carlston za Ognjenku, Sutra ujutru...).

Poredenje razlic¢itih inovacija ocrtava dva tipa ili dve $kole srpske kinema-
tografije, dok je pripadnost jednoj ili drugoj promenljiva od filma do filma i
ne-iskljuciva. Stara skola prati koncept filma kao nacionalne umetnosti bliske
tradicionalnom evropskom kanonu. Filmovi poseduju velike master narative,
¢ak i kada su strukturisani kroz umrezene fragmentarne price. Uglavnom
dobijaju produkcijsku pomo¢ drzava/e i velikih fondova, a cilj je prezentacija
na svetskoj festivalskoj sceni i potvrda kvaliteta dobijenim nagradama. Opus
Emira Kusturice je u tom smislu paradigma ,,stare” $kole, kao uostalom i ve-
likim delom opus Gorana Paskaljevi¢a i u manjoj meri recentni filmovi Go-
rana Markovica i Srdana Karanovica. Nova skola/nove generacije okrenute su
holivudsko evropskim uzorima'’ i prate koncept blockbustera (Dragojevi¢) ili

17  Fascinacija Holivudom prisutna je direktno i kao posredovana evro amerikanom. Preko novo-
talasovaca, Holivud zavodi evropske filmske stvaraoce, tvoreci dvostruku opsednutost u formi
metafilmskog teksta, i filmske samosvesti dela. U ranim filmovima praske §kole ima malo entu-
zijazma i direktne pocasti Holivudu, a znatno vise pocasti iskazanih preko evropskih stvaralaca
ve¢ zavedenih Holivudom.
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nezavisne produkcije, koja najpre nailazi na popularnost u lokalnoj sredini a
potom i na manjim specijalizovanim festivalima (Milutin Petrovi¢, Radivoje
Andri¢). Rediteljski koncept prati politiku i teoriju zZanra, autora i zvezda.'®

Teorija tranzicije i teorija u tranziciji

Raspad II Jugoslavije nametnuo je i iznudio revidirane istorije filma kao i
istorije teorije, kritike, publicistike, tj. podele filmskog teorijskog nasleda.
Posebnu poteskocu nepotrebnog procesa - jer raspad nije mogao da izbri-
$e decenije stvaranja u jedinstvenom kulturnom i umetnickom prostoru
— predstavlja to $to se pisanje istorija odvija uporedo sa definisanjem same
teme-pojma nacionalnog filma/kinematografije. Istorija filma je, tako, naj-
pre dekonstruisana a potom rekonstruisana prema zahtevima politizova-
nog master narativa — (i)storije nezavisne, autenti¢ne nacionalne kulture.
U previranjima devedesetih, jedan od preduslova za nastanak nacionalne
drzave - konacnog cilja jugoslovenskih ratova - bilo je otkric¢e/konstitu-
isanje originalne kulture i tradicije nezavisne drzave koje sezu do ranog
srednjovekovlja. U nacionalistickoj euforiji, istorijski narativi ucestvuju u
tvorbi nacionalnog se¢anja /izmisljanja tradicije predanom resistematiza-
cijom umetnicko filmske prakse. Primena zdravorazumskih kriterijuma u
nerazumnoj podeli — poput porekla reditelja, novca, jezika (prihvacenih u
kriterijumima Ministarstva) ili onog najneodredenijeg srpskog kvaliteta i
primerenosti narativa i teme koje je ve¢ uspesno obezvredio Endrju Higson
(Andrew Higson 2000) svojim razmatranjima - bila je ograni¢enog uspeha.
Knjige o novoj nacionalnoj kinematografiji, utemeljene na klasi¢nim obras-
cima, uglavnom ne uspevaju da se uklope u studije filma kao nove oblasti
u razvoju (Petar Volk 1996; ili visegodisnji, za sada nezavrSeni, projekat
Srpski i jugoslovenski film-leksikon). Iscrpnim ,,imenikom® stvaralaca i auto-

18 Zanrovske i ukupne promene, sagledane kroz interpretativnu prizmu studija kulture/filma,
spontano vezuju razli¢ite oblasti transformacija - identiteta i filma - iskazanih kroz okrenutost
balkanizaciji ili evropeizaciji. (Videti viSe u: Dakovi¢, Nikoli¢ (ur.), Obrazovanje, umetnost i
mediji u funkciji evropskih integracija (2008)). Upliv svetske filmske tradicije — stalna de/rete-
ritorijalizacija koja stvara nove kombinacije — asimilacijom Zzanrovskih modela, primer je pro-
cesa kreolizacije, pozajmljenog iz lingvistike i primenjenog u teoriji filma. Kreolizacija stricto
senso, razvija se u ,meduprostoru® srpskih, postoje¢ih lokalnih (balkanskih) Zanrova, evrop-
skog i holivudskog filma, u ,,pojasu” prozimanja kultura evro amerikane I sveta i balkanskog III
sveta. Prema teorijama Marine Grzini¢ i Hakima Beja (Bay) (Grzini¢ 2005), korpus zanrovski
kreolizovanih filmova je tacka smene, transformacije ili ,,velika rupa“ koja je zamenila i§cezli II
svet. Imenovanje kreolizovanih Zanrova/identiteta hifeniranim formama implicira stalni me-
duuticaj i sadejstvo obe strane; kontinuirano ,slozeno etnicko odredenje® (Naficy 2001: 16)
kome kreolizovani film stalno izmice.



ra, sa ili bez uvodnog eseja koji mapira opsti razvoj segmentacijom istorije
jugoslovenskog filma, one predstavljaju dragocen istoriografski materijal za
dalje analize i sinteze. No ¢ak i tada ne dosezu preciznost Leksikona pioni-
ra filma... (Kosanovi¢ 2000). Drugi model doneo je interesantnije rezultate
istrazivanjem do tada zanemarenih margina - autora, Zanrova - ili promo-
cijom novih intepretativnih okvira (Novi kadrovi, 2008), ali su kvalitativne
razlike eseja razlic¢itih autora uocljive.

Neminovnost primene teorijske optike izvedene iz studija kulture/studija
filma efikasno resava pitanje definisanja nacionalne kinematografije. Ka-
nonska verzija nastanka studija filma ukazuje na kompilaciju evropske i
americke struje, tj. tekstuelne analize i studija (americke popularne) kulture.
Evropski model utemeljen je na tradiciji francuske filmske misli, formalne
analize teksta i teorije pozicionisanja subjekta. Analiza stila kao znacenja, iz-
mestena u proces pozicionisanja subjekta, pak obezbeduje centralno mesto
estetike u analizi drustvenih znacenja i politicke vaznosti filma. Formalno,
studije filma na starom kontinentu konstituisane su tek poc¢etkom devede-
setih godina proslog veka, osnivanjem katedre na Fakultetu humanisti¢kih
nauka Amsterdamskog univerziteta. Na celo prve Katedre studija filma po-
stavljen je Tomas Elseser (Thomas Elsaesser), u ¢ijem ,,radu nema naznaka
putanje koja se udaljava od teorije knjizevnosti i priblizava studijama filma.
(On se) manje oslanja na sociologiju ili ekonomiju nego na tradiciju teorije
knjizevnosti i istoriju umetnosti“ (Dasgupta & Staat, 2008: 44). Naznacena
bifurkacija, pogodno, reflektuje podeljenost evropskih i americkih ,ulaga-
nja“ u Studije filma. Na drugoj strani, akademska institucionalizacija studi-
ja filma u Americi - Sezdesetih godina proslog veka - oznacila je americko
preuzimanje vodece uloge i stvaranje obuhvatne, eklekticke teorijske plat-
forme kada je teorija filma re/definisana kao globalni odnos filma i teorije. U
pocetku, prethodnica, teorija filma nastaje ,uvozom® doprinosa iz Evrope u
silabuse katedara za jezike i knjizevnost. Slede¢a intermedijarna faza je po-
java nove teorije filma, okrenute konstrukciji subjekta u jeziku i drustvenim
aktivnostima prema neizbeznim Altiserovim i Fukoovim teorijama. Konac-
no, Bordvel i Karol (Bordwell/Carroll, 1996), kao izvore pravih studija filma
navode Frankfurtsku $kolu, postmodernu dominaciju multinacionalnog
kapitala kao i ,struju kulturalizma odnosno Studija kulture® (9). Studije
kulture namecu analizu filma kao teksta kulture koji odrazava (drustveni)
kontekst koji je per se i prethodno detaljno ispitan i objasnjen vode¢i ,,skoro
potpunom sumraku formalne analize druge vrste.“ Kombinovana verzija
izvodi studije filma iz prepleta izvora s oba kontinenta: semiotike, psiho-
analize, tekstuelne analize i feminizma 1970-ih; poststrukturalizma, post-
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-modernizma, multikulturalizma, politike identiteta, teorije teksta i autora
1980-ih, kao i struja teorije filma (1975-1995), utemeljenih na teorijama
Meza, Lakana i osnovnog aparata. Ova konvergencija u periodu post 1990-
ih, konac¢no, postavlja kulturalni identitet kao mesto ,opalizacije“ ovih
strujanja kao i studija (popularne) kulture, studija nacije, studija medija, no
i dalje sagledan iz distinktivnih uglova na dva kontinenta. U Evropi, polazi
se iz samog teksta, od formalne analize tekstuelne estetike ¢ija nacela kon-
strui$u identitet; u Americi se ide od spolja, od analize konteksta i identite-
ta, tekstuelno afirmisanih ili subvertiranih." Studije filma postaju detaljne
studije nacionalne kinematografije kao pojma i nacionalnih kinematogra-
fija kao posebnih sluc¢ajeva — popularne reprezentacije i konstrukata nacio-
nalne istorije, mentaliteta, identiteta, zeitgeista, volkgaista ili kulture. Dela
Dadli Enrjua (Dudley Andrew), Zinet Vinsendo (Ginnette Vincendeau),
Hila (1986), Roberta Kolkera (Robert Kolker), Roberta Reja (Robert Ray)
uporeduju nacine na koje filmovi artikuliSu proslost, kolonijalnu, rasnu ili
kulturalnu istoriju i identitete tvoreci pletoru tematskih, stilskih stereotipa,
modela i rukopisa. Koncept studije filma, kao istrazivanja nacionalno kul-
turalnog identiteta u filmovima kao delu kanona nacionalne kulture - naci-
onalno kulturalne paradigme, potiskuje vladajuéi ,,trbuhozboracki model®
automatske primene analitickih matrica severnoatlantskog kulturnog pro-
stora u studijama filma II i III sveta. Pristup je, tako, istorijski, deskriptiv-
no analiticki u pogledu Zanra, autora, epoha ili potrage za filmski artiku-
lisanim elementima drustvenog konteksta (i diskursa) videnih pogledom
stranca ili udaljenog posmatraca. Nametljiva asimilacija zapadnog diskursa
koji ispituje lokalnu produkciju prema sopstvenim obrascima natopljenim
sedimentima predrasuda trajna je prepreka razvoju lokalne teorije (auten-
ticne teorije filma i drugih teorija lokalnog konteksta) utemeljene na na-
cionalnim specificnostima i produkciji. Autenti¢na alternativa u nastanku
preuzima razvijenu metodologiju uokvirujuci je nacionalnim kontekstom
interpretiranim pogledom ,iznutra“ pogledom autoreprezentacije i samo-
identifikacije.

Srpske studije filma, kao deo studija kulture Balkana/Evrope, egzistiraju na
tananoj liniji susreta istorije nacionalnog filma, potrage za identitetom i slike

19 Refokusiranje je pripremljeno promenama kada evropski istorijski narativ (Dyer 1998) opisuje
u Sirokim potezima studije filma kao kombinaciju formalno-estetskih i drustveno-ideoloskih
vrednosti, isticu¢i da dva sistema, umetnost i kultura, nikada ne mogu biti medusobno suprot-
stavljeni. Estetska dimenzija filma ne postoji nezavisno od istorijske i politi¢ke specifi¢nosti, a
film se ne moze svesti na ideoloski rad i znacenja. Preokret i fuzija dve tendencije kasnih 1980-
ih obezbeduje trajnost i funkcionalnost studija filma.



nacionalnog kulturalnog identiteta stvorene dijalektickim odnosom pribliza-
vanja i udaljavanja od obrazaca I sveta. Bitan deo izrastao je iz balkanizma
Marije Todorove (1997), postkolonijalne teorije i studija balkanskog filma
(Iordanova 2001). Konsekventno, srpska kinematografija je tema dela doma-
¢ih autora: Nevena Dakovi¢, Goran Gocié, Aleksandar Jankovié, Vesna Perié,
Ivana Kronja; autora iz dijaspore: Pavle Levi, Tomislav Longinovi¢, Dusan
Bjeli¢, Vlastimir Sudar; kao i velikog broja master, magistarskih i doktorskih
radova. Prema modelu ,velike teorije®, gde je film samo polje dokazivanja ve¢
proverenih teorija, nacionalni film je objekat analize radova studija kulture,
kulturne politike, politickih nauka, etnologije, antropologije, autora: Milene
Dragicevic¢ Sesi¢, Predraga Markovica, Branimira Stojkovi¢a, Obrada Savica,
Nebojse Jovanovica. Zadatak reispisivanja istorije teorije i kritike je ispunjen
pojavom II izdanja Leksikona filmskih teoreticara (2005) i kapitalnog troto-
mnog dela Ranka Munti¢a Beogradski filmski kriticarski krug I-1II (2005-
2007). Pokretanje elektronskih ¢asopisa i blogova interesantno i delotvorno
preuzima mesto drugih oblika medijske kritike, kojima suvereno vladaju Go-
ran Terzi¢, Aleksandar D. Kosti¢, Sasa Radojevi¢, Dragan Jovicevi¢, Dinko
Tucakovi¢, Sandra Perovi¢, Nebojsa Popovi¢, Vladislava Gordi¢, Srdan Vu-
¢ini¢, Dimitrije Vojnov itd., dok se raznovrsna ali obimom mala publicistika
na Zalost povlaci uprkos sjajnim delima poput Crnog talasa (2008) Bogdana
Tirnaniéa ili multimedijalnih ostvarenja Slobodana Sijana.

Prica koja tece

Posle niza uspona i padova, usporavanja i retkih ubrzanja procesa EU in-
tegracija, analize javhog mnjenja pokazuju opadanje EU entuzijazma kako
medu clanicama tako i medu jo$ nepriznatim kandidatima poput Srbije.
Istrazivanja o demonizaciji Srba u medijima, dokumentima i fikciji provla-
¢e se kao tema ali su i opste mesto koje bledi. Napori Vlade za rekonceptu-
alizacijom slike Srbije u svetu oslabljeni su jer je energija preusmerena na
politicka, ekonomska i bezbednosna pitanja. Dekonstrukcijom, imidz naci-
onalisticke, narcisoidne Srbije je uglavnom sveden na meru koja ne ometa
multikulturalizam i toleranciju kao uslove na putu za Evropu. Zakonski i
produkcioni okviri odrazavaju haos koji se pak pokazuje kao nedelotvoran
nacin prevladavanja hroni¢ne besparice i loseg rada resornih ministarstava.
Filmska produkcija, u inat svima i svemu, ostvaruje razumne uspehe u svetu.
Demarginalizacija zanemarenih filmskih vrsta i aktualizacija filma novih me-
dija je jedan od puteva opstanka srpskog filma. Bioskopi nestaju, lokalni i sve
bezvredniji festivali prezivljavaju... Za razliku od umetnicke prakse, teorija
manje zavisna od konteksta odrzava kvalitet. Zadovoljna objektima istraziva-
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nja savremene filmske i medijske scene, uspesno se okrece $irem polju studija
kulture i preko pojedinaca iz akademskih i nau¢nih krugova publikovana je
vi$e u inostranstvu no na domacoj sceni, kojoj nedostaju akademski i nau¢ni
casopisi. Balkan ili Evropa kao identitet u meSanom kontekstu tranzicije i de-
lovanja principa zakasnelog neoliberalnog kapitalizma u krizi reartikulisani
su kao pitanja odnosa srpski talenat/ evropski novac/ svetski festivali, privat-
no/drzavno, svetska/lokalna teorija, koja cesto dobijaju odgovor nezavisan ili
suprotan od onog klju¢nog na politickoj sceni (Kosovo i/ili Evropa).
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SERBIAN CINEMA: THEORY AND PRACTICE, 1990-2009
(BALKANISATION, TRANSITION AND EU INTEGRATIONS)

Summary

The concern of this paper is to analyse the principles of change as well as
the changes of principles in Serbian cinema during the period of 1990-2009;
it surveys the development of the different domains of national cinematic
practice and theory as positioned between the poles of Balkanisation and
Europeanisation, as well as in permanent transition. The effects of analysis
in the social context are numerous: it reveals complex patterns of their in-
teractions, identifies the symptoms of the transition and offers a diagnosis
regarding the ,state of the union“ considering the diverse representations of
identity changes. This work is focused on the issues of cultural policy, identity
policy, production models, genre systematisation and what until now has
been a neglected area: the development of film studies. This analysis is not
concerned with the problems of distribution and film release patterns which
underwent radical privatisation and, in the case of latter, almost suffered a
total collapse.

Key words: Serbia, film, theory, Balkanisation, EU integrations
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SRPSKI MEDIJSKI PEJZAZ DESET GODINA
POSLE - DRAMA UTOPIJE I DISTOPIJE

Apstrakt

Od uspostavljanja demokratskih promena 2000. godine, ukupna drustve-
no-politicka transformacija odrazila se na medijske reforme u Srbiji. Im-
perativ transformacije vezan je za harmonizaciju i prilagodavanje ovog
sektora zahtevima buduceg clanstva Srbije u Evropskoj uniji. Prvi talas
promena proizveo je niz pozitivnih efekata, sto nije bilo tesko s obzirom na
vrlo nizak demokratski potencijal i drustva i medija. Medutim, u nastav-
ku tranzicionog procesa medija pojavile su se brojne negativnosti koje se
jedinstveno mogu definisati kao simulacija. Simulira se: primena zakonske
regulative, transparentnost javnog servisa, nezavisnost regulatornih tela,
postovanje etickih kodeksa i prava medijskih radnika, kvalitet programske
produkcije, ekonomska odrZivost i privatizacija medija, briga o potrebama
nacionalnih manjina, generalno, simuliraju se promene koje nominalno
proizvode utopijsku sliku medijske sfere naspram realne slike koja je disto-
pijska.

Kljucne reci:
mediji, medijska politika, medijski zakoni, Srbija, demokratske promene,
tranzicija medija

Politicke promene u Srbiji nakon 5. oktobra 2000. godine donele su toliko
zeljeni optimizam, koji je u svesti najveceg broja gradana gradio pomalo i uto-
pijsku sliku vezanu za brzinu i karakter buducih promena. Tadasnji politicki
diskurs koji je kao imperativ nametnuo potrebu za promenama, u kasnijem
periodu postavio je vrlo jasan zadatak harmonizacije sa evropskim strandar-
dima i stvaranje neophodnih preduslova za jedan od najmarkantnijih ciljeva,
koji je bio lajt motiv od politickih predizbornih skupova do svakodnevnih
debata, a to su evropske integracije Srbije. Ostvarenje idealne, utopijske bu-
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du¢nosti, zahtevalo je brojne promene §to su morale da budu izvedene i u me-
dijskoj sferi kao poligonu, prototipu, Sirih drustvenih promena i demokratske
transformacije drustva.

Uredenje medijske sfere u Srbiji nakon 2000. godine pocelo je sa dono$enjem
— proceduralnim usvajanjem - zakonskog okvira koji je trebalo da obezbedi
sinhronizaciju domaceg medijskog sistema sa praksom razvijenih, pluralistic-
kih i ekonomski stabilnih sistema. Ono $to je izostalo nakon usvajanja ovih
zakonskih akata bila je njihova realna primena. Neretko je bio slu¢aj da je bri-
ga o polozaju medija bila stvar marketinga i politickih dogovora partija, skup-
stinskih odbora, a ne rezultat stvarne potrebe da ova oblast bude adekvatno
regulisana. Celokupna situacija bi se mogla opisati konstatacijom da nijedna
vladajuca koalicija, iako je to isticala, nije pristala da bude prva koja ¢e do naj-
vec¢e moguce mere osloboditi medije svog uticaja i kontrole.

Celokupan period tranzicije i transformacije medijskog sistema u Srbiji od
demokratskih promena 2000 do 2010. godine moguce je podeliti na:

1. Period od 2000 do 2002. godine — Etapa drustvene transformacije
kao uvod u transformaciju medija;

2. Period od 2002 do 2006. godine - Konstrukcija utopijske slike budu-
¢eg medijskog sistema i transformacije medija u skladu sa preporuka-
ma evropskih medijskih organizacija i eksperata;

3. Period od 2006. do 2010. godine - Tranzicija simulirane utopijske
slike medijskog sistema Srbije u realnu, distopijsku.

Drustvena transformacija kao uvod
u transformaciju medija (2000-2002)

Iako su nakon preuzimanja vlasti predstavnici DOS-a, u tacki 7 Programa za
demokratsku Srbiju, obecali da ¢e ve¢ u prvih sto dana novog poretka (Nena-
dovi¢, 2002: 32), biti usvojen i novi zakon o javhom informisanju, prednost je
data uredenju oblasti elektronskih medija, konkretno oblasti radio-difuzije i
telekomunikacija, ¢ija zakonska regulativa je ve¢ bila u pripremi. Obrisi budu-
¢e medijske reforme ve¢ su se ocrtavali u smislu napora za transformacijom
RTS-a u javni servis, koji je tokom ovog i sledeceg perioda, sistem iza kojeg
nudenih promena bila je vezana za imenovanje (od septembra 2001) novog
direktora ove medijske kuce.!

1 Aleksandar Crkvenjakov.



Pocetak emitovanja televizijskog programa B92, kao proaktivnog i iz prote-
klog perioda opozicionog medija, dovelo je do blagog unapredenja aktuelnog
medijskog sistema. Medutim, zbog nedovoljno dobro definisanog normativ-
nog sistema izdavanja dozvola za rad elektronskih medija, doslo je do manjih
poteskoca, koje je vrlo metafori¢no objasnio tadasnji premijer, dr Zoran Pin-
di¢: ,,Ako je neko bio veoma hrabar za vreme Milo$evi¢a, da¢emo mu orden,
ali ne TV kanal“ (Nenadovi¢, 2002: 34). Cinjenica da je u odnosu na pitanja
medijske sfere stav zauzeo upravo premijer, te da je usao u jasnu konfronta-
ciju sa jednim od, za promene najzasluznijim medijem i kona¢no ukazao na
vaznost zakonske legislative u svim oblastima, utopijska slika budu¢nosti i
Srbije i njenih medija bila je pojacana.

Ipak, ono $to je i dalje podsticalo sumnje bila su vrlo efikasna »presvlacenja«
medija koji iznenada postaju: Novi Studio B, Nova TV Politika, Novi Radio
Beograd, ili koji su, kao na primer TV Pink, uveli nove informativne progra-
me, u potpunosti promenili retoriku i nastavali sa narkotickim? delovanjem
na demokratijom omamljenu masu. Transformacije Stampanih medija su bile
mahom deklarativne. Nova Politika najavljuje promene, ali sa starim kadro-
vima, sli¢na je situacija i sa RT'S-om, list Danas je u vrhu bivse, ali i sadasnje
»medijske opozicije®.

Generalno, ovaj period bi mogao biti oznacen kao uvodni ili pripremni, pe-
riod pun optimizma i vere da nakon bazne, pretpostavljene, drustveno-poli-
ticke promene, neminovno slede promene u oblasti drustvene nadgradnje
- medijske sfere.

Konstrukcija utopijske slike medijskog sistema (2002-2006)

Period 2002-2006. odlikuje se dualno$¢u, istovremeno je bilo i dobrih i losih
re$enja za medijsku sferu. Ipak, evidentno je da je mnogo toga, vise ili manje
efikasnog, uradeno na planu transformacije medijske sfere u skladu sa prepo-
rukama evropskih medijskih organizacija i eksperata.

Medu zakonskim aktima koji bi trebalo da obezbede harmonizaciju domaceg
zakonodavstva s evropskim i urede funkcionisanje medija u novim uslovi-
ma, najznacajnije mesto zauzimaju: Zakon o radio-difuziji RS (2002), Zakon
o izmenama i dopunama Zakona o radio-difuziji RS (2004, 2006), Zakon o
telekomunikacijama RS (2003), Zakon o javnom informisanju RS (2003) i Za-

2 Termin koji su uveli sociolozi R. Merton i P. Lazarsfeld (Merton&Lazarsfeld).
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kona o oglasavanju RS (2005). U njihovu izradu bila su uklju¢ena nadlezna
Ministarstva, domaci eksperti, nevladine organizacije i profesionalna udruze-
nja, ali i evropske institucije, savetodavno i preko svojih eksperata.

U ovom periodu, konstituisana su nezavisna regulatorna tela — Republicka
radio-difuzna agencija (RRA) i Republicka agencija za telekomunikacije (RA-
TEL), oko cijeg formiranja je bilo veoma mnogo napetosti i neizvesnosti,
zbog Cega je na primer proces osnivanja RRA trajao ¢ak Cetiri godine, od
2002. do 2006. Predmet prigovora i inostranih eksperata i domace javnosti
vrlo cesto je bio vezan za ¢injenicu da, iako je re¢ o nezavisnim regulatornim
telima, postoje pretpostavke o stranac¢kim uplivima ili sukobima interesa kod
jednog broja ¢lanova ovih tela.’ Ipak, veliki pomak je ucinjen ¢injenicom da
je RRA tokom 2005. godine donela Strategiju razvoja radio-difuzije u Srbiji
za period 2005-2013, kao i §to je pocetkom 2006. godine raspisan Konkurs
za dodelu frekvencija radio i TV emiterima na nacionalnom i regionalnom
nivou,* ¢ija je pretpostavka bilo usvajanje Plana raspodele frekvencija koji je
nacinjen od strane RATEL-a.

Na samom kraju ovog perioda, 2006, izvrsena je transformacija’ Javnog pred-
uzeca Radio televizija Srbije u instituciju javnog radio-difuznog servisa, tj. u
Radio difuznu ustanovu Radio televizija Srbije (RDU RTS). Promene ovog
sistema pocele su 2004. godine imenovanjem novog direktora prema Zakonu
0 javnim preduze¢ama, a suprotno nekim od odredbi Statuta RTS-a,° nakon
Cega je, krajem 2005, uz dosta negativnih reakcija javnosti, uspostavljen si-
stem naplate pretplate u formi takse na elektri¢no brojilo. Pitanje koje je aktu-
elizovano tokom ovog perioda odnosi se na probleme privatizacije medija.
Za neke od njih bili su zainteresovani finansijski oligarsi, za neke vlasnici ve¢
postoje¢ih medija, za neke niko nije bio zainteresovan.” Novinari i medijski

3 Dr Nenad Ceki¢, kao prvi predsednik RRA, istovremeno profesor Etike na Filozofskom fakul-
tetu u Beogradu, cesto je dovoden u vezu sa vlasni¢kom strukturom Radio Indexa; dr Svetozar
Stojanovi¢, istovremeno je bio i predsednik Drustva Srpsko-americ¢kog prijateljstva, §to je po-
vezivano sa ¢injenicom da je ameri¢ka kompanija FOX dobila dozvolu za nacionalno emitova-
nje...

4  Ipored izuzetno velike Zelje da se ispostuje nacelo transparentnosti i neke vrste javnog dijaloga
u procesu raspodele frekvencija, osetni su elementi manipulacije, pritisaka, nedovoljne koncen-
tracije na poreklo osnivackog kapitala i vlasnicku strukturu RTV stanica koje su konkurisale.
U tom smislu je ¢ak bilo i incidenata i pritisaka u vezi sa ¢injenicom da kompanija RTL nije
dobila dozvolu za televizijsko emitovanje, dok je BK televizija vodila dugogodisnji spor u vezi
sa opravdanosc¢u i ustavno$¢u njenog ukidanja.

5  Prvirok za transformaciju RTS-a u javni servis bio je februar 2003. godine.

6  Jedan od razloga smene bila je jaca potreba politi¢ke oligarhije za kontrolom ovog sistema, na-
roc¢ito informativnog programa.

7 http://www.eumap.org/topics/media/television europe/pressrelease/serbia/serbianpr.pdf




radnici i dalje su izloZeni pritiscima i ucenama $to je jo$ jedan od dokaza o
relativno niskom stepenu unapredenja medijske sfere, ¢ime uredenje ove obla-
sti ostaje u domenu simulacije.

Jedan od posebno bitnih dogadaja, karakteristi¢nih za ovaj period, odnosi
se na Zakon o izmenama i dopunama zakona o radio-difuziji iz 2006, koji
je prema miSljenju domace i medunarodne stru¢ne javnosti nosio brojne
manipulacije i neusaglaenosti sa evropskim zakonodavstvom i dobrom
medijskom praksom. Re¢ je takode o Zakonu koji su poslanici republi¢kog
parlamenta ¢ak dva puta izglasavali, ¢cime je proceduralno, i pored neslaga-
nja s njegovim odredbama, predsednik Srbije, Boris Tadi¢, bio u obavezi da
ga potpise.

Zbirno, osnovne karakteristike medija u periodu 2002-2006. su:

e Otezano konstituisanje i razliciti pritisci na funkcionisanje nezavi-
snih regulatornih tela;

e Potpuno neregulisan ili polovi¢no ureden rad komercijalnih elektron-
skih medija;

e Kvantitativni i kvalitativni nedostaci u sferi istrazivackog novinar-
stva;

e Nezadovoljavajuci i ogranicen polozaj novinara i medijskih radnika
- loda placenost, nedostatak motivacije, bojazan za li¢ni status i sta-
tus medija u kome rade, vlasnici kao urednici i donosioci odluka za
¢ije donosenje nisu kompetentni, gusenje novinarskih sloboda i veli-
ki broj sudskih procesa protiv novinara kojima se sudi prema Krivic-
nom zakonu - §to je vrlo Cesto izazivalo negativne reakcije meduna-
rodnih novinarskih i medijskih organizacija;

e Usporena i parcijalna transformacija drzavne radio-televizije u insti-
tuciju javnog servisa, problemi u vezi sa uspostavljanjem mehanizma
naplate RT'V pretplate;

e Izdvajaju se mediji koji su tehnicki, programski i finansijski mo¢niji
- na primer RTV Pink kao medijski sistem sa dve radio stanice, tele-
vizijom, izdavackom delatno$cu, balkanskom i satelitskom mrezom;

e neprekidni, ¢ak i pani¢ni pokusaji nekih komercijalnih medija da se
¢vrsée povezu sa novom politickom strukturom i nosiocima politic-
ke mo¢i;®

8  Kako raste procenjena popularnost odredene partije tako njeni lideri postaju interesantniji za
neke RTV stanice.
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e nedefinisani ili lazno prikazani vlasnicki odnosi® nad medijima;

e problemi u vezi sa privatizacijom'® elektronskih medija - »zanimljiv«
model privatizacije i dokapitalizacije RT'V B92, neobi¢ni izbori strate-
skih partnera, vlasnicka transformacija RTV Pinka, koji je formalno
49% u vlasnistvu austrijskog partnera (Nikoli¢, 2007: 203).

Tokom ovog perioda postalo je potpuno jasno da optimisti¢na ideja o brzom
izlasku prvo jedinstvene Drzavne zajednice Srbije i Crne Gore (od 2003), a
potom, od juna 2006, samostalne Republike Srbije, iz zacaranog kruga istorij-
skog nasleda i priblizavanje evropskoj tradiciji, ¢iji je integralni deo bila sve
vreme svoje istorije, nece biti nimalo jednostavan, ni brz. Vera i ,ruzicasta“
slika, kako u realnosti tako i u medijima, postepeno gube jasne obrise, ustupa-
ju¢i mesto sumnji u napredak drustvene i medijske transformacije, a time i u
izvesnost evropskih integracija.

Tranzicija simulirane utopije u realnu medijsku distopiju (2006-2010)

U periodu 2006-2010. godine, turbulentna desavanja u medijskoj sferi grade
snazan kontrapunkt u odnosu na politicku sferu. Iako se mogu konstatovati
pojedina¢ni pomaci u smislu uredenja delatnosti i delovanja medija, od nor-
mativnog preko programskog do kreativnog, umetnickog i tehnickog, gene-
ralno se moze reci da je ovo perod koji obiluje lo§im reSenjima i u kome sna-
zno deluju retrogradne sile $to dokazuju nepostojanje progresivne strategije
razvoja medija, a potom i parcijalne strategije koja bi regulisala njihovu ulogu
u procesu evropskih integracija.

Za razvoj svakog drustva i njegovu demokratizaciju, sloboda izrazavanja i slo-
boda medija predstavljaju neophodan uslov. Iako mozemo re¢i da se mediji u
Srbiji ve¢ dovoljno dugo, punih deset godina, razvijaju u izmenjenom i pozitiv-
nom okruZenju, brojni su elementi na osnovu kojih mozemo reci da reforme u
ovom sektoru nisu sprovedene konsekventno i u punoj harmoniji sa meduna-
rodnim standardima. Ova konstatacija iznenaduje s obzirom na ¢injenicu da

9  Pojedine medije drze domac¢i ,tajkuni®, u druge je usao strani kapital (nemacki koncern WAZ
u kompaniju Politika i Dnevnik iz Novog Sada, $vajcarski Renier u Blic), a svoje vlasnistvo, u
kombinaciji sa stranim donacijama ili finansijerima raznih projekata, u pojedinim redakcija-
ma (Danas, Vreme, RTV B92) drze sami medijski radnici. U privatnom vlasni$tvu novinara
su i agencije Beta i Fonet. Poseban problem predstavlja i transformacija, osim RTS-a, drugih
medija u drzavnom vlasni$tvu - TANJUG, YU info, Radio Jugoslavija, odnosno Radio SCG.

10 Proces privatizacije RTV stanica lokalne i regionalne zajednice trebalo je da se zavrsi do juna
2006, ali je taj rok produzen do kraja 2007.



je upravo u decembru 2009. godine ostvarena najznacajnija vidljiva potvrda
proevropske politike aktuelnog politickog vrha'' —,,odmrzavanje® Sporazuma o
stabilizaciji i pridruzivanju i ukidanje viza za putovanja nasih gradana u zemlje
¢lanice Evropske unije. Euforija koja je generalno, ali i kroz medijsku prezentaci-
ju pratila ovaj proces, najdirektnije je upucivala na ¢injenice da je nasa zemlja is-
punila najveci broj postavljenih zahteva i o¢ekivanja, medutim, u medijskoj sfe-
ri ovaj period obelezavaju procesi koji bi se mogli okarakterisati kao regresivni.
Ova konstatacija se potvrduje kroz razli¢ite segmente medijskog delovanja — od
zakonske regulative, simuliranja nezavisnosti medija i nedovoljne transparent-
nosti u radu regulatornih tela, preko cestih fizickih i verbalnih napada na medij-
ske radnike, politickih i ekonomskih pritisaka, do nedozvoljene koncentracije
medijskog vlasni$tva, sporog usvajanja strategije digitalizacije i nekonsekvent-
ne privatizacije medija. I umesto da desetogodisnjicu demokratskih promena
u Srbiji obelezimo deskripcijom kojom ¢emo konstatovati da je medijska scena
dostigla zavidan razvoj, ostvarila najveci broj postavljenih ciljeva i rezultirala je-
dinstvenim, stabilnim medijskim sistemom koji je u najve¢em broju segmenata
usaglasen sa evropskim standardima, nazalost moramo konstatovati da je rec i
dalje o sistemu koji je pod politickim pritiscima, ekonomskim uslovljavanjima,
»neposlusan« u odnosu na savete i preporuke evropskih eksperata. Utopijski
medijski pejzaz Srbije, na zalost, zamenjen je pesimistickim hiperrealizmom ko-
ji je pojacao distopijsku, odnosno antiutopijsku sliku medijskog sistema Srbije.

Po zavr$enom konkursu za dodelu frekvencija na nacionalnom i regional-
nom nivou i sa poc¢etkom regulisanja radio-difuzne delatnosti na lokalnom
nivou, vrlo postepeno se sprovodi zabrana rada piratskih emitera, koji svojim
emisionim radom ugrozavaju emitere $to deluju s dozvolom, mada izostaju
oblici monitoringa, pa i kontrole emitera koji su formalno dobili dozvole, ali
nisu ispunili ili ne ispunjavaju sve neophodne i previdene uslove.” Pitanje
odnosa medija i politike u ovom periodu bilo je aktuelno na razlicite naci-
ne. Kao najupecatljivija situacija izdvaja se ona vezana za sukob na relaciji
Skupstina-direktor javnog servisa (RTS-a) u trenutku kada je, 2007. godine,
odbio da svakodnevno odstupa od programske sheme na Drugom televizij-
skom kanalu kako bi bile isprac¢ene sednice parlamenta koje su neplanski za-
kazivane i imale nelimitirana trajanja, zbog cega su prvenstveno bili ugrozeni

11 Mada je tesko prihvatiti, ¢injenica je da u aktuelnoj zakonodavnoj i izvr$noj vlasti kao koali-
cioni partneri vrlo znacajna mesta zauzimaju upravo predstavnici Socijalisticke partije Srbije,
na ¢ijem celu se dugi niz godina nalazio Slobodan Milosevic.

12 Nisu uplatili sva predvidena finansijska sredstva, krSe postavljene eticke norme u emisionom
radu, kvantitativno veéi deo programskog vremena od dozvoljenog prodaju kao prostor za
oglasavanje....
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vrlo popularni i marketingki pokriveni sportski prenosi.”* U prvom trenutku,
krajem 2007. godine, Republicka radio-difuzna agencija je izdala obavezuju-
¢e uputstvo kojim je prakti¢no preuzela »starateljstvo« nad RTS-om, da bi
vrlo brzo bilo shvaceno koliko bi insistiranje na ovoj meri bilo i nepopularno
i kontraproduktivno. Demokratski kapacitet medija bio je na vrlo velikoj pro-
bi u procesu prvog i drugog kruga predsednickih izbora (kraj 2007. i pocetak
2008. godine), pri ¢emu je okoncanje izbora i pobeda demokratskog kandida-
ta vrlo brzo i ,efikasno“ dovela do brojnih promena uglavnom u Upravnim
odborima i rukovodstvima najuticajnijih medija.

Zakonska regulativa, koja je predstavljala klju¢ i prostor jasne i merljive me-
dijske transformacije, ve¢ je u prethodnom periodu, sa donosenjem Zakona
o0 izmenama i dopunama zakona o radio-difuziji (2006), pokazala brojne ne-
dostatnosti koje ¢e i tokom ovog perioda apsolutno unazaditi medijsku sferu.
Spirala zakonske degeneracije i urusavanja proevropskih i demokratskih nor-
mativa, zapoceli su u decembru 2007. godine, kada je usvojen Zakon o glav-
nom gradu, kojim se predvida da Beograd, kao grad sa ovim statusom, ima
pravo da osniva svoje medije, $to je otvorilo ozbiljnu dilemu da li to pravo
treba uskratiti ostalim gradovima i tako produbiti jaz izmedu metropole i tzv.
provincije. Istovremeno, ovaj normativni akt je posredno ponistio odredbe
Zakona o radiodifuziji i Zakona o javnom informisanju'* koje se odnose na
pitanja ko ima ingerencije i ovlas¢enja da osniva medije. UruSavanje norma-
tivne sfere nastavlja se usvajanjem Zakona o izmenama i dopunama zakona o
javnom informisanju, uvodenjem odredbi u krivi¢ni zakon kojim se predvida
kaznjavanje novinara i usvajanjem Zakona o savetima nacionalnih manjina,
zakonskim aktima koji su usvojeni kao deo parlamentarnog folklora, u vreme
svetske ekonomske krize i asinhrono u odnosu na evropske standarde.

Pored ¢injenice da je pri Ministarstvu kulture RS delovala radna grupa za iz-
radu medijskih zakona, njena kompetencija, pa ¢ak i postojanje, je prenebreg-
nuto, tako da je grupa anonimnih eksperata dala predlog izmena i dopuna
vazeéeg Zakona o javnom informisanju iz 2003. godine. Ova nagla i pomalo
ishitrena aktivnost bila je motivisana i obrazlozena ¢injenicom da je medijska
scena Srbije preplavljena neadekvatnim medijskim sadrzajima - objavljuju
se neistine, pornografski sadrzaji na naslovnim stranama Stampanih medija,
uznemirujuce slike Zrtava, fotografije kojima se krse ljudska prava, eticki ne-
prihvatljivi licencirani televizijski programi... Kazne koje su bile predvidene
dotadasnjim Zakonom procenjene su kao vrlo niske — od cetrdeset do sto

13 U pitanju su prenosi vrlo popularnih teniskih meéeva, fudbalske utakmice Lige Sampiona....
14 ,Srpski mediji opet daleko od evropskih standarda®, Danas, 08. 01. 2008, str. 7.



dvadeset hiljada dinara, sudski procesi su trajali predugo, a mediji se dovijaju
na razne nacine da ove procese produze, a kazne ne plate.

Pri izradi predloga novog Zakona, u viSe segmenata nije ispos$tovana proce-
dura - nisu organizovane javne rasprave, nisu konsultovani medijski profesi-
onalci ni medijska udruzenja, kao ni medunarodne institucije: Savet Evrope
i OEBS, iz cega je proistekla neusaglasenost pomenutog predloga zakona sa
»dobrom evropskom praksom u oblasti medijskog zakonodavstva®, ukljucu-
ju¢i i Evropsku konvenciju o ljudskim pravima. Predlog i kasnije usvojeni
Zakon o izmenama i dopunama zakona o javnom informisanju, odlikuje se
specifi¢cnom vrstom revansizma koja se prvenstveno osec¢a u odnosu na $tam-
pane medije i kona¢no na sebe preuzima vrlo kompleksan zadatak da nadok-
nadi nedostanosti pravosudnog sistema.

Klju¢ne novine ovog zakonskog akta odnose se na:

e preciziranje odgovornosti osnivaca javnih glasila;

e vrlo visoki osnivacki kapital javnog glasila, prema prvoj verziji od
pedeset do sto hiljada evra, koji bi trebalo da se u svakom trenutku
nalazi na ra¢unu medija;

e smanjuju se mogucnosti prenosa osnivackih prava na druga lica;

¢ uvodenje registra javnih glasila koji vodi organizacija nadlezna za vo-
denje registra privrednih subjekata.

Zakonom su definisane fiksne i varijabilne novc¢ane kazne'® za vlasnike i osni-
vace medija, sto je izazvalo eksplicitne komparacije predloga novog, u demo-
kratskom ambijentu donetog Zakona, sa Zakonom o javhom informisanju
iz 1998. godine, poznatog kao ,,Seéeljev“ ili ,Vuci¢ev“ zakon. Razlika je bila
u tome $to su nekadasnji pisci rigidnog i dekadentnog Zakona danas postali
najvedi kriticari sli¢nog, $to se medijska sfera ponovo koristi kao prostor poli-
tickog obracuna, $to se u teskoj ekonomskoj situaciji za brojne medije otvara
prostor samo za politicki poslusne ili medije u zastiti finansijskih mo¢nika,
kao i ¢injenica da se vr$i zamena teza s obzirom da problem naseg tranzicio-
nog procesa nije legislativa ve¢ primena onoga $to je prihvaceno kao zakon-
ski okvir.

15 Predvidene kazne su vise od postojecih u okruzenju i Evropi. Prvobitna visina kazni bila je od
20 do 50 puta veca od postojecih, da bi skupstinskom raspravom njihov iznos smanjen na nivo
od ,,samo” 5 do 25 puta visi od visine starih.
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Problemi u privatizaciji op$tinskih medija i neadekvatan polozaj medija na
jezicima nacionalnih manjina amortizovani su Zakonom o savetima nacional-
nih manjina, ¢ije su se pojedine odredbe reflektovale i na oblast medija. Re¢ je
o zakonskom aktu koji predvida da Nacionalni saveti manjina: mogu da osni-
vaju ,privredna drustva za obavljanje novinsko-izdavacke i radio-televizijske
delatnosti®; ucestvuju u postupku imenovanja ¢lanova Upravnog odbora, Pro-
gramskog odbora i generalnog direktora dva javna radio-difuzna servisa u
Republici, utvrduju kriterijume za izbor odgovornog urednika programa na
jeziku nacionalne manjine u ustanovama javnog servisa; predlazu liste kan-
didata za izbor ¢lana Saveta RRA. Ovakvo zakonsko resenje nedvosmisleno
daje vrlo znacajna ovlas¢enja Savetima nacionalnih manjina, $to moze biti
problematizovano sa dva aspekta. S jedne strane, to je pitanje nacina izbora
¢lanova ovih saveta, a s druge ¢injenica da se, uz donacije, ovi saveti najve¢im
delom finansiraju iz budzeta i javnih prihoda, zbog ¢ega bi njihovo pravo na
osnivanje elektronskih medija bilo delimi¢no ili u celini u suprotnosti sa od-
redbama Zakona o radio-difuziji. Krajem 2009. godine zavrsen je i iznet na
javnu raspravu nacrt Zakona o elektronskim komunikacijama, koji bi trebalo
da zameni aktuelni Zakon o telekomunikacijama, a ¢iji je glavni cilj harmoni-
zacija naseg zakonodavstva s evropskim, kao i stvaranje jednog zajednickog
regulatornog tela za oblasti telekomunikacija, radija, televizije i celokupnog
bezi¢nog spektra emitovanja. Ipak, ono sto je u sferi zakonodavstva izostalo
i u ovom periodu je donosenje Zakona o nedozvoljenoj medijskoj koncentra-
ciji, koji bi trebalo da obezbedi medijski pluralizam i njihovu slobodu. U tom
smislu je nasa zemlja dobila i vrlo jasne ponude evropskih institucija, kon-
kretno Saveta Evrope, za ekspertsku pomo¢ domacim stru¢njacima u izradi
ovih zakona.'®

Brojne kontroverze karakteristicne su i za delatnost javnog radiodifuznog ser-
visa - Radiodifuznu ustanovu RTS (RDU RTS), ¢ija transformacija je okon-
¢ana, ali ¢iji su top menadzment i netransparentno finansijsko poslovanje
privlacili veliku paznju javnosti. Veliki muzicko-medijski spektakl, izbor za
najbolju pesmu Evrope - Evrosong, organizovan je upravo u Beogradu u ma-
ju 2008. godine, s javnim servisom kao glavnim organizatorom. Pripreme za
ovo veliko takmicenje obelezene su razmiricama, ¢ak i otvorenim sukobima
Marije Serifovi¢, nase pobednice na ovom takmicenju 2007. godine, i direk-
tora RTS-a (kraj 2007). Nakon takmicenja bile su upucene brojne primed-

16  Sef Kancelarije Saveta Evrope u Srbiji, Konstantin Jerokostopulos, istakao je da je ,,Srbija pod
nekom vrstom monitoringa Evropske komisije i Saveta Evrope i za razliku od medija, na polju
kulture nisu potrebne tako korenite reforme.“ (,,Savet Evrope ponudio pomo¢ u izradi Zakona
o medijima®, Politika, 03. 09. 2008: A9).



be po pitanju nedostupnosti finansijskog izvestaja kojim bi bili sumirani svi
elementi ovog takmicenja. Tokom perioda 2006-2010, visina obavezne RTV
pretplate je povecavana cak tri puta, ¢ime je sa 350 podignuta na 378, zatim
na 434 dinara i kona¢no, u martu 2010, na 500 dinara, §to je naislo na veliko
neodobravanje javnosti, s obzirom na aktuelnu i svetsku i domac¢u ekonom-
sku situaciju.

Sukobi na relaciji: nezavisno regulatorno telo Savet Republicke radiodifuzne
agencije i RDU RTS eskalirali su kada je jedan broj ¢lanova Saveta RRA, neo-
snovano i bez konsultacija s ostalima ¢lanovima, objavio konkurs za ¢lanove
Upravnog odbora RTS-a iako je mandat izabranih ¢lanova trajao do 2011. Is-
hod ovog neracionalnog, neutemeljenog i ishitrenog poteza bilo je ponistenje
pomenutog Konkursa i smena predsednika Saveta RRA, dr Nenada Cekica,
na ¢ije mesto je izabran episkop jegarski Porfirije. Smena na ¢elu Saveta RRA
donekle je umirila brojne vrlo opravdane spekulacije o opterec¢enosti ovog te-
la domacim i medunarodnim politicko-tajkunskim i partijskim interesima i
pritiscima.'” O svojevrsnoj vrsti pritiska se moze govoriti i 2008. godine, kada
su postale aktuelne inicijative za osnivanje radio-difuzne agencije Vojvodine,
do c¢ega nije doslo, ali su, s druge strane, u politickoj sferi ostvareni pomaci u
smislu njene finansijske i delom politicke samostalnosti. Tokom ovog perio-
da, postalo je potpuno jasno da je, s aspekta drzave i njenog budzeta, finansij-
sko poslovanje RRA vrlo profitabilno, s obzirom da je od takse koju su bili u
obavezi da plate RT'V emiteri ostvaren budzetski prihod od oko trista miliona
dinara.

Drugo vrlo znacajno regulatorno telo ¢iji je opseg delovanja znatno $iri od
RRA je Republicka agencija za telekomunikacije - RATEL. Njena nadlestva
su uglavnom bila uskladena sa delovanjem RRA. Na rad ovog tela, kao i ¢ita-
vog Ministarstva za telekomunikacije, mogu se staviti brojne primedbe koje
se odnose na neefikasnu implementaciju novih tehnologija - digitalizacija,
razvoj interneta, mobilnih platformi, §to ni prethodnih godina ni danas nije
stvar izborne strategije nase zemlje ve¢ evropski imperativ. Kriticki se treba
osvrnuti na pokusaj RATEL-a da u julu 2008. godine, nakon usvajanja, reali-
zuje i primenu pravilnika prema kome je internet provajderima u Srbiji na-
redeno da sluzbama bezbednosti i policiji omoguce pristup bazi podataka o
korisnicima elektronske poste, ali i opremu za preusmeravanje dolaznih i od-
laznih poziva policiji. Pod pritiskom javnosti, RATEL je povukla ovaj Pravil-

17 Ovaj period vrlo lepo oslikava jedna humoristi¢na, kolokvijalna klasifikacija medija u Srbiji
kojom se kaze da se mediji dele na $tampane — nemacke i elektronske — americke.
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nik. Nastavljaju se napadi na medijske radnike,'® ucestali su sukobi tabloida i

lista Kurir i lidera G17 + Mladana Dinkiéa.
Kuda dalje ili Dva lica medijske tranzicije u Srbiji

Nakon demokratskih promena 2000. godine, jedina prepreka razvoju, jacanju
i uopste postojanju medija i medijskog sistema Srbije bio je nedostatak demo-
kratskog potencijala, ogranicen pluralizam, nedostatnosti zakonske regulati-
ve, naru$eni eticki principi delovanja medija. Drustvena transformacija, koja
se u prvom trenutku vrlo oc¢igledno i kvalitetno odrazila na aktuelne medije,
apsolutno je unela polet, optimizam i veru u budu¢nost srpskog medijskog
prostora. Delovalo je da ¢e otklanjanje najvece politicke prepreke derogirati
sve negativnosti i automatski stvoriti pozitivan ambijent za demokratski raz-
voj profesionalnih i eticnih medija. Medutim, posle regulatornih (donosenje
normativa, osnivanje nezavisnih regulatornih tela), usledili su vrlo mo¢ni trzi-
$ni, programsko-produkcioni, tehnoloski, eticki i, najbitniji, i dalje viSeslojno
prisutni, politicki izazovi, koji su snazno modelovali i ogranic¢avali pomake u
medijima. Usvojeni zakonski propisi prvo su nekoliko godina bili hibernira-
ni, da bi, potom, njihova primena pokazala njihove brojne nedostatke, sto je
uzrokovalo proces »prekrajanja«, izmena i dopuna i dono$enje novih akata.
Prvobitno zarobljeni i dirigovani, trzi$ni potencijali medija oslobodeni su da
bi postupno doziveli novo »porobljavanje« od strane nosilaca nove ekonom-
ske modi, $to donosi vrlo negativan trend olicen u tajkunizaciji medijske sfere.
Pod ekonomskim pritiscima, veliki broj svih, i Stampanih i elektronskih, me-
dija ulazi u tamnu zonu tabloidizacije, pokusavajuci da pronade svoj prostor
na, i dalje, ekonomski nerealno postavljenom trzistu. Produkcioni, program-
ski i eticki kapaciteti medija dozivljavaju eroziju, belezi se nedostatak kvalitet-
nih programa, skromna i jeftina produkcijska resenja, eksplozija reality show
programa, nagradnih igara bez pravih pobednika. Najzad, nove tehnologije,
prvenstveno digitalizacija kao ultimativna obaveza vezana za uskladenje sa
evropskim sistemom, ali i kao mogu¢nost ostvarenja vece zarade, snaznije pe-
netracije ka auditorijumu i ostvarenja boljih produkcionih i reproduktivnih
ciljeva, nisu shvacene ni promovisane na pravi nacin.

18 Kao i 2010, tako je na udaru fudbalske mafije, vlasnika luke Beograd, bila autorka Brankica
Stankovi¢ i saradnici emisije Insajder (RTV B92), pojavljuju se primeri mobinga novinara, ba-
¢ena je kasikara na prostorije TDI radija, fizicki je napadnut snimatelj RTV B92 Bosko Branko-
vi¢, izvrsen je ,bombaski“ napad na stan novinara Dejana Anastasijevica.



Generalni zakljucak, kada je re¢ o desetogodisnjoj demokratskoj istoriji Srbi-
je i njenih medija, je da u medijskoj sferi, kao uostalom i u brojnim drugim,
nedostaje jasna i celovita strategija, a kada se ista i definise, njeno sprovodenje
je parcijalno i nedosledno. Donosenje kvalitetne strategije, kao pretpostavka
uspesnog medijskog delovanja, i njeno dosledno i konsekventno sprovodenje
uprkos politickim, ekonomskim, domac¢im i medunarodnim pritiscima, bilo
bi nuzna pocetna tacka ukupne transformacije medija. Medijska sfera se ko-
na¢no mora odvojiti od politicke sfere, koja vrlo spretno ve¢ godinama menja
svoj fokus u odnosu na medijsku javnu politiku, ne odri¢uci se kontrole nad
njom. Tako bi bio stvoren prostor za suveren razvoj medija; on bi bio baziran
na ekonomskim principima, simbiozi kvaliteta u programskom, produkcio-
nom i tehnickom smislu, ¢ime bi se srpski medijski prostor, bar na korak,
priblizio evropskim standardima koji su i u ovom trenutku utopija, a koji bi
morali biti apsolutno na dnevnom redu zemlje $to pretenduje na c¢lanstvo u
Evropskoj uniji.

Rukovodec¢i se nekim od ovih zakljucaka, sredinom 2010. godine Ministar-
stvo kulture je javno promovisalo studiju koju je izradio nezavisan ekspert-
ski tim na osnovu detaljne analize aktuelne politicke, ekonomske i medijske
prakse Srbije i njenom komparacijom sa iskustvima tri evropske zemlje -
Nemackom, Danskom i Austrijom, koje su po veli¢ini i tradiciji vrlo slicne
Srbiji. Analiza pozitivne prakse ovih zemalja, suceljena sa aktuelnim ambi-
jentom srpskog medijskog prostora, struktuirana metodoloski nepristrasno
i od strane nezavisnih eksperata, trebalo je da posluzi kao osnov za izradu
nacionalne medijske strategije. Medutim, ve¢ u Nacrtu strategije mogu se
identifikovati potencijalno opasni nedostaci. Ona u znac¢ajnoj meri zanema-
ruje Stampane medije; ne daje se adekvatno resenje za transformaciju Agen-
cije Tanjug; u digitalizaciji se nalazi reSenje za opstanak lokalnih javnih ser-
visa, koji su ranijim zakonskim propisima ponisteni; podstice razmisljanja
o redefinisanju statusa i polozaja Radiodifuzne ustanove RTV Vojvodina,
kao javnog servisa... Ekspertski tim je analizirao situaciju, formulisao zapa-
zanja, dao preporuke, ali poznajudi srpske prilike na putu njihove primene
sugurno ¢e se pojaviti brojne opstrukcije i pokusaji reinterpretacije onoga
§to su izneti predlozi i misljenja. Dakle, neophodno je da Nacrt strategije
preraste u Strategiju, da se istraje u njenom sprovodenju i kona¢no raskine
sa stanjem u kome su srpski mediji vodeni silom inercije koja za posledicu
ne samo da ima stagnaciju medija nego i ukupnog drustvenog sistema s ob-
zirom da mediji ostaju poslus$ni, siromasni i uplageni pioni u rukama politi¢-
kih i finansijskih oligarha, a ne edukatori, aktivatori i promoteri evropskih
i demokratskih vrednosti.
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MEDIA LANDSCAPE: SERBIA, TEN YEARS AFTER

Summary

Since the beginning of the democratic changes in October 2000 the overall
socio-political reforms are well-reflected in the process of media reform in
Serbia. The imperative of this transformation is related to the harmonization
and adjustment of this sector with the requirements of Serbia’s future mem-
bership in the European Union. The first wave of transformation produced
a series of positive effects, which was not difficult bearing in mind the very
low democratic potential of both society and media. However, later, there
emerged in the media a number of negative effects that could be unanimo-
usly identified and defined as ,,simulation.“ Simulation concerns the applied
legislature, public service transparency, independence of regulatory bodies,
codes of ethics, respect for the rights of media employees, quality of the pro-
gram production, economic sustainability of media, privatization and pro-
gram demands of minorities — generally, a simulation of changes that create
the utopian image of the media sphere versus a dystopian reality.

Key words: media, media policy, media law, Serbia, democratic changes,
media transition.
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SAVREMENA SRPSKA DRAMA
NA EVROPSKIM SCENAMA:
RECEPCIJA SLIKE SRPSKOG DRUSTVA

Apstrakt

Tema rada je evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u najnovijoj
srpskoj drami koja je izvedena u inostranim pozoristima u 2009. i 2010. go-
dini, konkretno, u pitanju su predstave Barbelo, o psima i deci, prema tekstu
Biljane Srbljanovié, u zagrebackom pozoristu Gavela; Brodic¢ za Lutke, pre-
ma tekstu Milene Markovic, u Slovenskom narodnom gledalis¢u u Ljubljani
i Generalna proba samoubistva, prema tekstu Dusana Kovacevica, u Grad-
skom pozoristu u Istanbulu. Cilj rada je da pokaZe promene u evropskoj re-
cepciji Srbije, odnosno nestajanje retorike balkanizma, kako ga je definisala
Marija Todorova, te pojavljivanje ideje o integrisanju Balkana u Evropu. U
prethodnom radu projekta ,Umetnost i mediji u funkciji evropskih integraci-
ja“ - ,Evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srp-
skoj drami; istraZivala sam evropsku recepciju drama i predstava Skakavci
i Hadersfild, takode nastalih na osnovu savremenih srpskih tekstova, Biljane
Srblianovi¢ i Ugljese Sajtinca. Ta istraZivanja su pokazala da je u vreme
2006-2008, Srbija, u vise slucajeva, videna kao zaostala, izolovana zemlja,
kao sablast Evrope. U tom smislu, ova najnovija istraZivanja recepcije tek-
stova Biljane Srbljanovi¢, Dusana Kovacevica i Milene Markovi¢, pokazuju
optimistican zaokret u evropskom tumacenju srpskog drustva i indikacija su
promene Sire, drustveno-politicke klime prema Srbiji.

Kljucne reci:
savremena srpska drama, balkanizam, evropske integracije, drustvena tran-
zicija, globalizacija
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Uvod - ideoloska tumacenja savremene srpske drame
i getoizacija Srbije

U jednom od prethodnih tekstova, koji je nastao kao deo istrazivackog ra-
da na projektu Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije,
~Umetnost i mediji u funkciji evropskih integracija“, naslovljen ,,Evropska
recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srpskoj drami“ (obja-
vljen u Zborniku Matice srpske za scenske umetnosti i muziku, broj 42, Novi
sad: Matica srpska, str. 115-127), analizirala sam evropsku recepciju tekstova
Skakavci Biljane Srbljanovi¢ i Hadersfild Ugljese Sajtinca, koje je evropska
publika imala prilike da vidi, u srpskoj predstavi (Skakavci, Jugoslovenskog
dramskog pozorista), ali i u evropskim predstavama, nastalim na osnovu
ovih tekstova. Istrazivanja su otkrila da je grupa tumaca, u kojoj su pozorisni
kriticari Peter Mihalcik, Patrik Sur i reditelj Dominik Pitoaze (Dominique
Pitoiset), srpsko drustvo, prikazano u tekstu i predstavama Skakavci, inter-
pretirala vrlo tendenciozno, jednostrano, ideoloski. Sur je, na primer, bez re-
alnih osnova, protumacio da su u komadu Skakavci Srbi prikazani kao nacija
»koja je odlucila da prekoraci poslednju granicu i porine u varvarstvo* (Sa-
vi¢, 2008: 80). I reditelj francuske predstave, postavljene na scenu pariskog
pozorista ,,Abes®, Dominik Pitoaze, komad je procitao u ideoloskom kljucu,
zasnivaju¢i predstavu na jednostranom pogledu Srbije i dosta ostroj kritici
srpskog nacionalizma, §to je motiv koji, u toj formi, ne postoji u dramskom
tekstu. Povodom takvog rediteljskog tumacenja, Biljana Srbljanovic¢ je, posle
pariske premijere, dopisniku Tanjuga Ani Otasevi¢ izjavila ,,da tema komada
nije usko vezana za srpsko drustvo, nego za strah od starenja i suocavanje
sa smréu“. Povodom politickog konteksta francuske predstave, njenih aluzi-
ja na Kostunicu i RTS, Srbljanoviceva je rekla da je to ,reditelj ubacio, da to
nigde ne pise u tekstu, kao i to da je Kostunica nikada nije zanimao, kao ni
RTS® (Savi¢, 2008: 80). U izvestaju sa pariske premijere, Otasevi¢ zakljucuje
da je ,univerzalni aspekt koji je srpski dramaturg Zelela da istakne ostao tako
u senci ideoloske vizije koja je u Francuskoj postala klju¢ za tumacenje jed-
nog drustva—srpskog.“ (Savi¢, 2008: 81). Ove interpretacije teksta Skakavci
indikativne su u smislu proizvoljnosti tumacenja teksta, to jest proizvoljnog
ucitavanja znacenja, kao rezultata ideoloskih predrasuda. U radu sam tu vr-
stu ideoloskog ¢itanja teksta i predstave Skakavci tumacila kao deo diskursa
balkanizma, koji je istoricarka Marija Todorova detaljno analizirala u studiji
Imaginarni Balkan (Tasi¢, 2010: 122). Ona je tretirala balkanizam kao pojavu
razlicitih oblika negativnih odnosa Evrope prema Balkanu: ,,Cinjenicu da je
Balkan opisivan kao drugo’ u odnosu na Evropu nije potrebno posebno do-
kazivati... Kao i svaka generalizacija, i ova se zasniva na redukcionizmu, ali



taj redukcionizam i stvaranje stereotipa o Balkanu dostigli su takav stepen i
intenzitet da ¢itav diskurs zasluzuje i zahteva posebnu analizu.“ (Todorova,
2006: 47) Problem stigmatizovanja balkanskog prostora, ¢ime se Todorova
analiticki bavi, nije bila novina niti isklju¢iva posledica ratova devedesetih go-
dina na teritoriji bivSe Jugoslavije, mada je, nesporno, u tom periodu, diskurs
balkanizma bio posebno izrazen. Balkanizam ima svoj istorijski kontinuitet,
kan kao metafora, gde su, takode analiticki, sagledani razliciti aspekti stigmati-
zacije balkanskog prostora. U predgovoru srpskom izdanju zbornika Balkan
kao metafora, ,Stigmatizovanje Balkana®, Obrad Savi¢ je pisao da je Balkan
postao ono negativno Drugo Evrope, provincijalna periferija, metafora za ri-
zi¢nu zonu prekomernog varvarstva: ,,Zahvaljujuci zavodljivom dejstvu kul-
turnog kolonijalizma, Evropa je proizvela nakaznu sliku Balkana, sliku inferi-
ornog, divljeg i veoma rizi¢nog prostora® (Savi¢, 2003: 9).

Izrazito negativna videnja srpskog drustva, proizvoljno ucitana u tekst/pred-
stavu Skakavci, deo su, dakle, diskursa balkanizma, stigmatizovanja balkan-
skog prostora i primer tendencioznog, ideoloskog tumacenja umetnosti.
Studije Todorove i Savi¢a dublje objasnjavaju taj problem i pomazu nam da
razumemo $iri kontekst Mihalcekovog, Surovog ili Pitoazeovog ideoloskog
tumacenja drustva Srbije u Skakavcima. Pozoriste je u tim interpretacijama,
posebno u slu¢aju francuske predstave, zloupotrebljeno, iskoris¢eno u funk-
ciji nasilne potvrde jednog problemati¢nog diskursa. Umesto da umetnost
razumeju u op$tim, univerzalnim znacenjima, ovi tumaci su tekst iskoristili
kao polaziste za afirmaciju svojih ideja. Sa estetske strane, takva tumacenja su
sasvim bezvredna, a treba imati u vidu i opasnosti koje takva tendencioznost
proizvodi — ovi stavovi izlaze u javnost i uti¢u na opste $irenje negativnog od-
nosa prema jednom drustvu i kulturi, u ovom slucaju - srpskog.

Univerzalna tumacenja savremene srpske drame -
Srbija u evropskim integracijama

U radu ,,Evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srp-
skoj drami“ sam pokazala da je postojala i druga grupa tumaca teksta/predsta-
ve Skakavci, kao i teksta/predstave Hadersfild, koja nije podlegla tim ogranice-
nim, ideoloskim tumacenjima srpskog drustva, ve¢ su interpretaciji pristupili
istinitije i otvorenije, oslobodeno ideoloskih predrasuda (Tasi¢, 2010: 124).
Ova druga grupa tumaca (reditelj Tomas Ostermajer, kriticarka Rut Fihner)
je izrazila uverenje da je Srbija deo globalnog drustva, zajednickog evropskog
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kulturnog prostora, iako se bori sa krupnim lokalnim problemima. Oni su
Srbiju oznacili kao drzavu koja je mnogo izgubila, zbog pogresno vodene
politike devedesetih godina, ali i drzavu cije stanovnistvo ima iste probleme
kao i prose¢ni gradani Evrope, drzavu koja je na putu da, u svakom smislu
- politickom, ekonomskom, kulturnom, postane integralan i legitiman deo
Evrope (Tasi¢, 2010: 126).

U predgovoru drugom izdanju knjige Imaginarni Balkan na srpkom jeziku,
napisanom septembra 2006. godine, Marija Todorova istice promene u stavu
Evrope prema Balkanu, napominjuci da se pojavila ideja integracije Balkana
u Evropu, nasuprot, ranije preovladujuce, ideje getoizacije, koju podrazume-
va balkanizam:

Sada medu evrokratama prvi put postoji snazan lobi koji smatra da je in-
tegrisanje Balkana, a ne njegova getoizacija, i te kako u interesu Evrope...
Odustalo se i od balkanisticke retorike (neobicna, ali predvidljiva posledi-
ca): ona, naime, prosto vise nije bila u interesu politike moci: ona i dalje
postoji, prigusena je iz prakticnih razloga, ali se moZe aktivirati svakog ca-
sa. lako "balkanizam’, dakle, nije nestao, on je zasad prosto samo sklonjen
sa sredista politicke pozornice. (Todorova, 2006: 7)

Ova naznaka promene stavova Evrope prema Balkanu, koju isti¢e Todo-
rova, uklanjanje retorike balkanizma i pojavljivanje ideje o integrisanju
Balkana u Evropu moze se prepoznati u stavovima druge grupe tumaca
teksta/predstave Skakavci i Hadersfild, ali i u ¢injenici koju ¢u istraziti u
daljem radu - u 2009. i 2010. godini bilo je nekoliko inostranih produkcija
najnovije srpske drame koja je tumacena u univerzalnom kljucu. Srpsko
drustvo opisano u tim tekstovima interpretira se kao drustvo sa opstim pro-
blemima sa kojima se mogu identifikovati stanovnici razli¢itih evropskih
drzava. Promena stava Evrope prema Balkanu, na koju Todorova ukazuje
- od tendencije ka getoizaciji Balkana, do ideje integrisanja Balkana u Evro-
pu — moze se registrovati i u recepciji srpskog drustva u najnovijim tekstovi-
ma savremene srpske drame koji ¢e biti predmet mog istrazivanja u daljem
radu. Cilj mi je da pokazem ta¢nost teze o promeni stava prema Balkanu,
koju Todorova iznosi, kroz recepciju najnovije srpske drame, izvedene van
granica Srbije.

U 2009.12010. godini bilo je nekoliko inostranih produkcija najnovije srpske
drame u inostranstvu: Barbelo, O psima i deci, prema tekstu Biljane Srbljano-
vi¢, u zagrebackom pozoristu Gavela (reditelj Paolo Madeli), Brodi¢ za lutke,



prema tekstu Milene Markovi¢, u Slovenskom narodnom gledalis¢u u Lju-
bljani (reditelj Aleksandar Popovski), Generalna proba samoubistva, prema
tekstu Dusana Kovacevica, u gradskom pozoristu u Istanbulu, Metak za sve,
prema tekstu Dusana Spasojevica, u rijeckom pozoristu HKD (reditelj Nema-
nja Rankovi¢) i Bizarno, Zeljka Hubaca, u Bosanskom narodnom pozoristu
u Zenici (reditelj Petar Kukov). Navedeni tekstovi, u vecoj ili manjoj meri,
reflektuju danasnji Zivot u Srbiji, vreme tranzicije, na drustvenom i indivi-
dualnom nivou. Zajednicko za sve ove inostrane predstave je to $to je nas,
sprski kontekst shvacen i globalno, nase drustvo je u tim predstvama videno
kao univerzalno, sa problemima koji su opsti. U daljem tekstu ¢u analizirati
recepcije predstava Barbelo, o psima i deci, Brodi¢ za lutke i Generalna proba
samoubistva van Srbije, iz ¢ega e se videti da su njihovi autori tekstove nasih
pisaca prepoznali i kao svoje, da su lokalni problemi koje srpski pisci tretiraju
istovremeno i globalni, kao i to da se lokalni kontekst prepoznaje i kao univer-
zalni. Sve tri predstave su prikazane na glavnom programu 55. Sterijinog po-
zorja u Novom Sadu (2010), $to je olaksalo prikupljanje podataka o njihovoj
recepciji u zemljama u kojima su nastale.

Za ove tri drame karakteristi¢no je to $to se one vise okrecu li¢nijim, intim-
nijim pitanjima, autori se fokusiraju na emotivnu, univerzalnu interpretaciju
¢oveka koji zivi u Srbiji danas (naravno, drustveni kontekst bitno definise
motivaciju njihovog ponasanja). I Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢ su
u devedesetim godinama pisale drame koje su se izvodile kod nas, kao i u
inostranstvu, drugacije stilski, formalno, tematski. One su vise bile koncentri-
sane na fizicki eksplicitno bavljenje drustveno-politickim okolnostima, $to je
u inostranstvu Cesto sluzilo kao potvrda uverenja o Srbiji kao sablasti Evrope.
Pri tome su se ti tekstovi stilski, pa i tematski, uklapali u internacionalni stil
»novog brutalizma“ u drami, zbog ¢ega su, izmedu ostalog, cesto izvodeni u
svetu (Porodicne price, Biljane Srbljanovi¢, kao i Paviljoni i Sine, Milene Mar-
kovi¢). Ovi tekstovi su prikazivali prilicno poremeceno stanje u srpskom dru-
$tvu devedesetih godina, determinisano ratovima, katastrofalnim ekonom-
skim uslovima, erozijom svih vrednosti, korupcijom, nasiljem, kriminalom,
$to je u toj neobrutalistickoj, ogoljenoj, fragmentarnoj dramskoj formi dobilo
adekvatnu formu izrazavanja (Tasi¢, 2009: 19). Sli¢nim temama su se bavili i
filmski autori mlade generacije u Srbiji, na primer Srdan Golubovi¢ i Stevan
Filipovi¢, u filmovima Klopka i Sejtanov ratnik (Jankovi¢, 2008: 32). A drame
Barbelo, o psima i deci, Brod za lutke i Generalna probe samoubistva, svaka na
svoj specifi¢an nacin, vise se okre¢u intimnijim pitanjima, individualnim suo-
¢avanjima sa drustvenim problemima.
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Bavljenje licnim pitanjima u tekstovima Barbelo, o psima i deci, Brod za lutke i
Generalna proba samoubistva, donosi i refleksiju drustvenih okolnosti, pa se,
u tom smislu, mogu tretirati kao, umetnicki oblikovan, dokument danasnjeg
zivota u Srbiji. Brod za lutke demistifikuje bajke, bavi se njihovim nali¢jem, sa
fokusom na pitanju potrebe za ljubavlju u svetu koji istiskuje osec¢ajnost i ljud-
skost. Slovenacku predstavu, za razliku od dve prethodne, srpske predstave,
defini$e lezerna stilizacija, pomeranje ka snaznijoj karikaturi likova i radnje,
redukcija tragi¢nosti i emocija, a naglaavanje grotesknih aspekata radnje.
Aleksandar Popovski, reditelj slovenacke predstave Brodic za lutke rekao je da
55. Sterijino pozorje, na kome su prikazane ¢ak tri strane predstave nastale na
osnovu savremene srpske drame, treba da bude jako ponosno na srpsku dra-
mu jer, u ovom trenutku, ona dolazi izvan granica Srbije, $to znaci da je vrlo
ziva i vrlo kvalitetna: ,,Srpski pisci izvode se u drugim drzavama... Dokazani
autori iz Srbije vracaju se u Srbiju kroz inostrana pozorista.“ (55. Sterijino po-
zorje, bilten broj 6, 2010: 10) Fakat vracanja u Srbiju kroz inostrana pozorista
koji Popovski isti¢e govori o direktnom povezivanju razlic¢itih drzava, putem
umetnicke produkcije, Zivoj, recipro¢noj saradnji, nedvosmisleno bitnoj u
procesu drustvenog povezivanja drzava, to jest o integraciji Srbije u zajednic-
ki evropski prostor.

Barbelo, o psima i deci je intimna, poetska, filozofsko-antropoloska, ali i dru-
$tveno-politicka drama koju je reditelj Paolo Madeli u zagrebackom pozori-
$tu Gavela procitao u posebno elegantnom, ogoljenom stilu, sa fokusom na
ekspresivnoj igri glumaca. Predstava je dozivela znacajne dramaturske inter-
vencije, u odnosu na tekst, kao i na beogradsku praizvedbu u reziji Dejana
Mijaca, ¢ime se postigla veca koherentnost i zgusnutost radnje, kao i jasnoca
u prezentaciji problema kojima se Srbljanovi¢eva u drami bavi. Ksenija Paji¢,
glumica koja igra u zagrebackoj predstavi Barbelo, o psima i deci rekla je, po-
vodom rada na predstavi: ,,Lako smo radili jer smo se svi u toj prici i prepo-
znali. Trebalo je samo sve sloziti i iza¢i na scenu.” (55. Sterijino pozorje, bilten
broj 4, 2010: 10) Darko Stazi¢, upravnik pozorista Gavela, objasnio je razloge
postavljanja Barbela na scenu ovog pozorista':

Za Barbela smo se odlucili zato $to nosi univerzalnost, nije lokalnog karak-
tera, tekst puno govori o nama samima i korespondira s publikom u Hrvat-
skoj. Predstava je rado gledana, tako da smatramo da smo napravili dobar
izbor. Nedavno je tekst Dusana Spasojeviéa Metak za sve, u reziji srpskog

1 Ovo je prvi tekst Biljane Srbljanovi¢ koji je postavljen u pozoristu Gavela, ali ne i prvi put da
se neki njen tekst postavlja u Hrvatskoj — Skakavci su 2006. godine postavljeni u Zagrebackom
kazalistu mladih.



reditelia Nemanje Rankovica postavljen u Hrvatskom kulturnom domu u
Rijeci. Cini mi se da je doslo vreme da nema ograda za postavljanje srpskih
autora u Hrvatskoj. (55. Sterijino pozorje, bilten broj 5, 2010: 10)

Citanje Generalne probe samoubistva na sceni gradskog pozorita u Istanbulu
znacajno se razlikuje od rediteljskog tumacenja Dusana Kovacevica - prai-
zvedbe ovog teksta u beogradskom Zvezdara teatru. Kovacevicev tragikomi-
¢an pogled na napore ¢oveka da opstane u sistemu koji ga lomi, ispisan je u
poetskom, likovno potentnom maniru, dajuci, pri tome, drugaciji, liri¢niji
pogled na najnoviji tekst ovog pisca. U programu predstave je navedeno da
je reditelj Nurulah Tundzer borbu likova ove drame razumeo u kontekstu ce-
panja Jugoslavije: ,Ovaj komad govori o procesu raspada Jugoslavije i onome
$to je ostalo nakon toga, bolu, o¢aju, bezizlaznosti, o ¢orsokaku zivota ¢oveka
koji zeli izvrsiti samoubistvo... Vidite ¢oveka koji je izgubio svoje ruke, oc¢i,
predstavnika zivota u Jugoslaviji. Kada prekasno stizete, slomljeni delovi vise
ne mogu oformiti celinu (navedeno je u programu predstave, strane nemaju
paginaciju). Neposredno pre istanbulske premijere Generalne probe samoubi-
stva, u Nacionalnom turskom teatru u Istanbulu, premijerno je izveden jo$
jedan, nesto stariji, tekst Duska Kovacevica — Profesionalac (u reziji Isila Kasa-
podzlua). To je prvi put da se u Turskoj postave tekstovi Dusana Kovacevica,
$to je zasluga prevoditeljice Bilge Emin, specijalno zainteresovane za balkan-
sku dramu i pozoriste (prevodila je i tekstove Dejana Dukovskog i druge).
Ona je svoj izbor da inicira produkcije tekstova Dusana Kovacevica u Turskoj
ovako objasnila: ,,Sli¢ni su nam problemi, teme, istorije su nam turbulentne,
slicne dileme, $to se ne bismo spojili posredstvom savremene drame.“ (55.
Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 9) Ova njena Zelja za drustvenim spaja-
njem putem umetnosti, moze se tumaciti kao indikacija jedne opstije politike
postepenog povezivanja drzava, prvo umetni¢kog/kulturnog, a onda i, suk-
cesivno, drustveno-politickog. Umetnost je bila uvek avangardna u odnosu
na politiku, u smislu medunacionalnog povezivanja, umrezavanja, ukidanja
granica. U tom pogledu, ovaj zahtev turskih umetnika za povezivanjem i spa-
janjem putem umetnosti moze se razumeti kao indikacija Zelje za jednim $i-
rim, drustveno-ekonomskim povezivanjem drzava, njihovom integracijom u
zajednicki drustveno-politi¢ki prostor.

Na pitanje kako turska publika prima nase pisce, Bilge Emin je odgovorila:
»Jako dobro i to raznolika publika - stare gospode koje jako dugo idu u po-
zoriste, sasvim mlada publika, intelektualci i ovi novi bogatasi. A reakcije su
nepodeljene zato $to ta dela kritikuju sistem, a svima je on dosao do guse.“
(55. Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 9) Umetnost, pozorisna posebno,
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skoro uvek, onda kada je znacajna, kriti¢na je prema sistemu, direktno ili in-
direktno. Pozoriste koje nema kriticki odnos prema drustvu nije relevantno.
Naravno, u dana$njem vremenu brojnih kontradikcija, i smisao kriti¢nosti i
drustvene angazovanosti, drasti¢no je drugaciji nego ranije, pre osamdesetih
godina, kada je postmodernizam preplavio sva polja drustvenog Zivota, te
kada su kriti¢nost i bunt protiv sistema postali deo sistema, deo trzista, inidi-
kator njegove, ironi¢ne, slozenosti. Ipak, ¢ak i kao takvi, bunt i kriti¢cnost su
vazni jer podizu (samo)svest publike i, zatim, Sire — drustva.

Na pitanje zasto je birao da radi bas nade pisce (pre Kovacevica, Tundzer je
rezirao Dervis i smrt, MeSe Selimovic¢a) da bi govorio o turskoj stvarnosti i
danasnjem svetu uopste, reditelj Tundzer je objasnio da je razlog za to univer-
zalnost njihovih dela, to §to su nam drustva sli¢na:

Mi imamo zajednicku istoriju. U dve predstave koje sam reZirao, mogu
da se vide tragovi zajednicke istorije i kulture. Mesa Selimovic je svetski
pisac, a Kovacevic je za mene Cehov modernog vremena. Ironican je kao
Cehov, a komediju krije ispod svake reci... Jugoslavija i sve drZave koje su
joj pripadale prosle su kroz tezak period, mislim da je svaka od tih drzava
sada na svojim nogama, svaka ima svoju kreativnost, posebnost... Nije ni-
malo slucajno da su Kovacevi¢ ili Dejan Dukovski, na primer, koji su sada
aktuelni, bas s ovih prostora, Balkana... I mi smo u slicnoj situaciji, nismo
rascistili sa svojom istorijom, i u svemu traZimo drugo znacenje od onog
koje je pravo (55. Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 8)

Takode, drama Generalna proba samoubistva, po re¢ima Nurulaha TundzZera,
sadrzi sve §to je re¢eno o ¢oveku koji stoji na ,,rubu vremena“: ljubav, mrznju,
zlobu, odvratnost, pozudu:

Mislim da nam je Balkan mnogo blizi nego sto izgleda. Raspad Jugoslavi-
je je mnogo toga promenio. Cini se da se izgubila bliskost koja je postoja-
la pre toga, ali je zato tema drame Generalna proba samoubistva svima
nama poznata. Ona nas je povezala i spojila. Samoubistvo je globalna
tema, koja je tako mnogo bliska nasoj kulturi. Ovaj tekst moze da se igra
u bilo kojoj drzavi, jer je re¢ o temi koja zaokuplja svakoga... A General-
na proba samoubistva i kada bi se izvodila u, recimo, Severnoj Evropi
imala bi uspeh, jer je i tamo broj samoubistava mnogo veliki. Za ovim
tekstom ima potrebu svaka zemlja koja ide ka sistemu u kojem vlast vodi
drzavu ka raspadu. Na taj nacin se lakse vodi jedna zemlja ( ,Kovacevi¢
najgledaniji u Istanbulu®, Politika, 2010)



Zakljucak: tranzicija, globalizacija i integracija

Taj rub vremena o kome Tundzer metaforicki govori, a Kovacevi¢ u svojoj
drami piSe, moZemo prepoznati kao vreme drustvene tranzicije, kroz koju
Srbija, izvesno, trenutno prolazi, a, prema rediteljevim rec¢ima, prepoznatlji-
va je i u Turskoj. U Generalnoj probi samoubistva, Kovacevi¢ slika zivot u
vremenu prelaska na neoliberalni, trzi$ni nacin funkcionisanja, refleksije
drustvenih okolnosti na li¢ne Zivote, okolnosti koje su zajednicke za zemlje
bivseg komunistickog bloka. U studiji ,,Kulturna politika kao faktor razvoja
ievrointegracionih procesa na Balkanu®, Ljubisa Mitrovi¢ analizira savreme-
na balkanska drustva u klju¢u sociologije drustvenih promena i zakljucuje
da se ,ova drustva nalaze u procesu tranzicije®, da ,slede strategiju neolibe-
ralne zavisne modernizacije®, kao i to da se ona ,,nalaze na putu u zavisno
drustvo, sa modelom kapitalizma svetske poluperiferije i periferije“ (Mitro-
vi¢, 2004: 8). A Miklo$ Biro analizira posledice tranzicije, isticuci da je ,,su-
dar sa liberalnim kapitalizmom koji je (¢ini se, neizbezan) pratilac svakog
pocetka tranzicije iz socijalizma u kapitalizam isuvise ‘otreznjavajuci’® (Bi-
ro, 2006: 13). Biro navodi da ¢ak i u Poljskoj, koju je rekordni privredni rast,
od jedne od najzaostalijih zemalja Istocne Evrope pretvorio u najpozeljni-
jeg novog ¢lana Evropske zajednice, ocena sadasnjosti i proslosti zbunjuje:
svega 24% Poljaka misli da im se Zivot promenio nabolje, dok 31% misli da
je ranije zivelo bolje (Biro, 2006: 13). Da je ovo nezadovoljstvo tranzicijom
opste, to jest zajednicko, govori uspeh igranja srpskih tekstova koji se bave
posledicama tranzicije, u pozoristima izvan Srbije. Naravno, pojam drustve-
ne tranzicije inicira mnoga pitanja i istovremeno krije mnoga znacenja, $to
je posledica zZivljenja u vremenu brojnih protivure¢nosti. Antropolog Mark
Oze ispituje metaznacenja pojma tranzicije, smatrajuci da je ona zgodna za
(zlo)upotrebu, da se primenjuje na ,,pomalo mutne situacije, ¢iju proslost
i buducnost je tesko odrediti“ (Oze, 2003: 54). On piSe da pojam tranzici-
je prikriva, ili otupljuje stvarnost koju evropska savest nastoji da otrese:
trijumf liberalnog kapitalizma, odumiranje drzave i likovanje privatnog
preduzetniStva, opste zagadenje planete, bespovratni proces osiromasenja
jednih radi bezobzirnog bogacenja drugih, preporod moralizma u ¢asu od-
sustva svakog morala. U takvim okolnostima, kori$¢enje pojma tranzicije
je zgodno. Oze cini¢no zakljucuje: “Ta re¢ podrazumeva da Ce sutra stvari
biti druk¢ije, a da se pri tome ne kaze kakve su one danas ili kakve su bile
juce... Stoga je tranzicija jedino resenje, kazem vam® (OzZe, 2003: 54). Takav
cinizam je duboko prisutan i u Kovacevicevoj drami i oblik je individual-
nog otpora prema drustveno-politickim okolnostima.
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Pored tranzicije, pojam koji defini$e nase drustvo, a vazan je za likove drama
koje su predmet analize, jeste pojam globalizacije. U osnovi prepoznavanja
slicnosti izmedu Zivota likova drama koji predstavljaju refleksiju zivota u Sr-
biji i stvarnosti Zivljenja u drugim drzavama, na ¢ijim scenama se igraju srp-
ske drame, jeste fakat globalizacije. Brojnost samoubistava, motiv koji se u
Kovacevi¢evom tekstu hiperbolisano tretira i koji Tundzer isti¢e kao vazan,
metaforicki, fakat je zivota u postkomunistickim, kao i u postkapitalistickim
drustvima - tragi¢nost Zivota je globalna i univerzalna, bez obzira na lokalne
specificnosti sistema. Analiziraju¢i kontekst i posledice globalizacije, Vuleti¢
pise da globalizacija znaci $irenje, umrezavanje posledica neoliberalizma ko-
je su katastrofalne i oc¢igledne u raznim oblastima drustvenog Zivota: ,,Pre
svega, ekonomija je zauzela klju¢no mesto u drustvenim procesima, $to je
dovelo do dehumanizacije, razlicitih vidova otudenja i eksploatacije ljudskih
i prirodnih resursa bez presedana u istoriji“ (Vuleti¢, 2003: 18). Americki so-
ciolog Imanuel Volerstin vrlo kriticki tretira pojam globalizacije, dovode(i je,
takode, u vezu sa tranzicijom, nesto Sire shvacenom: ,,Mi se zapravo nalazi-
mo u trenutku transformacije. Ovo nije ve¢ izgraden novi globalizovani svet
sa jasnim pravilima. Re¢ je o tome da smo u periodu tranzicije koja ne znaci
da samo nekoliko zaostalih zemalja treba da uhvati prikljuc¢ak sa duhom glo-
balizacije ve¢ je posredi tranzicija u kojoj Ce ¢itav kapitalisticki poredak biti
transformisan u nesto drugo™ (Volerstin, 2003: 95). Za Volerstina su pojmovi
globalizacije i tranzicije opsti, univerzalizujuci, gotovo i metaforicki. Otuda
se tranzicija, o kojoj govore najnovije srpske drame koje su predmet moje ana-
lize, prepoznaje kao bitna, definiSuca, znacajna vrednost u razli¢itim zemlja-
ma, ¢ak i metaforicka, nadrastajuca, vizionarska, u smislu u kojem Volerstin
o njoj diskutuje.

Tranzicija i globalizacija, kao razvojni megatrendovi na kraju 20. i na pocetku
21. veka, jesu komplementarni procesi. Mitrovi¢ piSe da se zemlje u tranziciji,
poput balkanskih zemalja, moraju otvarati prema procesima globalizacije radi
razvitka svojih proizvodnih snaga i uklju¢ivanja u medunarodnu podelu rada
i svetske integracione tokove: ,,Postsocijalistickim drustvima su, za njihov izla-
zak iz krize i dalji razvoj, neophodne i tranzicija i globalizacija“ (Mitrovi¢, 2003:
47). Pojmovi tranzicije i globalizacije su ¢vrsto vezani za pojam integracije, oni
joj prethode. Slobodan Miladinovi¢ pise da je klju¢na re¢ evropskih integracio-
nih tokova danas Evropska unija. Njeno nedavno dopunjavanje i interes onih
koji su ostali van njenih granica nedvosmisleno govori o tome da Evropa tezi
medusobnom povezivanju bez obzira na unutrasnje razlike: ,,Radi se o skupu
koji nastoji da prevazide sve protivrec¢nosti i prepreke koje se nalaze na putu
normalnog funkcionisanja zamisljenog entiteta kao $to su razlike u jezicima i



kulturama, unutrasnji sukobi izmedu nacionalnih, verskih ili klasnih grupacija
i ostala medusobno nere$ena pitanja“ (Miladinovi¢, 2004: 78).

Naravno, zbog brojnih kontradikcija Zivljenja, o kojima govore ove drame
i koje se prepoznaju i u drugim drzavama koje imaju sli¢ne probleme, put
do ukljuc¢ivanja u Evropsku uniju nece biti lak ni jednostavan. Miladinovi¢
pie da je drustvo Srbije puno unutrasnjih protivurecnosti koje su se dugo
gomilale, a bez ¢ijeg prevazilazenja nije moguce ukljucivanje u evropske in-
tegracione tokove: ,,Protivre¢nosti slede iz naseg kuturno-istorijskog miljea i
produkt su kulturno istorijskih razlika i razli¢ite tradicije pojedinih socijalnih
kategorija (pre svega etnickih, religijskih i sociokulturnih grupacija)* (Mila-
dinovi¢, 2004: 77). Te protivurec¢nosti Miladinovi¢ svrstava u dve grupe: u
prvoj grupi su one koje slede iz razli¢itog etnickog i religijskog sastava stanov-
nistva, a u drugoj one koje slede iz sukoba tradicionalisticko-konzerviraju¢ih
drustvenih vrednosti s jedne strane i liberalno modernizacijskih vrednosti
s druge strane (Miladinovi¢, 2004: 77). Analiziraju¢i savremena balkanska
drustva u kljucu sociologije drustvenih promena, i Ljubisa Mitrovi¢ izdvaja
tu njihovu, vaznu, karakteristiku, ¢injenicu da su ona ,razapeta izmedu re-
tradicionalizacije i modernizacije (retradicionalizacija se naj¢e$ce shvata kao
povratak na kulturni konzervativizam i izolacionizam, a modernizacija kao
vesternizacija, tj. amerikanizacija)“ (Mitrovi¢, 2004: 7). Retrogradni tradicio-
nalizam o kojem oba analiti¢ara govore, prisutan je, u razli¢itim oblicima, u
sve tri drame kojima sam se bavila u ovom radu. Autori se njime kriticki ba-
ve. Analizirajuci Kovacevicev dramski opus, Milica Konstatinovi¢ se fokusira
na probleme konzervativizma i tradicionalizma koji zarobljavaju svest likova.
Ona isti¢e da Kovacevi¢, putem prikaza svojih likova kao sumanutih, ideologi-
ziranih li¢nosti, daje prikaz nacionalnog identiteta kao identiteta odredenog
dominantnom vladaju¢om ideologijom: ,,Oni ostvaruju svoj identitet kao do-
bri podanici u totalitarnom sistemu. Oni se tako pokazuju kao mracni i zatvo-
reni za sve $to dolazi spolja, pa i iz Evrope, tj, za sve $to bi moglo da ugrozi
funkcionisanje totalitarnog modela vlasti. Njihov identitet i model misljenja
je suprotstavljen evropskom, kao ne¢emu $to ih ugrozava i remeti njihovo
funkcionisanje (Konstantinovi¢, 2008: 52).

U procesu prevazilazenja tog tradicionalizma, tj. prelaska na stranu liberaliza-
cije i modernizma, znacaj kulture je nesumnjivo ogroman. To pise i Mitrovi¢,
naglasavajuci da duhovni metez u drustvima tranzicije treba da bude zame-
njen novim idejnim i vrednosnim orijentirima: ,,To, pak, predstavlja, posle
haosa i anomije, uspostavljanje novog reda, a to znaci, izmedu ostalog, i potre-
bu nove kulturne politike u funkciji modernizacije i razvoja drustva i njegove
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evrointegracije. Otuda su kultura, kulturni i etnicki odnosi na Balkanu izbili
u prvi plan socijalne akcije“ (Mitrovi¢, 2004: 4). Razmisljajuéi o razvoju dru-
$tava na Balkanu, njegovoj istoriji i budu¢nosti, Mitrovi¢ smatra da je u pro-
Slosti razvoj regiona Balkana bio odreden geopolitikom i geoistorijom, dok
¢e njegov bududi razvoj biti u znaku geoekonomije i geokulture: ,,Bududi ¢e
razvoj drustava na Balkanu sve vise zavisiti od njegovog mesta u medunarod-
noj podeli rada i od mesta koje u njemu zauzimaju kultura i kulturni kapital
kao klju¢ni razvojni resursi® (Mitrovi¢, 2003: 61). U tom pogledu, produkcije
srpskih tekstova na pozorisnim scenama van Srbije kojima sam se u ovom
radu bavila, izrazito su pozitivna i obecavajuca pojava, u pogledu integracije
Srbije u Evropu.

Kultura i umetnost su, po svojoj prirodi, uvek bile vizionarske, avangardne u
odnosu na drustvene procese. Prvo se u umetnickim delima registruju tokovi
drustvene svesti, ona odrazavaju ideje u nastanku. Jost Smirs pise da je umet-
nost najvaznije polje na kojem se emotivne inkompatibilnosti, drustveni kon-
flikti i pitanja statusa sukobljavaju na mnogo koncentrisaniji nac¢in nego $to je
to slucaj u svakodnevnoj komunikaciji (Smirs 2004: 7). Dakle, umetnicka, u
ovom slucaju teatarska produkcija, reflektuje drustveno-politicke okolnosti,
predstavlja indikator njihovih promena. Pozoriste izrazava drustvene odno-
se, njihove tokove i promene, ¢ak i pre nego $to su se oni, u realnosti, prome-
nili. Tako mozemo zakljuciti da se iz ¢injenice postojanja niza produkcija
najnovije srpske drame, na scenama pozorista u inostranstvu, potvrduje isti-
nitost teze Marije Todorove koju sam navela na pocetku rada, kao polaziste
istrazivanja. Kroz savremeni teatarski kontekst, pokazala sam da Srbija nije
vise sablast Evrope, nije vide sasvim izolovana zemlja, gurnuta u ¢osak, ili na
rub Evrope, vec je zemlja kojoj se lagano otvara put ka integraciji u Evropu.
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CONTEMPORARY SERBIAN DRAMA
ON EUROPEAN STAGES: RECEPTION
OF THE IMAGE OF THE SERBIAN SOCIETY

Summary

The subject of this paper is an analysis of the European reception of Serbian
contemporary society as presented in recent Serbian drama that was produ-
ced in foreign theatres in 2009 and 2010: Barbello, of Dogs and Children, ba-
sed on a play by Biljana Srbljanovié, produced in Zagreb in Theatre Gavela;
Boat for Dolls, based on a play by Milena Markovi¢, produced in Ljubljana
in the National Theatre; and General Rehearsal for Suicide, based on a play
by Dusan Kovacevi¢, produced in Istanbul in the City Theatre. The aim of
this paper is to show the changes in European interpretations of Serbian soci-
ety, displacing the rhetoric of Balkanism as defined by Maria Todorova and
placing the idea of integration of the Balkans in Europe. In my previous pa-
per, ,European Reception of Serbian Society as Presented in Contemporary
Serbian Drama,“ which was part of the Ministry of Science and Technology
project ,,The Function of Art and Media in European Integration,“ I explo-
red the European reception of the performances of Locusts and Huddersfield
by contemporary Serbian writers Biljana Srbljanovi¢ and Ugljesa Sajtinac.
My previous research showed at that time (2006-2008) Serbian society was
perceived as backward and isolated, as a ghost of Europe (Slavoj Zizek). In
that context this research into plays by Srbljanovi¢, Kovacevi¢ and Markovic¢
detects an optimistic turn in interpreting Serbian contemporary society and
indicates a change in the general sociopolitical climate in Europe towards
Serbia.

Key words: contemporary Serbian drama, Balkanism, European integra-
tion, social transition, globalisation
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MIZANTROPIJA KAO FILMSKI
RECIDIV TRANZICLJE

Apstrakt

Mizantropska tendencija u novijem srpskom filmu moZe se posmatrati kao
zakasnela reakcija na popularni dramaturski pravac sredine devedesetih ,,in
yer face“. Na primerima filmova Hadersfild (Ivan Zivkovié, 2007), Cekaj me
ja sigurno necu doci (Miroslav Momcilovi¢, 2009) i Pavolja varos (Vladimir
Paskaljevic, 2009) mogu se primetiti sve osobine ovog pozorisnog fenomena:
nihilizam, mizantropija, nepostojanje klasicnog sukoba protagonista/antago-
nista, profanost, brutalnost, destrukcija i odsustvo bilo kakvog spasenja ili
nade. U kontekstu politickog i socijalnog trenutka u predugoj tranziciji, film
gotovo da nikada pre nije bio tolika refleksija stanja u drustvu i bezizlazno-
sti. Reditelji i scenaristi srpske generacije X (rodeni izmedu 1968. i 1974),
prekasno dosavsi do svog filmskog debija, postaju uzbudljivi ali ne uvek i
ubedljivi hronicari trenutka.

Klju¢ne reci:
srpski film, mizantropija, pozoriste, generacija, beznade

Jo$ od pojave samog medija filma, autenti¢nost, idiosinkrati¢nost i original-
nost pokretnih slika je koketirala s pozoristem, sestrinskom umetnosc¢u ko-
ja je postojala skoro dva milenijuma. Od Zorza Melijesa (Georges Melies) i
preko francuskog film darta, preko navodnog unapredenja medija zvukom,
tj. jo$ opasnijeg priblizavanja pozoristu, pa sve do kamernih, insceniranih,
sporih, razvucenih filmova Zapadne i Severne Evrope, prepunih tisine ili pak
prepunih dijaloga, sedma umetnost je epigonski tezila ka svedenosti, smelo-
sti, amblemati¢nosti pa ¢ak i kapricioznosti pozorista kao umetnosti.

Apologetski suprostavljen teatru, film insistira na svekolikoj i sustinskoj ra-
zlici, medutim percepcija publike se menja, tako da autorski film, stvarajuci
sasvim novi, hibridizovan ali i distorziran oblik elitne umetnosti novog mi-
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lenijuma ima sli¢an nivo rezonance kao pozori$na predstava. Kada film nije
eskapisticka zabava ($to je inicijalna ideja), onda je ozbiljna i elitna umetnost
sklona emotivnim i socijalnim turbulencijama i alegorijskim upisima. Andre
Bazen (Andre Bazin) je shvatio da je eskapizam u osnovi svih umetnosti. Od
samih pocetaka umetnosti, motiv za stvaranje je borba protiv smrti i prola-
znosti, a za ,balsamovanje vremena“ Tako, francuski teoreticar opaza dve
teznje za kreacijom: Cisto estetsku, koja izrazava duhovne stvarnosti, i psiho-
losku, kao Zelju da se stvarni svet zameni dvojnikom.

U tom smislu, ono §to mi vidimo i percipiramo kao svet oko sebe, slike koje
se krecu, je savr$eni film - imitacija zivota. Realizam kao najvernija simulaci-
ja stvarnosti pokazuje da se filmska stvarnost utapa i asimptotski priblizava
objektivnoj. Bazen reditelje deli ,prema tome da li su naklonjeni filmu ili
zivotu i zato po njemu postoje reditelji koji veruju u sliku (i koji se oslanjaju
na ,,plastiku® slike i mogué¢nost montaze) i reditelji koji veruju u stvarnost (i
koji izrazajnost slike i montaze ne uzimaju kao sustinu filmske umetnosti).“
(Endru, 1980: 98) U potonju grupu spada i Erih Fon Strohajm (Erich Von
Stroheim), koji je rekao da bi trebalo ,,gledati svet dovoljno izbliza i dovoljno
dugo, dok on ne otkrije svu svoju surovost i ruzno¢u“ (Lennig, 1980: 363).

Kod nas, filmska umetnost u tranziciji je ambivalentna i neuhvatljiva, trendov-
ska i tradicionalisticka, konformisticka i hermeti¢na, tendenciozna i oportuni-
sticka, retko katarzi¢na, ali gotovo uvek prepoznata medu publikom vise nego
kod distributera. Trend no-budget i buddy filmova, zapocet odlicnim bioskop-
skim prvencem Milutina Petrovi¢a Zemlja istine, ljubavi i slobode (2000), pred
kraj proslog veka, kao da se zavr$io uspesnim zanrovskim eksperimentom Sejta-
nov ratnik (2006, Stevan Filipovi¢). Pored istorijskih rekonstrukcija predratnih
srpskih pisaca od kojih je reditelj Zdravko Sotra stvorio ¢itav metazant,' dubio-
znih trilera, crnih komedija, srpski film kao da je najvise (svesno ili nesvesno)
naginjao ka farsi kao najboljoj tehnici objasnjavanja $ta nam se i kako nam se
desava. Ipak, i pored tema iz nacionalne i urbane mitologije, jedan trend se iz-
dvaja kao dominanta koja zbori neke istine na na¢in neprimeren nasoj filmskoj
tradiciji - dramaturgija ,,krvi i sperme* ili ,,in-yer-face* Najbolji reprezent ove
dramaturgije, nastale u Britaniji dolaskom premijera Dzona Mejdzora (John
Mayor) posle kontroverzne i konzervativne vladavine ,,¢elicne lejdi“ Margaret
Tacer (Margaret Tacher), je danas ve¢ legendarna Sara Kejn (Sarah Kane), koja

1 Zona Zamfirova (2002), Ivkova Slava (2005).
Izraz ,,in-yer-face® zahteva od publike neku vrstu suo¢avanja i konfrontacije sa idejama koje se
dogadaju na sceni. Termin je preuzet iz Zargona americkog sportskog novinarstva kao ,,narusa-
vanje li¢nog prostora‘“



je izvrsila samoubistvo u svojoj 28. godini (1971-1999). Britanija je u umetno-
sti kao i u popularnoj kulturi, na ulasku u poslednju dekadu XX veka, stvorila
nihilisticki, naturalisticki levicarski diskurs. Pored Sare Kejn, koja je u svojim
dramama imala didaskalije sa silovanjima, masturbacijom, kanibalizmom?’ i
ostalim eksplicitnim strahotama, treba izdvojiti Marka Rejvenhila (Marc Ra-
venhill) sa predstavom Shopping and Fucking (1996), Enda Volsa (Enda Walsh)
sa dramom Disko svinje (Disco Pigs, 1996), ali i poznatog pozori$nog/filmskog
reditelja Stivena Daldrija (Stephen Daldry) (Sati (Hours), 2002 i Bili Eliot (Billy
Elliott), 2000). Iako se celokupan pokret na izvestan nacin naslanjao na naslede
»angry young men estetike, zatim britanske pop bendove sli¢ne retorike, po-
put Manic Street Preachers (Vel$ani) ili The Jesus and the Mary Chain (Skotlan-
dani), redizajniranje filmske dramaturgije ovaplocene u filmovima: Rodene ubi-
ce (Natural Born Killers, 1994, Oliver Stone), Trainspotting, Denija Bojla (1995,
Danny Boyle,), po knjizi Irvina Vel$a (Irvin Welsh), Tarantinove Petparacke
price (Pulp Fiction, 1993, Quentin Tarantino), pa ¢ak i na film Paklena pomo-
randZa (A Clockwork Orange, 1971, Kubrik/Stanley Kubrick), istinski cause ce-
lebre je proistekao iz politickih turbulencija u trenutku smene dekada, rusenja
Berlinskog zida, antisocijalistickih pokreta, raspada SSSR-a i, kao najvaznije,
uspele plisane revolucije. Iako je u pitanju dekonstrukcija dramskog teksta kao
takvog, u poslednjoj deceniji veka tokom kojeg su se desili socijalni i umetnicki
prevrati $to su svoj weltanschauung bazirali na nipodastavanju i dekonstrukciji
tradicije, kontinuiteta i istorije (socijalizam, fasizam, komunizam, avangarda,
futurizam, nadrealizam...), postmodernisticki koncept svastarenja moze biti
eluzivan i kapriciozan.

3 Drama Blasted (Razoreni, 1995).

4, Angry young men" je inaCe novinarska fraza iz sredine pedesetih godina koja je oznacavala
grupu mladih dramskih pisaca poput Tonija Ri¢ardsona (Tony Richardson), Dzona Ozborna
(John Osborne), Lindzija Andersona (Lindsday Anderson), Dejvida Storija (David Story).
Poznati filmovi koji su snimljeni pod uticajem ili na osnovu dramskih tekstova ovog pokreta
su, pored spomenutih, i Soba na vrhu (A Room at the Top, Dzeka Klejtona (Jack Clayton),
1959), Zabavlja¢ (The Enertainer, Tonija Ri¢ardsona (Tony Richardson), 1960), Kuhinja (Kit-
chen, Dzejmsa Hila (James Hill) 1961), Nesto kao ljubav (A Kind of Loving, 1962, i Bili La-
Zov/Billy Liar, 1963, Dzona Slezingera (John Schlesinger)) i Sportski Zivot (The Sporting Life,
Lindsija Andersona (Lindsay Anderson), 1963). O socijalnom realizmu u Britaniji je Dzon Hil
(John Hill) rekao:“Nije samo $ta filmovi mogu da nam kazu o drustvu, $to je vazno, ve¢ $ta raz-
umevanje drustva moze da nam kaze o filmu i o prirodi njegove pojavnosti. To je veoma vazna
razlika. Filmovi mogu da se razumeju kao odraz drustva koje ga je stvorilo. Naravno, film je
mnogo vise od pukog odraza, jer aktivno objasnjava i interpretira nac¢in na koji je svet prihva-
¢en i objasnjen. U drustvu podeljenom klasama, polovima i rasama, mogu¢nost komunikacije
nije ista. Neke grupe su bolje pozicionirane nego druge jer njihovo shvatanje ,,prirodnog” i
»hormalnog® ¢ini to isto drustvo.“ (Hill, 1980: 14)

5  ,Svezi dokaz da se od ki¢a moZe napraviti ¢itav pokret u umetnosti, koji moze rezultirati i for-
malno vrednim ostvarenjima gde se visok zanatski angazman trosi na jednu zapravo ki¢ ideju
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Kod nas, celokupan trend je zapoceo sredinom devedesetih s dve predstave:
Beogradska trilogija (1997), Biljane Srbljanovi¢, u reziji Gorana Markovica i
Bure baruta (1995), Dejana Dukovskog, u reziji Slobodana Unkovskog. Tri
godine kasnije, Goran Paskaljevi¢ je snimio istoimeni film po scenariju Du-
kovskog; film je za zapadno trziste dobio indikativan naslov Kabare Balkan
(Cabaret Balkan, 1998). Dukovski i Unkovski su apstrahovali stranputice sa-
vremene istorije (koja jo$ traje), stvarajuci brehtijansku crnu komediju svih
balkanskih nedoumica i posasti ljudskih odnosa. Ipak, balkanski neoreali-
zam,® obucen u plast crne komedije Beogradske trilogije, iznedrio je pokret,
uglavnom spisateljica (Milena Markovi¢, Maja Pelevi¢, Tatjana Ili¢, Milena
Bogavac, Jordan Cvetanovic...) koji je stvorio ¢itavu paralelnu istoriju drama-
turgije poslednje dve dekade.”

»In-yer-face dramaturgija je, iako u dobranom zakasnjenju, najverovatnije
pretrpela promenu i distorziju inicijalne ideje zato Sto su drzave bivse Jugosla-
vije samostalnost i nezavisnost sticale gradanskim i nacionalnim sukobima a
ne pliSanim revolucijama. Ratovi i razaranje su doneli redefinisan pogled na
realizam i umetnost uopste. Umesto da se trendovi stvaraju uslovljeni situaci-
jom, trendovima se prilagodavalo jasnim i minucioznim pri¢ama o propasti
sistema i pojedinca. Najbolji primeri su filmovi Normalni ljudi (2001) i Sutra
ujutru (2006), Olega Novkovica, uradeni u maniru pokreta Dogma 95. Istoj
grupi pripada i hiperdizajnirani film Nikole Vukéevica Pogled sa Ajfelovog tor-
nja (2005) i donekle opus Srdana Golubovica (Apsolutnih 100 (2001), Klopka

- jeste druga predstava ovogodi$njeg Bitefa, radena po tekstu Sare Kejn. Ona nije igrana nikada
u nasem pozoristu iako je pomodni pisac u Evropi ve¢ godinama. I polako shvatam zasto: ta
nekontrolisana destrukeija i ki¢ koji izlazi iz njenih tekstova jos uvek je madji kasalj u odnosu
na destrukciju i ki¢ emitovan od eminentnih srpskih heroja. Nama je podsvesno, izgleda, toga
dosta. Situacija oko koje se plete destrukcija u komadima Sare Kejn jeste destrukcija na sasvim
privatnom planu, na planu opsesivne i neuzvracene ljubavi, koja je sama po sebi ki¢. Ko god
je bio objekt opsesivne ljubavi — kada vas neko primorava da ga Zelite i volite - zna kakva je to
nepodnosljiva mora. Ta mora je nepresusni izvor za ki¢ u turbo-folku, u pozori$tu i u zivotu.
Opsesija ubija ljubav i ono $to ostaje jeste odvratna ¢orba zame$ana od muke, bolesti i kica.
To jesu naravno sastavni delovi Zivota, ali ako ih proglasimo za prvorazredne estetske i eticke
vrednosti, onda remetimo sopstvenu iglu kompasa i sveti poredak koji jo$ od deset zapovedi
rukovodi i odlucuje $ta je dobro a sta zlo u svetu koji nas okruZzuje i u nama samima.“ (Nenad
Proki¢, Politika, 29.09.2004.)

6  Ne treba zaboraviti i ,najmladu Ninovu nagradu® za roman U potpalublju (1998), Vladimira
Arsenijevica.

7 ,Glediste da je film odraz drustvenog stanja i preokupacija prvi put se pojavilo kod nemackog
sociologa Zigfrida Krakauera (Siegfried Kracauer). Film odrazava stanje drustva bolje nego
bilo koji drugi medijum. Filmovi Vajmarske Nemacke, tvrdi Krakauer, su pokazali jedinstven
pogled u kolektivnu svest i psiholosko stanje nemacke nacije posle I svetskog rata. On je tvrdio
da: filmovi ne pokazuju eksplicitni kredo kao psiholosko grupisanje ve¢ duboke slojeve menta-

>

liteta koji se $iri manje viSe preko dimenzije svesnog.“ (Chapman, 2003: 27)



(2007)). Ipak, dva filma svojim specificnim jezikom, stilizacijom, socijalnim
pozicioniranjem, dramaturgijom, pa ¢ak i rezijskim postupkom predstavljaju
paradigmu hibridnog umetnickog trenda ,,in-yer-face kod nas: Hadersfild
(2007), reditelja Ivana Zivkovica i scenariste Ugljese Sajtinca (po sopstvenoj
drami) i Dejana Nikolaja Kraljacic¢a i Cekaj me, ja sigurno necu doci (2009),
scenariste i reditelja Miroslava Mom¢ilovica.

Jasni dramski potencijal ova dva filma ima raspon od najeksplicitnijih posledi-
ca ratnih dogadanja devedesetih do stvaranja posttraumatskog drustva koje
preko potiskivanja i trajektorija dolazi do neslavne katarze. Nije teko oba
filma zamisliti u pozoristu, Stavise, Hadersfild je uspes$niji kao predstava na
sceni JDP-a nego kao film, dok je Cekaj me, ja sigurno necu do¢i dramaturski
konstruisan kao film koji ne uspeva da iskoristi sve prednosti pozorisnog me-
dija, prosto zudeci za scenom.

Hrvoje Turkovic kaze da drama postaje specificno filmski Zanr da bi se s
tim deskriptivnim sredstvom definisala i klasifikovala ona grupa filmova
Cije su osnovne karakteristike: 1) Ozbiljan odnos prema Zivotu/radnji/su-
kobu... 2) Svakodnevnicu predstavlja kao nesigurno, problematicno pod-
rucje Ciji je rutinski tok uvek pod znakom pitanja i 3) Psihologija junaka i
psiholoski sukob su u osnovi centralne situacije, pod uslovima kamernosti
i uz mestimicne stilizacije. (Pribisi¢, 2004: 9)

U ovoj konstelaciji, Hadersfild izgleda kao generacijska drama koja premisu
povlacdiiz filmova Lepe Devojke (Beautiful Girls, 1996, Ted Dem/Ted Demme)
i Let iznad kukavicjeg gnezda (Once Flew Over Cockoos Nest, 1975), Milosa
Formana. Nazalost, mini reunion generacijskih drugara nije dovoljno moti-
visan da bi publika prihvatila ponudeno otreznjenje na kraju filma. Likovi
su vestacki motivisani i autodestruktivni, $to na neki nacin vodi u potpuni
nihilizam i mizantropiju. Likovi nao¢itog ,,pseudosvalera“ Duleta (Vojin Cet-
kovi¢), palanackog filozofa Rase (Goran Susljik), rekonvalescenta, ludaka, biv-
Seg sektasa Ivana (Nebojsa Glogovac) - koji opijen i tup od lekova pronalazi
istinu u pravoslavlju - i maloletne srednjoskolke Milice (Suzana Luki¢), koja
je u seksualnoj vezi sa Ragom, uvedeni su u vrtlog isiljenih monologa, spo-
znaje i samospoznaje, destrukcije i autodestrukcije. Zaplet nastaje dolaskom
drugara iz Hadersfilda koji inicira otkrovenje velike istine $to je, u stvari, na-
gomilavana gorcina od koje nastaje (navodno) procisc¢enje glavnih likova. To
$to Rasa u srednjim tridesetim Zivi s ocem alkoholi¢arem (Josif Tati¢), $to
spava sa tinejdzerkom, $to je razocaran i ogorcen na svet oko sebe je stereo-
tip, posledica raskida ljubavne veze i nemogucénosti reintegracije u drustvo.
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Ovaj lik ne dela, ve¢ je statican, ¢ak i na kraju, kada njegova motivacija nije
dovoljno snazna za sopstveno iskupljenje.® Klju¢ni problem glavnih likova u
oba filma je nedostatak empatije i simpatije, tj. gledalacke identifikacije usled
pervertiranog kliSea antiheroja, heroja otpadnika. Rasa, kao i ostali likovi u
Hadersfildu zaista trpe radnju, prepoznajuci problem ali bez snage i volje da
se nesto promeni ili da nesto promene. Pseudodijagnosticirana ravnicarska
depresija nije dovoljno jak razlog potpune obamrlosti glavnih likova (nikada
junaka) i Zelje ka izmestanju sopstvenog neuspeha na nekog ili nesto drugo.
Balkanska autodestrukcija i letalna romantika stvaraju postmodernog balkan-
skog Narcisa konstantnog odbijanja odgovornosti i pozicioniranja u drustvu.
»Dinamicna opreka narcistickog i seksualnoglibida priziva instinkte destruk-
cije, tj. smrti. Narcisticki libido ima ¢vrst odnos sa otuduju¢om funkcijom
JA, i sa agresivnos¢u koja se odatle oslobada u svakom odnosu sa drugim
¢ak i kada je re¢ o najsamaric¢anskijoj pomo¢i.“ (Lakan, 1983: 11). Zato je
Hadersfild vise simptom, kako nemoc¢i pojedinca tako i nemo¢i drustva da
nesto promeni, nego otreznjujuce dramsko $tivo koje vodi istinskom duhov-
nom boljitku protagonista i svih nas. Arogancija nosioca radnje ne proistice
iz ustogljenosti i besmisla istorijskog znacaja kao ,,in-yer-face® pokret u Brita-
niji, ve¢ je odlika ,,novog (balkanskog) brutalizma“ bez pokrica, bez korena i
bez tradicije osim u mitovima i kvazimitovima. Paradoksalno, jedini lik koji
dozivljava istinsku katarzu i samospoznaju je mala Milica, $to samo ponovo
potvrduje stereotip o zenskim likovima koji jedini prelaze put iz tacke A u tac¢-
ku B. Ostali likovi su samosvesni, ali ne zele nista da urade po tom pitanju, u
¢emu je i najveca tragedija ove drame.’ Najkompleksniji lik je svakako Rasa,
odreden raskidom ljubavne veze pre pet godina, sa sijaset neostvarenih ideja
zanimljivog potencijala, i koji ostaje u malom banatskom gradu, grcajuci u
propalim ambicijama. U izostanku privatnog i drustvenog samoostvarenja,
Rasa je rob regresije, projektujuci tude neuspehe i tragedije kao hranu za sop-
stvenu sujetu. Naizgled pokreta¢ radnje, a u stvari Mekgafin, je Igor (Damjan
Kecojevic), koji se posle deset godina vrac¢a u rodni grad iz britanskog urba-

8  ,Frojdov psihoanaliti¢ki pristup istrazuje psiholosko funkcionisanje ljudske psihe i odnose ko-
je stvaramo sa spoljnim svetom. Frojd tvrdi da mi nastojimo da ispunimo nase potrebe i Zelje
(posebno uklju¢ujuéi seksualne) i patimo ako to ne ispunimo. Takode, ose¢amo krivicu zbog
nasih Zelja, pogotovu onih koje ne mozemo da ispunimo i postajemo samokriti¢ni stvarajuci
unutra$nju mrznju prema nama samima. Taj osecaj frustracije, odvratnosti i samoprezira pre-
bacujemo u nesvesno.“ (Hayward, 2003: 288)

9  ,Odrednicu drama’ takoder podrazumevano prati jako gledateljsko ocekivanje da ¢emo tu
imati, jace nego inace, posla s psihologijom junaka, s psiholoskim odnosima medu junacima,
odnosno s psiholoski problemati¢nom situacijom, te da ¢e nas glavni gledateljski zadatak biti
upravo u otkrivanju i razumijevanju slozenosti i istanc¢anosti psihologke situacije, psiholoskih
implikacija radnji ili/i naravi Cpsiholoske sudbine’) junaka.“ (Turkovi¢, 2004: 95)



nog ekvivalenta — Hadersfilda. Njegova prica je sli¢na, ali daleka, pa samim
tim i mistifikovana. Dule u stvari zivi zivot slican Rasinom, medutim bez
propalih ambicija potonjeg. U trougao evoluiranja propustenih prilika srp-
ske Generacije X ulaze i Milica, koja idealizuje Rasu, i Ivan, le¢eni mentalni
bolesnik impresivne i zastragujuce biografije. Oc¢ekivano, upravo Ivanova neo-
bi¢na i tragi¢na prica pruza perspektivu ostalima, koji je nece iskoristiti pa u
tome i lezi circulus vitiosis glavnih junaka. Bez podele na protagoniste i anta-
goniste, bez valjane motivacije i bez sustinske dramske strukture, Hadersfild
vraca stvari tamo gde su bile i na pocetku, samo posle jedne nemirne no¢i uz
alkohol, marihuanu, napolitanke i pljeskavice. Zivot se nastavlja tamo gde je
u magnovenju stao. Nedorecen i eluzivan, kao i na$ istorijski trenutak.

Miroslav Mom¢ilovi¢ je $kolovani dramaturg (scenarista i dramski pisac),
potpisnik scenarija vivisekcije beznada tranzicije i o¢aja malih ljudi ovaplo-
¢enog u komediju, reditelja Rase Andri¢a, Kad porastem bicu Kengur (2004).
Medutim, kako je ovaj film od strane Mom¢ilovic¢a zamisljen kao ,,nepatvore-
no novobeogradsko ¢edo®, a zavrsio je na Vozdovcu, Momc¢ilovi¢ se filmom
Sedam i po (2006) vraca kao reZiser, scenarista i producent, smestajuci radnju
medu betonske mastodonte u blokovima na kraju grada.'® S obzirom da je
film, izmedu ostalih, finansirao i Beogradski sekretarijat za kulturu, produk-
cija izgleda skromno ali ubedljivo, dok se Mom¢ilovi¢ kao reditelj opredelio
za nervoznu kameru, Ceste rezove, krupne planove i poneke omaze uzorima
i herojima. Ne prilazedi, ipak, blizu Dzarmusu (Jim Jarmush), jer je narativ
¢vrst i precizan. U stvari, kao zavr$en produkt, Sedam i po je iznenadujuce
konzistentan film, precizno isprofilisanog rediteljskog postupka jukstaponi-
ranog scenariju. U filmu pratimo sedam prica koje opisuju sedam biblijskih
grehova. Poenta je lako ¢itljiva i svako od gresnika (naslov radne verzije sce-
narija je ’Antihristi’) se jako dobro nosi sa svojim grehovima, samo $to na
kraju svake vinjete nehotice dobija zestoku vaspitno-popravnu meru. Katarza
filma je ono ’i po’ u nazivu i, kao u Kenguru, radi se o filmskoj erudiciji auto-
ra. Spas, u stvari, donosi jedna obi¢na zaboravljena pesma'' iz detinjstva, koja
$iri melanholi¢nu samospoznaju bez potrebe da saznamo da li su nasi likovi
bolji ljudi. Mom¢ilovi¢ nije snimio kaprovski hri$¢anski film koji nudi spas
gledaocu. Nije snimio ni nihilisticku i mizantropsku pri¢u na tragu pozori-
$nog trenda ,,in-yer-face®. Sedam i po je film koji prikazuje kako se simpati¢ni
ali promaseni likovi odnose prema svojim mizernim promasenim Zzivotima

10 ,Analiza reprezentacije urbanog duha, senzibiliteta i tema u balkanskom filmu podrazumeva
odredenje zanra, analizu razvoja, spektar motiva, principa knjizevne adaptacije, temporalne
konstrukcije i topografije gradova.” (Dakovi¢, 2008: 161)

11 ,,Susti $usti bambusov list“ u izvedbi Vladimira Divljana.
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sa $armom, bez digniteta i s mnogo gluposti. Slede¢i Momc¢ilovicev film koji
potpisuje kao reditelj, scenarista i producent je Cekaj me, ja sigurno necu dodi.
To je nedvosmisleno njegov najzreliji projekat. Autor je uspeo da uspostavi fo-
kus narativa, likova i rezije. Ve¢ina mladih glumaca je izasla iz manirizma pret-
hodnih uloga neubedljivih filmova, postajuci karakteri, $to je na neki nacin
transcedentiralo i likove i tipove. Da je ovaj film Covek, reklo bi se da mu je
pod hitno potrebna terapija jer je depresija u kojoj se nalazi na alarmantnom
nivou. Ipak, film je veci od Zivota i zato imamo dva pametna mimeticka tri-
ka za sam kraj. Jedan se tice tragi¢ne ljubavi Milenka (Petar Bozovi¢) i Ande
(Mirjana Karanovi¢); drugi je deus ex machina a u ovom filmu se zove Dejana
(Jelena Poki¢). U prvom, Anda i Milenko sede na peronu (vozovi kao prola-
znost zivota i kao zaborav), naizgled se ne prepoznaju, medutim, posle prola-
ska voza njih viSe nema. Ova vrsta kraja priziva opojnost ambivalencije kraja
Esbijevog Dobro dosli gospodine Cens (Being There, 1979 Hal Ashby). Drugi
kraj se dogada u bolnici na odeljenju intenzivne nege gde Dejana ¢ita Banetu
knjigu o ribama (koja je neka vrsta Mekgafina u filmu), razresujuci gordijev
¢vor Banetovih patnji. Ipak, koliko god poslednja tri minuta doneli potrebnu
utehu, treba se izboriti sa stotinak minuta zestoke psiholoske torture, raznih
vrsta emocionalne zavisnosti i prikaza $ta smo sve spremni da uradimo zbog
nekih sebi¢nih ciljevaiinteresa. Zapravo, ,,novi socijalni realizam belezi simp-
tome i dijagnostikuje drustvene poremecaje preko psihoanalitickih i sociolo-
$kih predstavljackih stereotipova® (Dakovi¢, 2008: 165).

Ovo je film o tastini i pohlepi i, kao ni u proslom Momcilovi¢evom filmu,
nema pozitivnih likova. Nema jednostavne nivelacije dobro-lose, makar za-
rad nekakvog referentnog sistema koji bi olaksao poredak stvari. Ovog puta,
ocaj, bes i neznanje iz proslog filma nalaze jasniju platformu, ali jezik i kod
lokalnom kontekstu pod transparentnim plastom globalnog. Odnosi protago-
nista, vremensko odredenje kao i topografija, za razliku od filma Sedam i po,
nisu uslovljeni tranzicijom, balkanskim mode de vivre, ili bilo ¢im $to korpus
urbanih filmova koji se ticu zeitgeista ¢ini autenti¢nim i idiosinkrati¢nim' za
ovo podneblje. Podela likova - kafedzija (Bane), vlasnik propalog video klu-
ba (Alek), PR (Teodora), navija¢ (Nemanja), sekretarica (Marina), besku¢nik
slomljenog srca (Milenko), razo¢arana Zena u krizi srednjih godina (Anda)
- na neki nacin jeste univerzalna kao i njihovi odnosi.

12 ,Urbani neorealisti opisuju zivot Beograda devedesetih kao paradigmu kontroverzne (de)ur-
banizacije sa populisti¢ko istorijsko-socioloskim objasnjenjem. Finansijski kolaps i moralna
degradacija posledica su uspona nacionalizma i pitanja identiteta kao savladavanja Drugog".
(Dakovi¢, 2008: 166)



Momcilovi¢ delikatno tka veliku istinu da su meduljudski odnosi najteza
stvar u zivotu pod bremenom pregovaranja, svadi, tajni i kompromisa. Teo-
dora (Milica Mihajlovi¢) je na ivici karikature ali njenom liku, inace veoma
kompleksnom, potreban je komi¢ni odmak.

Ako se ¢ini da Momcilovi¢ vise voli Zenske likove od muskih - ili ih makar
smatra pametnijim - Anda je, mozda, najveci negativac u filmu. Svojim naiz-
gled naglim i naprasitim odlukama o bekstvu zauvek pokrece tragi¢an sled
dogadaja koji njenog sina Baneta"® (Milo$ Samolov) dovodi na rub tragedije.
Emotivna uslovljavanja i nezrelo shvatanje neceg tako tananog i krhkog kao
$to je ljubav dovode likove, opijene u sopstvenom bolu, u situacije nepromi-
$ljenih stranputica. Postaju sebi¢ni, samozivi, destruktivni i, naravno, autode-
struktivni. Zene u ovom filmu jesu pokretacka snaga, ali teret tragedije nose
muski likovi. Milenko je, sa dva monologa srednje duzine (jedan o vinjaku
i bensedinima, drugi o tragi¢noj ljubavi) epifanija svih sudbinskih vrtloga
pogresnih zaljubljivanja i ponavljanih losih izbora. Alek (Gordan Kici¢) je bri-
ljantan u docaravanju vecitog problema ,,tek sam sad shvatio®, ruseci sve pred
sobom sebi¢nom silom koja ga izobli¢ava. Na kraju, Bane, Milo$a Samolova,
kao da priziva barda srpskog glumista, pocivseg Slobodana Cicu Perovica, po-
staje najbolji lik - prometejski lik koji svu patnju upija kao sunder ali ga niko
ne primec¢uje. Samoubistvo je tako izbor onih koji ne govore o tome. Ovo nije
film o slovenskoj tuzi ili ljubavnickom vapaju ili o opojnosti melanholije ve¢
pric¢a o klinickoj depresiji, nerazumevanju i sebicluku, kona¢no kompleksno
emotivno mapiranje najozbiljnijih problema medusobnog razumevanja.

Vladimir Paskaljevi¢ svoj prvi dugometrazni film (Davolja varos, 2009), kao
ni ve¢ina njegovih vrinjaka, nije rezirao pre srednjih tridesetih, $to ga genera-
cijski svrstava u skup potonjih kolega. Fragmentarna struktura je ocekivani
recidiv ,,in-yer-face® i ,krv i sperma“ dramaturgije tako da ovaj film tanane
minutaze (85’) moze predstavljati zadnji deo zamisljene trilogije mizantrop-
skih filmova druge polovine prve dekade XXI veka. Paskaljevi¢eva namera
da svaki protagonista ima svog antagonistu kao zli odraz u ogledalu i da ovaj
slabiji uvek bude predmet sadistickih izivljavanja, konsekventno opisuje srp-
ske tranzicione stranputice. Mala Jelena (Marija Zeljkovi¢) zeli da igra tenis,
medutim nema novca, a njena fakultetski obrazovana majka mora da odrza-
va kuce i ponekad zaradi i kao prostitutka (Andrea Erdelji). Jelenin otac je
iskusenik (Radoslav Milenkovi¢) koji zZeli da se zamonasi ali zivi u jednom
beogradskom lagumu, odrzavajuci kako dubiozni kontakt s porodicom tako i

13 On je jedini lik koji trpi radnju ali i koji je potpuno zaokruzZen.
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zavet ¢utanja. Jelenina najbolja drugarica (Mina Coli¢) igra tenis jer je njena
majka bogata vlasnica bordela (Lena Bogdanovi¢). Uobicajena socijalna ma-
pa vaskolike eticke dezintegracije drustva, za razliku od Hadersfilda i Cekaj
me..., nema nikakve generacijske simpatije prema eticki izobli¢enim protago-
nistima. Paskaljevi¢ podjednako insistira na svim aspektima posrnule Srbije,
zele¢i da poentira univerzalnost slike obuhvatnog propadanja. On je svestan
da ne moze biti bolje, za razliku od njegovog oca, proslavljenog reditelja Go-
rana Paskaljevica, koji u svojim filmovima (s mnogo izrazenijim, profanijim
i delikatnijim izletima u komediju) doti¢e marginalne ali usamljene socijal-
ne drame (Cuvar plaZe u zimskom periodu (1976), Pas koji je voleo vozove
(1977), Poseban tretman (1980)...) u drustvu koje itekako gaji iluzije o boljem
zivotu. Tranzicija nezrelog nihilistickog idealizma u distopijsku mizantropi-
ju je u vakuumu izgubila razoc¢aranog heroja otpadnika, koji je dozvolio da
tekovine civilizacije, tako i budu¢nost, uniste njihov svet i zivot. Samim tim,
nestala je gledalacka identifikacija s likovima, pa sva tri filma ,mizantropske
trilogije” tehnicki imaju katarzu ali bez jasne emanacije zlog u dobro, tj. nau-
¢ene lekcije ili prelaska iz tacke A u tacku B. '*

Kristijan Mez (Christian Metz) kaze: ,,bez identifikacije, znacenje za subjekta
ne moze biti generisano“ (Endru, 1980: 150), zato je problem ’s ¢im se zapravo
gledalac identifikuje’ teze resiti. Mez insistira da ocigledan odgovor, s likovi-
ma, ne mora da bude tacan jer ne sadrze svi filmovi likove. Cak i u slu¢ajevi-
ma kada su likovi prisutni, ne moze biti potpune identifikacije, kao sto je slu-
¢aj u tri spomenuta filma. Gledalac se, u stvari, identifikuje sa samim sobom
kao ¢istim perceptivnim ¢inom i agensom kao uslovom mogu¢nosti videnog.
U cikli¢noj i fragmentarnoj strukturi filma Pavolja varos, povezanost svih
likova stvara zacudnu i ¢esto neubedljivu motivaciju. Osnovni pokretac u ve-
¢ini slucajeva je seks. Paskaljevi¢ snima seks kao primordijalnu pagansku silu
u kojoj nema milosti i u kojoj kao da protagonisti traze oslobodenje i slobodu
kako za svoje namere i dela tako i za sopstveni Zivot. Kamila Palja (Camille
Paglia) u svom paradigmaticnom eseju Seks i nasilje ili umetnost i priroda
tvrdi da je traziti slobodu u seksu osudeno na propast, aludiraju¢i na mra¢nu

14 Likovi u filmu Davolja varos su Ciril (Uros Jov¢i¢), osioni sin lokalnog tajkuna koji brutalno na-
srée na bivsu devojku Nataliju (Jana Mili¢); njegov otac Milko (Dragan Petrovi¢ Pele) koji gubi
Zivot sa poslovnim partnerima u atraktivnom atentatu na brodu na kojem se nalazi i Ivanina
majka Marina (Lena Bogdanovi¢) koja preZivljava masakr. Razocarani i besni taksista (Lazar
Ristovski), u odsudnom trenutku pravi spisak svih koji su se ogresili o njega u Zivotu i krece
u besmislenu osvetu. Milos (Slavko Stimac) je razo¢arani radnik koji trazi posao, Viktor (Igor
Pordevi¢) je dokoni otac koji zanemaruje bebu dok gleda tenis. Njegova supruga je prostitutka
(Ana Saki¢) u Marininom bordelu.



snagu seksa i destruktivne energije koji seks povlaci sa sobom. ,,Seks je snaga.
Identitet je snaga. Svako ubija da bi Ziveo.“ (Paglia, 1992: 3)

Seks je u filmu Davolja varos predstavljen brutalno i bolno; Zene su uvek pri-
kazane kao predmeti i Zrtve, dok su muskarci prikazani kao ratnici koji traze
zadovoljenje poriva. Bilo da se radi o Cirilu i Nataliji, Jeleninoj majci ili orgija-
$koj sceni na brodu, seks je prikazan kao trauma na frojdijanskoj razini — uz
insistiranje na vaznosti traumatskog dogadaja kome se ispitanik uvek vraca
sec¢anjem ili ponovnim odigravanjem. Hipertrofirani sistem Paskaljevi¢evog
filma proizveo je ljude bez savesti, osecaja krivice i svesti o posledicama, pa
otuda i indikativan naslov'® koji aludira na geoloski fenomen blizu Kur§umli-
je, bez ocekivane mitske akuzivnosti. Medutim, pad junaka Varosi na neki
nacin evocira klasi¢an pad i propast melodramskih junaka, kada usud neo-
stvarene veze stvara intenzivan otpor sudbinskom, tako sustastven ovom loka-
litetu. Inherentni bol junaka reditelji navedenih filmova postavljaju kao kob,
ili zlu sudbinu, posast rata, socijalnu krizu, urusavanje sistema vrednosti, re-
cidive komunizma, izbegavajuci potrebu protagoniste da se suoci s postoje-
¢im problemima. Mitoloski diskurs gubitnika, pogotovu u poslednjih cetvrt
veka, doneo je potpuni slom ideala koji su bili pokretacka snaga npr. korpusa
partizanskih filmova, u skoro cetri decenije posle NOB-a. Otuda najvise ne-
iskori$¢enih mogucnosti za preokret u filmu Pavolja varos, koji je svetskoj
publici i nagradama u Trstu i Palm Springsu doneo konfuznu post-Kusturica,
post-Dragojevi¢ sliku posrnulog naciona i posasti tranzicije.

U poslednjim godinama prve dekade XXI veka, srpski film je napustio sudbi-
nu lokalne generacije X (rodeni od 1968-1974), koja je nedvosmisleno ponela
najvece breme tokom balkanskih devedesetih i potonjih turbulentnih godina.
Istorijski kontinuitet srpskog (jugoslovenskog) filma je zapao u svojevrsni de-
kadentni ¢orsokak filmom Rane (1998, Srdan Dragojevi¢), u kome je surova
stvarnost tretirana uz ironijsku distancu i delikatnu apstrakciju. Inicijalni op-
timizam petooktobarskih promena je u filmskom svetu uneo fragmentarnost
i dramatursku nekonzistentnost koja je, paradoksalno, veoma uspesno obele-
zila milenijumsku kinematografiju. Debitanti i mladi reditelji su kapriciozno,
u potrazi za sopstvenim politickim i socijalnim manifestom, vrlo precizno
opisivali ekonomsko, moralno i duhovno posrnuée naciona. Domaci film go-
tovo nikad kao u periodu 2000-2010. nije bio toliko blizak stvarnosti i istini,
ne traze¢i preteranu stilizaciju ili simbolizaciju.

15 Radni naslov filma je bio Kisa pada na Rolan Garos; aludirao je na likove koji gledaju prenos
teniskog meca.
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Hadersfild, Ivana Zivkovica, je oznacio neku vrstu zavrsetka Weltschmertza,
samozavaravanja sopstvenog znacaja srpske omladine. Fragmentarnost fil-
ma Cekaj me, ja sigurno necu doci, Sedam i po, Miroslava Mom¢ilovica, ili
Davolje varosi, Vladimira Paskaljevi¢a, donose $iri generalizovani pogled na
sadasnjost za razliku od generacijskih kolega koji su debi snimali u srednjim
dvadesetim. Oleg Novkovi¢,' Dejan Zecevi¢' i Srdan Golubovié,'® u igranim
prvencima bavili su se infantilnim eskapizmom ili posledicama socijalne kri-
ze drugacijim filmskim rukopisom. Postati debitant na prelasku iz tridesete u
cetrdesetu, pogotovu u Srbiji, nosi sa sobom posebnu frustraciju i specifican
teret. Odatle, ¢ini se da konstantno odsustvo svetla, hepi enda, ¢ovekoljublja,
nade i Boga ostaje i za dubioznu budu¢nost.

Dodatak

Svojevrstan zavrsetak mizantropijske tendencije donela su dva filma, Zivot i
smrt porno bande, Mladena Dordevica, (2009) i Srpski film, Srdana Spasoje-
vi¢a (2010). Politicki flagrantan, moralno ambivalentan, Pordevicev film, i
pored nejakog scenarija, ali sa Zestokom idejom, uspeva da napravi tananu
stilsku vezu sa ranom fazom gorostasa Crnog talasa, Zelimirom Zilnikom
i Dusanom Makavejevim. U odnosu na ,,mizantropsku trilogiju®, ovaj film
ima kongruentnu podelu na (slobodumno) dobro i (prikriveno ali prepozna-
tljivo) zlo."”

Vizija distopijskih drustava podrazumeva otudenje, siromastvo, ratove i
politicke tenztije, totalitarizam, opresiju, nedostatak slobode pojedinca.
Porno distopija bi u tom smislu predstavljala ne drustvo koje toliko pro-
klamuje seksualne slobode da se u njima i samo urusava ve¢ drustvo ko-
je se simbolicki i metaforicki koristi pornografskim sredstvima i praksom
(sadizam i ostale seksualne perverzije kao sto su mazohizam, koprofilija,
nekrofilija, kanibalizam) da bi gusilo ljudske slobode u svakom smislu.
Pornografsko u filmu Zivot i smrt porno bande upravo je pokusaj rehuma-

16  Kazi zasto me ostavi (1993), Normalni ljudi (2001), Sutra ujutru (2006).

17 Decak iz Junkovca (1995), Kupi mi Eliota (1998), TT sindrom (2002), Mala noéna muzika
(2002), Cetvrti covek (2007).

18  Apsolutnih 100 (2001), Klopka (2007).

19 Protagonisti, svako na svoj nacin, nose joie de vivre, na gotovo hipi utopijski nacin $irec¢i ve¢nu
ljubav i strast. Medutim, pornografski diskurs vodi ka Tanatosu vi$e nego ka Erosu i Pordevi-
¢ev film postaje recidiv ,,krv i sperma“ dramaturgije i deo srpske popularne kulture pocetka
XXI veka.



nizacije drustva ,,koje toliko muce faktori dehumanizacije (Peri¢, 2009:
63/64).

S druge strane, Srpski film se ve¢ godinu dana (od pocetka produkcije) koristi
famom i osnovnim postulatom popularne kulture, samoproglasavanjem, pa
je, inace po zanru i ideologiji stvoren da bude marginalni lokalni (ali i global-
ni) fenomen, u stvari postao najkontroverzniji film epohe sa najeksplicitnijim
brutalnim scenama ikada snimljen u ovoj zemlji. Iako je stvarnost preigrala
i ovaj film (medijska eksponiranost pedofilije, kerusa Mila, fenomen Fricl i
nastavljaci...) autori su ostali (ne)svesno nedoreceni u ideji da li film imitira
stvarnost ili obrnuto. Stoga, ako Srpski film, medutim, izdvojimo iz mizan-
tropskih tendencija (Hadersfild, Cekaj me ja sigurno..., Davolja varos), dobija-
mo veoma jasan arthouse film s idejom i ostvarenom simplifikovanom i bru-
talizovanom socioloskom vivisekcijom drustva. Potpuna stilizacija (odsustvo
bilo kakvog lokalizma, za razliku od npr. Porno bande) je u svesnoj koliziji sa
naslovom filma, kao i bilo kakva aluzija na dnevnu ili politiku uopste. U ima-
ginarnoj Srbiji, anahronizam je uspe$na porno industrija a ne snuff mafija.
Cak i u najbrutalnijim scenama (silovanje rodene bebe, glavni junak neznaju-
¢i siluje sina...) reditelj izbegava verite pristup, ali tada film, uz surovu, izmu-
¢enu no dominantnu muziku, progovara sopstvenim jezikom pricajuci pricu
o u¢malosti duha, stranputici duse, obamrlosti Zivota u pokusaju stvaranja
idiosinkrati¢nog i mitomanskog patosa. U tom smislu, ovaj film, iako margi-
nalna pojava i fenomen, izdvaja se iz spomenute tendencije.”

Po Kantu, odvratnost nije negativna vrednost iskupljenja umetnoséu: od-
vratnost izgleda, dakle, kao nesto neprikazivo i nedostojno, potpuno raz-
licito, apsolutno drugo u odnosu na sistem. Pa ipak, iskustvo odvratnosti
jos uvek ima neki odnos sa zadovoljstvom, povracanje donosi sa sobom
olaksanje u oslobadanju od neceg odvratnog. (Perniola, 2005: 245)
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MISANTHROPY AS A FILM RELAPSE OF TRANSITION

Summary

Misanthropic tendencies in recent Serbian films can be seen as a delayed
reaction to the popular dramaturgic mid-nineties movement called ,in yer
face.“ The films Hadersfield (Ivan Zivkovié, 2007), Cekaj me ja sigurno necu
doci/Wait for Me, I Won't Come (Miroslav Momcilovié, 2009) and Pavo-
lia varos/Devil’s Town (Vladimir Paskaljevic, 2009) represent examples of
ideologically-similar theatrical phenomenons: a combination of nihilism, mi-
santhropy, lack of classical division between protagonist and antagonist, pro-
fanity, brutality and absence of any kind of salvation or hope. In the context
of the political and social moment of the prolonged transition, films are more
than ever a reflection of society and hopelessness. Serbian directors and scre-
enwriters of Generation X (born between 1968 and 1974) as late achievers in
their film debuts become exciting, though not always convincing, chroniclers
of this movement.

Key words: Serbia, film, misanthropy, theater, Generation X, hopelessness
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ANALIZA SADRZAJA U INOSTRANIM
ELEKTRONSKIM CASOPISIMA I NJIHOV
UTICAJ NA PORAST PRETRAGE NA GOOGLE
PRETRAZIVACU - STUDIJA SLUCAJA:
SRBIJA 2004-2009

Apstrakt:

Tokom poslednje decenije, nekoliko znacajnih dogadaja je drasti¢no uticalo
na pravac razvoja srpske socio-politicke scene: istupanje Crne Gore iz dr-
Zavne zajednice, proglasenje nezavisnosti Kosova od strane Evropske zajed-
nice, predaja nekoliko srpskih drzavljana sudu u Hagu. Navedene promene
su uticale na globalni porast pretrage reci ,Srbija“ na Google pretraZivacu,
posredno se odrazivsi na porast saobraéaja na inostranim elektronskim gla-
silima koji su izvestavali o aktuelnostima na ovim prostorima. Analizirajuci
desavanja koja su izazvala najveci broj pretraga na vebu, kao i elektronske
izvore koji su najcesce konsultovani u potrazi za informacijama, mozemo
doci do dodatnih saznanja o politikama reprezentacije Srbije u inostranim
elektronskim medijima. Studija analizira porast pretrage koja je sledila po-
sle nekoliko najvaznijih dogadaja, i razmatra uticaje koji su oni proizveli u
medijima.

Kljucne reci:
pretraga, Srbija, Kosovo, Google, nacija, nacionalizam

Ova analiza ima za cilj da pokaze prisustvo vesti i informacija iz Srbije u stra-
nim elektronskim medijima, i da ponudi mogu¢énost interpretacije klju¢nih
socio-kulturologkih problema sa kojima se ova zajednica suocavala u posled-
njih nekoliko godina.

Analizirani su uglavnom oficijelni sajtovi elektronskih ¢asopisa, kao i blogovi
novinara koji saraduju sa elektronskim medijima $to raspolazu najvecim ¢i-
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talackim telom u Evropi i Sjedinjenim drzavama. Usled velike koli¢ine objav-
ljenog materijala na vebu koja odgovara rezultatima pretrage, a sa Zeljom da
se ustanovi odredena pravilnost medu dobijenim rezultatima, poce¢u sa ana-
lizom pretrage za re¢ ,Serbia“ na Google Trends.?

serbia 1.00

Search Volume index Google Trends E Serbian Nationalists Rampage in Serkia
Bradenton Herald - Mar 18 2004

[B] Serbia: the place, the pecple, the history
Kentucky com - Mar 12 2006

Montenearo Votes to Secede From Serbia
Terre Haute Tribune Star - May 22 2006

[D] Court Serbia tailed to prevent genocide
Houstan Chronicle - Feb 26 2007

O

[E] HKosovo declares independence from Serbia
1 T 1 OnehewsNow - Feb 18 2008

T T
News reference volume

Ej Top war crimes suspect Karadzic arrested in Serbia
Sioux City Journal - Jul 22 2008
[ More news results »

Slika 1: Pretraga za zadanu rec: ,,Serbia“ na GoogleTrends,
septembar 2009.

Na Slici 1 moze se zapaziti nekoliko pikova koji pokazuju skok pretrage za
re¢ ,Serbia“ posle vesti u pojedinim elektronskim medijima koje su izazvale
reakciju medu odredenim citalackim telom, pa je pretraga specificnog pojma
porasla u narednih nekoliko dana. Horizontalna osa na ovom grafikonu po-
kazuje vreme, dok vertikalna osa prikazuje ucestalost pretrage za specifican
termin, u relaciji prema totalnom broju pretraga na globalnom nivou. Donja
kriva na ovom grafikonu pokazuje objavljene vesti u elektronskim izvorima
koje su izazvale znacajno povecan broj pretraga od uobicajenog, a gornja am-
plituda prikazuje u kolikoj meri su te informacije uticale na povecanje pretra-
ga specificnog pojma. U ovom slucaju, moze se izdvojiti nekoliko znacajnih
vesti: 2004. godine, lokalne novine BradentonHerald.com (Florida) objavljuju

1 Treba uzeti u obzir da pretraga samo ove rec¢i nacelno obraduje i rezultate dobijene od medija
na italijanskom i $panskom jeziku. Ipak, Google Trends pokazuju da je najveéi broj pretraga
za ovaj unos izvrsen sa teritorije Srbije, zatim Hrvatske, Makedonije, Bosne i Hercegovine i
ostalih zemalja iz regiona kao $to su Grcka i Bugarska. Ucestalost pretrage iz regiona Norveske
zauzima deveto mesto na listi, iz Italije deseto. U prvih deset regiona sa kojih se vrsila pretraga
ne spada nijedna drzava iz anglosaksonskog govornog podruéja. Budu¢i da je Google globalni
pretraziva¢, izvesno je da su korisnici dodavali termin ,,Serbia“ u svoju pretragu ukoliko se
njihova pretraga odnosila na specifi¢can dogadaj koji je u vezi sa politicko-ekonomskim ili kul-
turnim dogadajima u zemlji.

2 Google Trends pokazuje koliko ¢esto je odredeni termin pretrazivan u relaciji sa totalnim op-
segom pretrage u razli¢itim geografskim regionima, i na razlic¢itim jezicima. Ovaj servis po-
krenut je 2004. godine, pa su svi podaci dostupni od 2004. na dalje. Treba uzeti u obzir da su
pokazane informacije javne i nastale aproksimacijom rezultata, pa su nepreciznosti moguce.
Zadati termin na Google Trends uvek ima vrednost 1.0, i pretrage se odreduju relativno prema
fiksiranom trenutku iz proslosti, najée$¢e u odnosu na januar 2004.



izliv nacionalistickog nasilja u Srbiji. Clanak vise nije moguce naci na ovoj
lokaciji.?

Drugi znacajan dogadaj je predstavljalo istupanje Crne Gore iz drzavne za-
jednice Srbije i Crne Gore, 21. maja 2006. Sledeceg dana je zabelezen znaca-
jan porast pretraga na vebu (na grafikonu obelezeno slovom C). Srbija je 26.
februara 2007. godine oslobodena optuzbe za genocid u Bosni i Hercegovini
u periodu izmedu 1992. i 1995. na Medunarodnom sudu u Hagu, i oslobode-
na obaveze da plati ratne reparacije. Tom prilikom, sud je naveo da je Srbija
prekrsila medunarodno pravo jer nije preduzela neophodne mere sprecava-
nja genocida u Srebrenici, kao $to stoji najavljeno u naslovu Houston Chronic-
le na Slici 1. Istog dana zabelezen je porast pretrage na Google pretrazivacu.
Naravno, ubedljivo najve¢i porast pretrage u poslednjih pet godina dogodio
se 18. februara 2008, kada je medunarodna zajednica proglasila nezavisnost
Kosova. Nemiri koji su se dogodili u Beogradu preseni su u brojnim uticaj-
nim stranim oglasivac¢ima, pojedini su i dalje dostupni: Times Online,* For-
bes,” Spiegel,® The New York Times,” Reuters.® Rori Votson (Rory Watson), za
Times Online, je u navedenom tekstu iznosio podatke o stavovima predstav-
nika drzava iz regiona kao $to je Slovenija, kao i (u tom trenutku) podeljena
miSljenja ministra spoljnih poslova Nemacke, Frenka Valtera Stajnmajera
(Frank-Walter Steinmeier) i kancelara, Angele Merkel (Angela Merkel). Na-
vedeno je i misljenje francuskog ministra spoljnih poslova Bernara Kusnera
(Bernard Kouchner), koji je izlozio da ova politicka odluka predstavlja ,veliki

3 Izvesno je daje u datom tekstu izvestavano o paljenju dve dzamije u Beogradu od strane samo-
organizovane vandalske grupe. Dan ranije, 17.marta 2004. albanski ekstremisti su izveli orke-
strirano nasilje nad srpskim spomenicima kulture u Kosovu Polju, Gnjilanu, Obili¢u, i drugim.
Spaljena je crkva Bogorodica Ljeviska i Manastir Sv. Arhandela. Dan kasnije, spaljene su dve
dZamije u Beogradu. Branislav Krsti¢ za list Danas tada belezZi: ,,Porazno je da su srpski ekstre-
misti odgovorili paljenjem dve dzamije u Srbiji, a da ih policija u tome nije efikasno sprecila i
da je na taj nacin omoguceno da deo strane $tampe u inostranstvu stvori ravnotezu zlo¢ina.“
(Krsti¢, Branislav. ,Oruzano nasilje nad Srbima i spomenicima kulture®, http://www.danas.rs/
vesti/feljton/oruzano nasilje nad srbima i spomenicima kulture.24.html?news id=98711
Pristupljeno 20.09.2010)

4 Watson, Rory. ,,Serbs vent anger at Kosovo independence declaration’, http://www.timeson-
line.co.uk/tol/news/world/europe/article3390760.ece?print=yes&randnum=1151003209000 .
Pristupljeno 20.09.2010.

5  AFX News Limited. ,Serbia will never recognise Kosovo independence — President update®,
http://www.forbes.com/feeds/afx/2008/02/17/afx4664554.html . Pristupljeno 20.09.2010.

6  Pfaff, William. ,The Curse of National Grievance®, http://www.spiegel.de/international/
0,1518,536218,00.html . Pristupljeno 20.09.2010.

7  Bilefsky, Dan. ,Serbs press their drive to control northern Kosovo“ http://www.nytimes.
com/2008/02/21/world/europe/21iht-21kosovo.10256292.html . Pristupljeno 20.09.2010.

8  ,Analysis - Serbs bid for Bosnia-style division in Kosovo', http://www.reuters.com/article/eu-
ropeCrisis/idUSHAMS836641. Pristupljeno: 29.09.2009
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uspeh za Evropu i da ,,Srbija to ne bi trebalo da dozivi kao poraz®. U datom
tekstu, navedeni su i stavovi predstavnika kosovskih Srba, Marka Jaksica, o
njegovoj tadasnjoj nadi o pomoc¢i Rusije u cilju sprec¢avanja legitimizacije au-
tonomnog Kosova, kao i hitan sastanak UN Security Council-a koji je sazvala
ruska vlada.

I ANOINIIINIE PHOTO GALLERY

Photo Gallery: Kosovo's 18 Year Path to Independence 02/15/2008
44 Retum to article 4 40f18 b

Months of negotiations and scattered violence ended
in the March 1999 Serbian rejection of an
internationally brokered peace deal, which ethnic
Albanians signed. That same month, NATO decided to
replace words with force in the form of air strikes
against Yugoslavia. In response, Serb forces drove
800,000 ethnic Albanians out of the province. Here,
one such refugee feeds her baby as a line of refugees
enters Macedonia.

REUTERS

44 Retum to article A 4of18 B

Slika 2: Albanske izbeglice prisilno napustaju Kosovo
(SpiegelOnline).

Nemacki magazin Spiegel propratio je ovaj dogadaj grupom fotografija, s
namerom da edukuje svoje ¢italacko telo o istorijatu srpsko-albanskog kon-
flikta. Od osamnaest prilozenih slika,’ tre¢ina slika portretiSe stanovnistvo
albanske nacionalnosti, manje od trec¢ine portretise srpske snage na Kosovu
i ostatak su fotografije politickih predstavnika i mirovnih snaga na teritoriji
Kosova. Za prvu grupu fotografija primetno je objavljivanje fotografija koje
emocionalno angazuju — prisutna je slikovna personalizacija osoba ispred
objektiva, i dominiraju portretne fotografije srednjeg formata. Kao kompa-
raciju prilazem fotografije iseljenih lica albanske i srpske nacionalnosti: Slika
2 pokazuje zrtve prisilnog iseljavanja albanske nacionalnosti, dok Slika 3 po-
kazuje protest izbeglica srpske nacionalnosti, okupljenih aprila 2007. godine,
takode zbog prisilnog iseljavanja iz svojih domova.

9  Ceo album moguce je pregledati na ovoj adresi: http://www.spiegel.de/fotostrecke/fotostrecke-
29029-17.html




Reuters je reagovao na vest o nezavisnosti Kosova komparativnom analizom
sa politickom situacijom u ,disfunkcionalnoj Bosni“'® Osnovna hipoteza
iznesena u ovom tekstu tice se problema podeljenosti teritorije, i tendencije
srpskih predstavnika vlasti da u potpunosti izoluju enklave sa srpskim ziv-
ljem, obustavljaju¢i komunikaciju sa predstavnicima vlasti albanske nacio-
nalnosti.

H1AOINININE PHOTO GALLERY

Photo Gallery: Kosovo's 18 Year Path to Independence 02/15/2008
44 Retum to article 4 130f18

Increasing chances of independence drove concerned
parties to act. Here, about 8,000 Serb refugees
gathered in April 2007 at the boundary with Kosovo to
tell the UN mission that they still wanted to return to
homes they were forced to leave after the war,

44 Retum to article A 130f18 B

Slika 3: Protest srpskih izbeglica sa Kosova, april 2007
(SpiegelOnline).

Forbes za svoje ¢itaoce predstavlja stav Beograda o ovom dogadaju. On citira
predsednika Srbije, Borisa Tadica, o kosovskom pitanju, kao i tadasnjeg pre-
mijera, Vojislava Kos$tunicu, koji je u tekstu predstavljen kao ,,konzervativni
nacionalista“ i ,,najveci gubitnik u borbi za nezavisno Kosovo“!!

Sledeci zapazen dogadaj predstavljalo je izru¢enje Radovana Karadzi¢a Medu-
narodnom sudu u Hagu (na Slici 1. oznaceno slovom F). Tom prilikom, Te-
legraph.co.uk prenosi da taj ¢in potvrduje da ,nijedna osoba ne moze izbeci
pravdi® U ¢lanku je navedeno i da je Karadzi¢ Cetrdeset Cetvrta osoba srpske
nacionalnosti koja je izrucena sudu u Hagu.'"* Spegel takode prenosi ovaj do-
gadaj, nazivaju¢i Karadzi¢a ,evropskim Bin Ladenom® i citiraju¢i Die Welt

10 Robinson, Matt. ,, Analysis- Serbs bid for Bosnia-style division in Kosovo", http://www.reuters.
com/article/europeCrisis/idUSHAM836641 . Pristupljeno: 29.09.2009

11  Op cit. AFX News Limited. ,,Serbia will never recognise Kosovo independence - President
update

12 Quetteville, Harry de. “Serbs to get pro-Western government*;, http://www.telegraph.co.uk/news/
worldnews/2263882/Serbia-to-get-pro-Western-government.html. Pristupljeno 20.09.2010.
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(konzervativna struja) koji navodi da je ,,Srbija umorna od sopstvene bede
(misery)“ Na sli¢an nacin, Siiddeutsche Zeitung (centralno-desnicarska struja)
iznosi misljenje da je ,,Srbija tokom mnogo godina predstavljala simbol tvr-
doglavog nacionalizma i agresivhe megalomanije, i sada prolazi kroz proces
obnove (...) to je signal da, kao i druge balkanske drzave, Zeli da se prilagodi
vrednostima i uverenjima Zapada“"?

Navedenih pet dogadaja o kojima su izasli tekstovi u uticajnijim zapadnim
elektronskim medijima su izazvali najveci porast pretrage reci ,,Serbia“ (en).
Buduc¢i da najveci procenat svetskog stanovnistva koristi Google kao osnovni
pretrazivac,'* najvedi broj raznovrsnih informacija moze se dobiti upotrebom
trazenog pojma na engleskom jeziku.

Pretraga na Google Trends predstavlja globalne rezultate pretrage. Da bi se
to ucinilo jasnijim, moguce je uporediti navedene podatke sa podacima za
termin ,,Serbie“ (fr) i ,Serbien” (de), ¢ime se dobijaju sledeci podaci:

serbia — 100 serbie =008 serbien == 020

Search Volume index Google Trends m Serbian Nationalists Rempage in Serbia
Bracenton Herald - Mar 18 2004

@ Serbia: the place, the people, the histor:
Kertucky com - Mar 12 2006

@ tontenearo Yotes to Secede From Serbia
Terre Haute Tribune Star - May 22 2006

[D] Court: Serbia failed to prevent genocide
Houston Chranicle - Feb 26 2007

| @ Kosovo declares from Serbia
T T gy | U T 1 Onehlewshow - Feb 18 2008

s ) U it | Uy
News reference volume

[F Topwar crimes suspect Karadzic arrested in Serbia
Sioux City Journal - Jul 22 2008
0A A More news resuts »

Slika 4: Rezultati pretrage na Google Trends reci ,,Serbie® (fr)
i ,Serbien” (de).

Pretraga na nemackom jeziku (obelezena Zutom bojom) pokazuje slicnu am-
plitudu kao i pretraga na engleskom. Istupanje Crne Gore iz drzavne zajedni-

13 Hawley, Charles. ,Serbia is tired of its misery", http://www.spiegel.de/international/eu-
rope/0,1518,567547,00.html. Pristupljeno 20.09.2010.

14 Istrazivanje je sproveo Nielsen//NetRatings, 1 objavljeno je na veb strani: http://searchenginewat-
ch.com/2156451. Prema ovom istrazivanju, u godini 2006. Google pokriva 49,2% globalnih
pretraga, Yahoo! 23,8%, MSN 9,6%, AOL 6,3%, Ask 2,6%, drugi 8,5%. U merenju sprovedenom
za avgust 2009. u Sjedinjenim Drzavama 64,6% korisnika koristi Google kao pretrazivac, 16%
Yahoo!, MSN/WindowsLive/Bing 10,7%, AOL 3,1% (http://searchenginewatch.com/3634991).
Amplituda dobijena analizom 12 meseci 2008. godine belezila je 90% rasta. Izvor: Schonfeld,
Erik. ,,Google Gobbled Up 90 Percent Of All U.S. Search Growth in 2008.“ http://www.te-
chcrunch.com/2009/01/28/google-gobbled-up-90-percent-of-all-us-search-growth-in-2008/.
Pristupljeno 20.09.2010.




ce, nezavisnost Kosova i hapsenje Radovana Karadzica su vesti koje iniciraju
povecanu pretragu. Sledeci grafikon, u ovom trenutku vise nije moguce naci
arhivu tekstova u konkretnim elektronskim medijima koji su inicirali pove-
¢anu pretragu na Google.

U slucaju pretrage na francuskom jeziku (obojena crvenom bojom), do-
miniraju tri pika: prvi je podstaknut vestima o raspadu zajednice Srbije i
Crne Gore, drugi stoji u vezi sa kosovskim pitanjem, a treci, ubedljivo naj-
dominantniji, dogada se na dan 7. septembra 2009, kada je ¢asopis Lepoint.
fr objavio vesti o kvalifikacijama za Mondijal 2010, i fudbalskoj utakmici
Srbija—Francuska u Beogradu."” Jo$ dve vesti su izazvale znacajniju paznju
u francuskim medijima: otkazivanje Parade ponosa (LeFigaro'®19.09. 2009),
lin¢ srpskih huligana nad francuskim navijacem Brisom Tatonom (Brice Ta-
ton) (Lepoint.fr'” 18.09 2009), kao i javno odavanje poslednje poste kasnije
preminulom francuskom navija¢u na Trgu Slobode u Beogradu (Obs nouvel.
com 30.09.2009). U mnogim stranim medijima je iznesen stav da sli¢ni do-
gadaji ,,stavljaju senku na sliku Srbije u svetu®, kao $to je zvani¢no izjavio i
ministar Ivica Daci¢. U francuskim medijima je navedena i sprovedena akcija
hapsenja desetorice osumnjicenih za ovo nasilje, kao i maksimalna zatvorska
kazna za ovakav zlo¢in u trajanju od 40 godina.

U britanskim medijima su poslednji dani septembra meseca 2009. takode
obelezeni osudama nasilja koji su se dogodili u Beogradu, pre svega brutal-
nim ubistvom Brisa Tatona," i fizickim napadima grupe huligana na neko-
liko pripadnika drugih nacija - australijskog turistu, jednog britanskog dr-

15 U svetlu minulih dogadaja, izjava fudbalera Milana Jovanovica za taj list je simboli¢na: ,,Zelimo
toplu dobrodoslicu Francuskoj, na Marakani - ta¢ki klju¢anja: mi ¢emo biti podrzani od strane
52000 gledalaca. Francuzi se sa razlogom boje atmosfere jer ¢e biti vrela.“ (Grélard, Philippe.
»Mondial 2010: des Bleus sous tension affrontent une Serbie gonflée a bloc®, http://www.le-
point.fr/actualites-sport/2009-09-09/mondial-2010-des-bleus-sous-tension-affrontent-une-
serbie-gonflee/921/0/375044 . Pristupljeno 20.09.2010.)

16 AFP. ,Les homo serbes renoncent a la Gay pride, 2010. http://www.lefigaro.fr/flash-
actu/2009/09/19/01011-20090919FILWWWO00579-les-homo-serbes-renoncent-a-la-gay-pri-
de.php. Pristupljeno 20.09_

17 AFP. ,Agression supporter Frangais: dix suspects arrétés par la police serbe®, http://www.le-
point.fr/actualites-sport/2009-09-18/le-supporteur-francais-gravement-blesse-a-belgrade-
dans-un-etat/921/0/378472 . Pristupljeno 20.09.2010

18  http://tempsreel.nouvelobs.com/depeches/international/europe/20090930.FAP5882/homma-
ge des belgradois au supporter francais tue par de.html (Pristupljeno 29.09. 2009, strana
je ukinuta)

19, French fan dies after Serbian attack®, http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/8280399.stm Pristup-
ljeno 20.10.2010.

—_
o))
)

Bojana Romic



—_
N
o

ANALIZA SADRZAJA U INOSTRANIM ELEKTRONSKIM CASOPISIMA

zavljanina i studenta iz Libije.*® U britanskim oglasivacima kao sto su Time,
Guardian i BBC online, ovi dogadaji su preneseni faktografski, bez dodatnih
interpretacija od strane lokalnih novinara. U tom kontekstu, tokom posled-
njih meseci, preneseno je nekoliko najbitnijih dogadaja u britanskim mediji-
ma: obustava odrzavanja Parade ponosa, paljenje vatre u americkoj ambasadi
tokom proglasenja nezavisnog Kosova, 17. februara 2008, promena internet
domena iz .yu u .rs*' i odbijanje IMF pozajmice.*

U izvestaju o otkazanoj paradi ponosa, izneseno je i Zaljenje britanskog amba-
sadora na blogu oficijelnog sajta Britanske ambasade. Devetnaestog septem-
bra 2009. BBC je preneo intervju sa Majdom Puaca, jednom od organizatorki
Parade ponosa, kao i kratak odlomak iz razgovora sa Mladenom Obradovi-
¢em? (sekretarom neprofitne organizacije Obraz, koja je u ovom trenutku u
procesu sudenja). Preneti su detalji razgovora, gestikulacije i tona.

Analiza

Kao §to je moguce videti iz navedenih podataka, u poslednjih pet godina,
gotovo svi dogadaji koji su izazvali znacajno povecéanu potrebu internet kori-
snika za pretragom Googla u cilju sticanja potpunije informacije o dogadaji-
ma u Srbiji, stoje u vezi sa nestabilnom politicko-ekonomskom situacijom u
ovoj zemlji: u dva navrata dogadaj se ticao otudenja dela teritorije prvobitne
politicke zajednice, nekoliko dogadaja izazvanih posledicama otvorenog na-
silja od strane desnicarskih grupacija sa jasnom ksenofobi¢nom i homofo-
bi¢nom pozadinom, kao i suocavanje sa kriminalnom proslos¢u pojedinaca
srpske nacionalnosti. U tom kontekstu, teatralni lament nad nasilnom smréu
francuskog navijaca u Beogradu, septembra 2009, predstavlja reprezentaciju
simptoma Sizoidnog stanja koje je vladalo deceniju i po u Srbiji, i koje zapra-
vo nije zavr$eno. Tokom devedesetih godina, geografski dislocirano Zariste
rata stvaralo je Zestoke oscilacije u kulturno-ekonomskom domenu koje su
funkcionisale kao odjek prostorno amputiranog zarista simptoma. Televizija,
elektronski izvori i svakodnevica su proizvodili tri tipa informacija koje me-

20 ,Australian attacked in Belgrade®, http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/8266009.stm . Pristu-
pljeno 20.10.2010.

21 ,End in Sight for Yugoslav domains®, http://news.bbc.co.uk/2/hi/technology/8278364.stm .
Pristupljeno 20.10.2010.

22 Average salary in August EUR 312 http://www.b92.net/eng/news/in focus.php?id=397 . Pris-
tupljeno 20.10.2010.

23 Lowen, Mark. ,,Gay March plan tests Serb feelings®, http://news.bbc.co.uk/2/hi/europe/8263116.
stm . Pristupljeno 29.09. 2010.




dusobno kolidiraju: ta tri sloja realnog su bili u konstantoj diskrepanciji, koja
povratno stvara Sizofreni¢nu sliku stvarnosti $to produkuje niz teskoca pri
obuhvatanju u slozeni klaster Celog.

Najvedi postotak medijskog prostora u informativnim emisijama na svim
televizijama ticao se politickih desavanja, iako kvalitativne promene u Zivot-
nom standardu nisu mogle da se dogode dovoljnom brzinom - to je u krat-
kom vremenu dovelo do stanja prezasicenja kod recipijenata. Stoga, sport-
ske informacije zadobijaju jo$ veci znacaj, narocito posle uspeha domacih
sportista na brojnim teniskim turnirima, i informacije te vrste u inostranim
medijima su predstavljale retke nedvosmisleno afirmativne informacije do-
bijene sa ovog prostora. S druge strane, veze izmedu fudbalskih klubova i
organizovane grupe navijaca ultradesnicarske provinijencije bivaju ojacane
devedesetih godina, od vremena kada je nekadasnji komandant Crvenih be-
retki zapoceo svoj kasniji politicki angazman kao voda navijaca. Ipak, treba
uzeti u obzir da ultradesnicarske grupe i njihova veza sa fudbalskim klubovi-
ma nije pojava tipi¢na samo za Srbiju i specificne okolnosti stvorene na ovim
prostorima u poslednje dve decenije — u Britaniji su bili zabelezeni brojni
slucajevi nasilja tokom sedamdesetih i osamdesetih godina, pri ¢cemu su vode
navijaca bile bliske politickim strukturama. Kulminacija ovih dogadaja zbila
se 1985. godine, kada su navijaci Livepula ispoljili nasilno ponasanje na Hej-
selu, uo¢i finala Evropskog Kupa,” posle ¢ega je engleska reprezentacija bila
eliminisana iz tog takmicenja. Britanski model resenja problema huliganstva
na stadionima podrazumevao je angazovanje policije od strane samih fud-
balskih klubova, ¢ime su incidenti nasilja postepeno smanjeni i dovedeni na
zanemarljivu meru. Da oni nisu u potpunosti nestali, svedo¢i incident od 26.
avgusta 2009. godine,” kada je jedna osoba u isto¢nom Londonu bila izbo-
dena nozem i jo$ dvoje ljudi je ranjeno. Za to nasilje je osumnji¢ena grupa
navijaca koja se pre tog dogadaja vandalski ponasala na stadionu i oko njega.
Vandalske navijacke grupe po pravilu izrazavaju ksenofobiju (to je bio slucaj
i sa incidentom u Londonu), budu¢i da fudbalski tim reprezentuje naciju u
odgovaraju¢em kontekstu, nezavisno od toga da li su svi igraci u timu pripad-
nici nacije®® koju zastupaju.

24 Jackson, Richard. ,,Football violence - did it ever really go away?“ http://www.bbc.co.uk/blogs/
fivelivebreakfast/2009/08/football violence did it everhtml . Pristupljeno 29.09.2009.

25 Wooderon, Hannah, ,,Football violence down to ’small number of fans® http://www.24dash.
com/news/Communities/2009-08-26-Football-violence-down-to-small-number-of-fans
Pristupljeno 29.09.2009

26 Upotrebljavam ovu re¢ u kontekstu ,,formalne univerzalnosti nacionalnosti“ kao socio-kultur-
nog koncepta
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Ipak, posmatrajuci navedene podatke, moze se zapaziti kontinuitet nasilnih
manifestacija u Srbiji u poslednjih pet godina: paljenje dzamija 2004, palje-
nje Americke ambasade posle proglasenja nezavisnosti Kosova, nasilje tokom
Parade ponosa 2001, $to je uticalo i na otkazivanje Parade 2009. godine, na-
silje nad stranim drzavljanima. Jasno je da ispoljavanje ultranacionalizma i
$ovinizma u Srbiji predstavlja i dalje goru¢i problem, i kompleksniji je od
situacije u Britaniji od pre dvadeset godina.” Kao $to je pisao Tom Nairn
(Tom Nairn): ,nacionalizam predstavlja patologiju modernog istorijskog ra-
zvoja, od koje je nemoguce pobeci, bas kao $to ni individua ne moze pobeci
od sopstvene neuroze - i koji ukljucuje isto esencijalno nerazumevanje, isti
predefinisani mehanizam na putu ka demenciji, i koji je ukorenjen u ose¢anju
bespomoc¢nosti prisutnom u najve¢em delu sveta (ekvivalent infantilizmu u
drustvima) i koji je neizle¢iv® (Nairn, 2003: 347). Odredenje nacionalizma
kao kulturoloske pojave neizbezno vodi nezahvalnom pokusaju definicije
nacije, koja je originalno kontekstualizovana u radovima Benedikta Ander-
sona (Benedict Anderson), kao ,,zamisljene politicke zajednice — zamisljene
istovremeno i kao ogranicene i kao suverene“ (Anderson, 1991: 6). Razlog za
upotrebu termina ,,zamisljene® lezi u ¢injenici da pripadnici ¢ak i najmanje
nacije ne poznaju niti su culi za sve ostale ¢lanove te zajednice, ali u svesti
svakog pojedinca postoji slika o komuni ¢iji su pretpostavljeni ¢lanovi. An-
derson se oslanja i na ¢uveni stav Ernesta Gelnera (Ernest Gellner) da ,,nacio-
nalizam ne predstavlja budenje nacije ka samosvesti: ona izmislja (proizvodi)
naciju tamo gde ona ne postoji“ (Anderson, 1991: 6). Nacija je uvek ograni-
¢ena, makar sa elasti¢cnim granicama, okruzena drugim nacijama (Drugim),
a suverenitet, istice Anderson, je izum doba prosvetiteljstva, kada se prekida
dinasticki lanac, odnosno usvojena hijerarhija dinastije koja poseduje sakral-
no poreklo. Suocavanje sa pluralitetom nacija i religija zahteva redefinisani
set vrednosti, i to je trenutak kada dolazi do zamisljanja nacija.

Andersonova teza je zapravo primenljiva i na zajednice druge vrste, cak i
nezavisno od toga da li se svi clanovi medusobno poznaju. Primera radi, pod-
setimo se da je pozicija srednje klase u Srbiji poljuljana odmah posle Drugog
svetskog rata, i redefinisani odnosi unose potpuni diskontinuitet u socijalno-
demografski poredak koji je postojao do prve polovine dvadesetog veka. Novi
hijerarhijski poredak stvara nova pravila i novi sistem vrednosti. Generacija
mladih, rodenih osamdesetih ili devedesetih godina, zatice se u izvesnosti
ekonomske krize i nemogu¢nosti posecivanja drugih kultura, delom iz finan-

27 Bombardovanje Srbije od strane NATO alijanse stvara vrlo jaku antievropsku struju misljenja,
podstaknutu komplikovanom procedurom dobijanja putnih viza, embargom iz devedesetih,
kao i antievropskom politikom rezima Slobodana Milosevica.



sijskih razloga, a delom zbog otezane procedure dobijanja vize. Teritorijalna
izolacija doprinela je psiholoskoj izolaciji, i izvesnost koja biva odabrana tice
se onog $to zamisljena zajednica proizvodi kao ,,nacionalne vrednosti®, a §to
u vecini slucajeva predstavlja smesu istorijskih ¢injenica, mitova i predrasuda
na osnovu kojih ta zajednica zamislja ,nacionalni identitet®. Stoga, pripadnik
druge nacionalnosti postaje zazorno Drugo, sa kojim se ne postize dijalog,
ve¢ mora biti odstranjen iz zamisljenog Realnog.

S druge strane, kao $to je pokazano na primeru fotografija iz SpiegelOnline,
neka druga zamisljena zajednica (u ovom slucaju Evropska unija, ili neka od
pojedinac¢nih drzava koje ulaze u njen sastav) operise sa predstavama onog
$to je iz njihove pozicije zazorno Drugo, kreirajuci narativ koji povratno pre-
tvara (proizvodi) pocinjeni ¢in u nuzni ¢in. Elektronski mediji se uspostavlja-
jukao izvrsno sredstvo za sprovodenje takvog zadatka, zbog brzine prezenta-
cije informacija i $irokog ¢italackog tela.

Stoga, medijska membrana funkcioni$e kao inverzni lakanovski (Jacques La-
can) ekran za obe strane - pogled na sliku toga kako bivam viden s one stra-
ne membrane doprinosi mojoj nepomic¢nosti, zatvara me, ometa mogucnost
komunikacije, postavlja me u predijalosku poziciju. Ipak, treba imati na umu:
cena boravka dugo vremena u predijaloskoj poziciji je veoma visoka, i to je
jedan od osnovnih zadataka sa kojim je potrebno suociti se. Jedan od nacina
da se smanji ovaj jaz lezi upravo u investiranju u potencijal elektronskih ogla-
$ivaca koji zauzimaju visoko mesto na rezultatima pretrage — u ovom trenut-
ku, najbolje kotirani domaci veb sajt je B92.net, sa pozicijom od 3421 na listi
svih sajtova, i $irokim citalackim telom iz regiona i sveta (primera radi, rangi-
ra se kao 8111. najposeceniji sajt u Britaniji i 9813. u SAD). Stoga, investicija
u informativne elektronske projekte moze predstavljati nacin ostvarivanja
kvalitetnije komunikacijske platforme na vebu, $to ¢e posredno, i do izvesne
mere, uticati i na amplitudu pretrage za vestima sa prostora Srbije.
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Bojana Romi¢
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CONTENT ANALYSIS OF ELECTRONIC
MAGAZINES AND THE IMPACT ON GOOGLE
SEARCHES - CASE STUDY: SERBIA 2004-2009

Summary

During the last decade several important events made a dramatic impact on
Serbian socio-political development. The most important include: EU coun-
tries approving the Kosovo independence declaration; Montenegro seceding
from a political union with Serbia; Serbian citizens being deported to the
Hague. These events influenced the rise of searches for the word ,,Serbia“ on
Google, indirectly affecting the traffic on foreign electronic magazines which
reported these hot topics. Through an analysis of these events and related
popular sources of information we may find out more about the politics of
representations of Serbia in foreign electronic media. This study aims to pro-
vide data about the most intriguing topics and considers the influence they
had on foreign media.

Key words: search, Serbia, Kosovo, Google, nation, nationalism
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Apstrakt

Tekst se sastoji iz dva dela. U prvom delu je predstavljen kontekst evrop-
skih integracija, u okviru koga sprovodimo analizu medijske reprezentacije
imidza Srbije. ImidzZ Srbije sagledavamo sa aspekta stereotipnih predstava
balkanskih naroda i turbulentne politicke proslosti zemlje. Ovde takode
razmatramo ulogu medija u konstrukciji i reprezentaciji imidza kao glav-
nog mehanizma proizvodnje specificnih znacenja stvarnosti. Drugi deo tek-
sta predstavlja pregled rezultata istraZivanja stampanih medija u Srbiji o
imidzu Srbije, koje smo realizovali u okviru projekta ,Umetnost i mediji u
funkciji evropskih integracija: Srbija 2000-2010° Osnovno pitanje koje smo
istrazivanjem postavili jeste: ,,Da li se imidZ Srbije danas percipira u nega-
tivnom ili u pozitivnom kontekstu?“

Kljucne reci:
imidz, Srbija, Stampani mediji, evropske integracije, analiza sadrZaja

Po ¢emu se Srbija danas prepoznaje u Evropi i svetu, a po ¢emu bi Srbiju tre-
balo pamtiti, pitanja su koja postavljaju niz nedoumica i nesuglasica, kako u
akademskim, tako i u vanakademskim krugovima. Problem pozitivnog pre-
poznavanja, s kojim se Srbija, kao i mnoge druge zemlje $to pretenduju na
¢lanstvo u EU, suocava, izuzetno je kompleksan, imajuci u vidu ne samo ba-
last politicke proslosti, ve¢ i fakticki nedostatak pozitivnih asocijacija vezanih
za ovaj prostor. Trazenje alternativa, medutim, nikako se ne moze poistovetiti
sa ,izmisljanjem" lepih prica o Srbiji. Zato nastojanje da se unapredi ,,spoljas-
nja predstava“ o Srbiji ukazuje i na nuznost rekonstrukcije identiteta, a to su
razlozi koji ne treba da budu ignorisani.
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Pitanja koja u tom kontekstu postavljamo su: da li se imidz Srbije promenio
od 2000. godine do danas? Sta se nakon deset godina od demokratskih pro-
mena moze re¢i o imidzu Srbije?' Kakva je priroda medijske reprezentacije
imidza Srbije u diskursima izmedu negativnog hiperbolisanja i pozitivnog
osporavanja? U kojoj meri se uopste moze govoriti o izmenjenom imidzu
Srbije? Posmatrano na terenu medijskih poruka iz novinskih naslova, na
primer, dolazi se tek do ishodista dvosmislenih poruka, izmedu ¢ijih redova
provejava nesigurnost u sagledavanju aktuelnog stanja stvari.

IMIDZ SRBIJE JOS NIJE DOBAR, Politika, 17.10.2009.
SREK, KUPUS I EVROPA: (RE)BRENDIRANJE SRBIJE, NIN,
31.12.2009.

DVA LICA SRBIJE, Dnevnik, 01.04.2010.

NIKO NE RADI NA IMIDZU SRBIJE!, Press, 27.06.2010.
VISE NISTE PRVA VEST, Vecernje novosti, 23.08.2010.

S obzirom na prisutnost teme imidza Srbije u javnom diskursu, moze se reci
da je ona postala ,,opste mesto’, koje se gotovo bez izuzetka javlja kao bitan
faktor u odnosu na mnoga $ira drustvena pitanja. Zato je od izuzetnog zna-
¢aja utvrditi koliki je stvarni uticaj imidza Srbije na druge drustvene teme i
tokove. U istrazivanju domacih $tampanih medija o aktuelnoj slici imidza
Srbije, putem analize novinskih ¢lanaka, paznja je posvecena pre svega utvr-
divanju stepena vidljivosti do kojeg je imidz Srbije predstavljen u domacoj
$tampi, a zatim i kakva je percepcija imidza Srbije u tom kontekstu. Dakle,
osnovni cilj ovog istrazivanja jeste da se utvrdi priroda medijske reprezenta-
cije imidza Srbije u stampanim medijima, kako bi se odredio znacaj ove teme
u odnosu na aktuelne procese evropskih integracija.

Srbija i proces evropskih integracija

U politici 20. veka roden je jedan nov fenomen: integracija Evrope (EU)
kao tendencija prevazilaZenja izolovanosti nacionalnih drzava, ali sa
hegemonijom sedam najrazvijenijih zemalja i oteZanim prikljucivanjem
drugih drZava Evrope...(Golubovi¢, 2006: 14)

1 Posebno je znacajna veza sa petooktobarskim, demokratskim promenama 2000. godine u smi-
slu velikih ocekivanja koja su postavljena u drustvu, i koja su uzrokovala niz turbulencija kako
na planu identiteta, tj. samopoimanja, tako i na planu imidza i ,spolja$njih predstava“ Srbije.



Tako se pridruzivanje Evropskoj uniji moze definisati kao najvisi oblik sarad-
nje koji se uspostavlja izmedu pojedina¢nih drzava i Evropske zajednice, za
Srbiju, pa i druge zemlje koje su jo$ uvek na tom dugom i teSkom putu, ova-
kva teznja podrazumeva ozbiljan rad - od politickih odluka do konkretnih
aktivnosti u gotovo svim drustvenim sferama. Deset godina nakon petook-
tobarskih promena, vazno je da se preispitaju koraci koje je Srbija do sada
napravila, kao i $ta je, kao buducu zemlju kandidata, o¢ekuje na tom putu ka
Evropi, kojoj oduvek geografski pripada.?

Evropske integracije nalaze se danas u samom vrhu politicke agende Vlade
Srbije. Srbija je presla veliki put, ali pred njom stoje brojni izazovi do ¢lanstva
u EU, o ¢emu svedoci niz ¢injenica. Nakon postignutog konsenzusa o kljuc-
nim pitanjima, kao $to je pitanje Kosova, u evropskim politickim krugovi-
ma postoji izuzetno pozitivna atmosfera za napredak Srbije u evropskim
integracijama. Prosle godine u oktobru, Evropska komisija je dala pozitivan
Izvestaj o napretku Srbije, dok je u decembru Savet doneo odluku da odmr-
zne Prelazni sporazum o trgovini i trgovinskim pitanjima izmedu Evropske
zajednice i Republike Srbije. Pored toga, nakon decenija restriktivnog viznog
rezima, gradani Srbije su, 19. decembra 2009. godine, dobili mogu¢nost da
slobodno putuju u zemlje $engenske zone. Konacno, 22. decembra 2009,
predsednik Srbije, Boris Tadi¢, predao je zahtev za ¢lanstvo u EU.

Medutim, da proces pridruzivanja nije ni izbliza jednostavan, pokazuju
mnogi primeri u analizi ovih ¢injenica iz prakse. Sa slikovitim podnaslovom
~Evropa negde u nama i oko nas‘, Milena Dragic¢evi¢-Sesi¢ i Sanjin Dragoje-
vi¢ demistifikuju aspekte odnosa pravih i zamisljenih prepreka za politicku
i kulturnu integraciju Evrope, uz poseban osvrt na odnose medu zemljama
bivse Jugoslavije (vidi: Dragi¢evi¢-Sesi¢, Dragojevi¢ 2006). To postaje poseb-
no relevantno kada se postavi pitanje imidza Srbije u zemlji, u blizem okru-
zenju, i konacno u Evropi i svetu, iz razloga $to su svi ti nivoi bili ukljuceni u
njegovo oblikovanje i kasnije reprodukovanje.

Pitanje da li o evropskim integracijama postoji jasna slika koja se prezentuje
putem medija u Srbiji, u istrazivanju sprovedenom na uzorku vode¢ih TV in-
formativnih programa, dobija samo delimi¢an odgovor, a to je da se o evrop-
skim integracijama govori u velikoj meri, jer su one, kao §to je ve¢ receno,

2 Ovde zelimo da ukazemo na prevlast uvazavanja ,,simbolicke geografije” nad , geografijom®, i
to u onim odredenjima pripadanja Evropi kao ne¢em boljem, ,.civilizovanijem* Tome u prilog
idu i tvrdnje da je ,,Zapad“ za narode jugoisto¢ne Evrope uvek bio najvazniji reper prilikom
poredenja (Rot, 2000: 161).
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prepoznate kao strateski vazno politicko i drzavno pitanje. U vezi s procesom
evropskih integracija i njihove percepcije u javnosti i medu gradanima Srbije
je i medijska reprezentacija ove teme i implikacije koje ona ima na sam pro-
ces. Temi evropskih integracija u medijima se pristupa sa aspekta da postoji
konsenzus o tome da je ovaj proces nuzna buducnost zemlje, te da se, shodno
tome, njoj pruza puna medijska paznja i prostor (Rogac, 2008).* Iz toga sledi
da je uloga medija u proizvodnji znacenja o evropskim integracijama izuzet-
na, a isto se odnosi i na znacenja imidza Srbije.

O nekim aspektima imidza Srbije

Imidz (od lat. imago) u izvornom znacenju je slika, lik; preko francuskog
image i engleskog image usao je u $iru upotrebu kao osobeni izgled i ugled
u javnosti. U odrednici The Oxford Modern English Dictionary (1995), po-
jam imidz ima nekoliko znacenja: a. reprezentacija spoljne forme nekog
predmeta b. karakter ili reputacija osobe ili stvari kao generalno posmatra-
ne i shvacene c. vizuelni izgled d. ideja ili koncepcija. Termin imidz zame-
njuje ,izgled®, a vezuje se prevashodno za predstavljanje u javnosti i time
formiranu sliku. Dakle, imidZ je neodvojiv od komunikacije. Konkretno,
re¢ je o prijemu poruke i njenoj interpretaciji, koja ima dugoroc¢ne efekte.
Gomilanjem primljenih poruka, javnost stvara sliku koja se sastoji kako
od tzv. namernih, tako i od nenamernih poruka. Uz to, treba pomenuti da
mediji, i masovno komuniciranje uopste, imaju gotovo odlu¢ujuc¢u ulogu u
formiranju imidza. Imidz se Cesto vezuje za jednu karakteristiku, pozitivnu
ili negativnu, koja je uglavnom formirana na osnovu plasiranih slika i poru-
ka. U vezi sa formiranjem imidza su i razli¢iti tipovi stereotipa, kao sastavni
deo komunikacijske prakse. U stereotipu su skupljene ,,zajednicke ocene®
koje za rezultat imaju jednostrana znacenja. Tako nastala pozitivna / nega-
tivna slika o ,,sebi“/,,drugima“ moze se podvesti pod pojednostavljivanje
predstave o svetu. U ovom kontekstu nas najvise interesuju predstave imid-
za iz perspektive ,projektovanih stereotipa“ Pod pojmom ,projektovani
stereotipi“ podrazumeva se pojava usvajanja ,stranih negativnih misljenja“
o sopstvenoj naciji (ili drzavi) kao sopstvenih (Rot, 2000: 269). Tako ne-
gativne ,definicije“ ,,drugih“ o ,nama® postaju ,,pripisani stereotip®, a sam

3 Istrazivanje ,Evropske integracije u srpskim medijima“ predstavlja prvi deo rada na projektu
»Umetnost i mediji u funkciji evropskih integracija: Srbija 2000-2010 u okviru koga je organi-
zovana medunarodna naucna konferencija ,Obrazovanje, umetnost i mediji u funkciji evrop-
skih integracija, 2007. godine, na Univerzitetu umetnosti u Beogradu i tim povodom objavljen
Zbornik radova (vidi spisak literature).



repertoar negativne propagande sluzi kao argumentacija za opis ,,stvarnog
stanja“ (Peri¢, 2005: 108).

U negativnim predstavama balkanskih naroda kao ,,bitno razli¢itih“ u odno-
su na Evropu i kao njenoj tamnoj strani, identifikovani su i Srbi.* Koliko su te
spoljne predstave o ,,nama“ vremenom dobile na snazi i postale instrumenta-
lizovane u evropskim javnostima, pitanje je koje zahteva mnogo vecu paznju
i prostor od onog koji ovaj rad obuhvata.” Ovde je, dakle, re¢ o imidzu Srbije
u javnom diskursu, kao pojednostavljenoj predstavi zemlje, ljudi i kulture.
Veoma lo§ imidz, ne samo Srbije vec cesto i celog Balkana, proizveo je sliku
koja u negativhom kontekstu prikazuje ovo podrucje Evropi i svetu. Razloga
za to ima viSe, jedan je svakako izve$tavanje samih svetskih medija o Srbiji,
koje je bilo uglavnom o politici, a drugo su realni krizni drustveno-politicki
dogadaji koji su se desavali u blizoj proslosti. Tako je tokom devedesetih Sr-
bija prikazivana u izrazito negativnom smislu, u vreme rata u Bosni i sank-
cija u Srbiji; zatim se slika menja u nesto pozitivnijem pravcu 2000. godine i
petooktobarskih promena, da bi ve¢ 2006. slika bila obojena sa vise skepse,
narocito imajudi u vidu probleme sa odredenjem statusa Kosova. U kontekstu
aktuelnih procesa evropskih integracija, Srbija je i dalje optere¢ena pome-
nutim predstavama, koje su i svojevrsna prepreka u uspostavljanju dijaloga
sa relevantnim akterima na tom planu. Kompleksni uticaj i efekti medija na
oblikovanje imidza Srbije predstavljaju veliki izazov, upravo zbog povezano-
sti sa brojnim drus$tvenim faktorima.

Uloga medija u kreiranju i reprezentaciji imidza

Mediji su aktivni ucesnici u davanju znacenja temama i dogadajima koji se
pojavljuju u javnosti. Oni imaju dominantnu ulogu u oblikovanju komuni-
kacionih obrazaca i znacenja, a posredovano iskustvo putem medija uti¢e na
osnovnu organizaciju drustvenih odnosa. Danas je postalo gotovo nemoguce
izbe¢i predstavu o svetu i vremenu u kome zivimo, zasnovanu prvenstveno na
posredovanim informacijama. Govoreci o dometima uticaja medijski posredo-
vanih poruka i informacija, Toma Pordevi¢ (1989) smatra da u osnovi deluje
mehanizam rekonstrukcije stavova, na individualnom i na grupnom planu. Jo$

4 Videti dela: Imaginarni Balkan, Marije Todorove (1999), Inventing Ruritania: The Imperialism
of the Imagiantion (Izmisljanje Ruritanije, imperijalizam maste), Vesne Goldsworthy (1998) i
Varijacije na temu ’Balkan’, Milice Baki¢-Hayden (2006). Navedene autorke iscrpno rasvetlja-
vaju konstruisane predstave o ovom delu Evrope.

5  Vredni su paznje: tekst Jove Bakica (1999) ,,Stereotipi o Srbima u javnostima pojedinih za-
padnih nacija“, u Zborniku Etnicki stereotipi, Nova srpska politicka misao i knjiga Slobodana
Vukovic¢a (2009) Etika zapadnih medija: antisrpska propaganda devedesetih godina XX veka.
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se moze dodati da mediji istovremeno predstavljaju i tumace stvarnost (Bal
1997) i u tome lezi dobar deo njihove mo¢i u savremenom drustvu. ,,Ono §to je
u formi aksioma potpuno sigurno jeste to da savremeni mediji apsolutno pred-
stavljaju mo¢no oruzje, vernog saradnika ili pomahnitalu neman koja moze da
spaja i razdvaja, integrise i razgraduje, $to su nebrojeno puta i pokazali“ (Niko-
li¢, 2008: 65). Mo¢ medija uopste i njihova mo¢ u stvaranju identiteta, imidza i
drugih predstava delimi¢no se ogleda i u tzv. ,kolektivnom® autoritetu medija,
te njihovoj sveprisutnosti u svakodnevnom Zivotu.

U odnosu na ostale medije, Stampa (novine) koristi prvenstveno diskurzivne
simbole, odnosno prenosi pretezno faktografsko-logicke poruke (Mileti¢, 1998:
62). Takode, moze se reci da se radi o interpretativnom mediju, koji prilikom
enkodiranja poruke usled ogranicenosti ikonickih simbola, omogucuje vred-
nosno bojenje sadrzaja, i s druge strane, suzenu moguc¢nost recepcijskih izbora
u dekodiranju poruke. To znaci da samo oblikovanje poruke u Stampanim me-
dijima za posledicu ima njeno obogacivanje vrednosno-persuazivnim sadrzaji-
ma, ¢ak i onda kada ti sadrzaji nisu prisutni u sklopu same poruke (ibid: 64).

Informativni sadrzaji, pre svega vesti, zasigurno uticu na profilisanje javnosti
u odnosu na ¢itav spektar drustvenih tema i pitanja, ¢ime se stvaraju specific-
ne vizije stvarnosti.® U kontekstu imidza Srbije, re¢ je o pojednostavljenoj sli-
ci ograni¢enog znacenja, koja se ponavlja kako u stranim, tako i u domacim
medijima, ¢ime se sama slika potvrduje i ponavlja bez odredenog kritickog
otklona. U takvom mehanizmu, stereotipne predstave imidza Srbije postaju
osnov za identifikaciju, $to se moze izraziti parolom ,,Onakvi smo kakve nas
domaci mediji prikazuju® Zbog toga se ova analiza zastupljenosti teme imid-
za Srbije u srpskim $tampanim medijima bavi i analizom znacenja koja se tim
povodom implicitno stvaraju.

Metodologija istrazivanja
U ovom istrazivanju primenjena je analiza sadrzaja i kao kvantitativni i kao

kvalitativni metod. Kripendorf (Klaus Krippendorff) tvrdi da, iako je analiza
sadrzaja u proslosti bila $iroko prihvacena kao iskljucivo kvantitativni metod,

6  Semanticki opseg pojma ’javnost’ nije najpreciznije odreden, i stoga cesto izaziva nedoumice
i teorijska neslaganja. U najopstijem smislu, javnost oznacava socijalni prostor, domen drus-
tvene organizacije od opsteg znacaja i dostupnosti. U drugom smislu, javnost oznac¢ava oblik
socijalnog grupisanja, kolektivitet koji je vaninstitucionalan ali prepoznatljiv. U tre¢em smislu,
javnost oznacava svojevrsni ‘medij’ posredovanja javnih delatnosti. Ovde govorimo o oblicima
omasovljene javnosti, ¢ije je granice tesko odrediti.



»Citanje teksta je kvalitativno, ¢ak i kada se odredene karakteristike teksta
kasnije konvertuju u brojeve® (2004: 16). Analiza sadrzaja je takode uobicajen
metod koji se koristi u sistematskoj analizi sadrzaja medija i komunikacija za
mapiranje odnosa izmedu trendova i promena u javnom mnjenju i stavovima
(vidi: Hansen, Cottle, Negrine i Newbold 1998).

Sadrzaj komuniciranja, koji jeste predmet analize, u okviru analize sadrzaja
se proucava sa tri aspekta, a to su: objektivnost, koja se odnosi na stvaranje
sistema jednoznac¢nih kategorija; sistemati¢nost, $to znaci da su uzorci stvo-
reni na metodic¢an nacin, uz adekvatnost klasifikacijskog okvira, kako bi se
na osnovu proucavanja izabranog uzorka izvodila Sira uopstavanja; i kvan-
titativnost, to jest ucestalost elemenata kao $to su izraz, tema, lik, simbol i
sl. koji se mere kvantitativno, da bi se na taj nacin upotpunila saznanja kva-
litativne analize (Mili¢, 1996: 571-577). Ovde je re¢ o sadrzaju drustvenog
komuniciranja, poruka u formi novinskih naslova i ¢lanaka, koje se putem
kanala, tj. Stampanih medija, odasilju u raznim pravcima, a na osnovu kojih
se donose zakljucci o shvatanjima, stavovima, vrednostima i namerama oda-
Siljaca poruka, kao i o odnosima odasiljaca poruka prema drugim drustve-
nim zajednicama u $irem medunarodnom okviru. ,,Analiza sadrzaja poruka
omogucuje, isto tako, da se utvrdi stepen njihove razumljivosti u odnosu na
kulturne vrednosti odredenog auditorijuma $to doprinosi uspesnijem posti-
zanju ciljeva komunikatora® (Stojkovi¢, 2002: 223).

Medutim, sama analiza sadrzaja kao istrazivacki postupak ne sadrzi teorij-
ske stavove kojima bi se objasnili podaci o simbolickom drustvenom komu-
niciranju, ve¢ se ona ogranicava na sredivanje i kvantitativno opisivanje tih
podataka. Zato se u analizi medijskih sadrzaja mora uzeti u obzir §iri splet
drustvenih odnosa u kojima se oni pojavljuju, dakle njegova drustvena funk-
cija i moguce posledice. To konkretno znaci da se imidz Srbije kao medijski
sadrzaj ne moze posmatrati izolovano od drustvenih okolnosti u kojima je
nastajao. S tim u vezi je i prisustvo stereotipa u analizi medijskih sadrzaja.
U obliku stereotipa dolazi do izrazaja iskrivljeno ili uprosc¢eno prikazivanje
nekih bitnih objektivnih ¢injenica, ali ono biva psiholoski ubedljivo upravo
zahvaljujuci upecatljivosti stereotipa.

U svrhu istrazivanja medijske reprezentacije imidza Srbije prikupljeni su
podaci iz ukupno Sesnaest stampanih medija u Srbiji. To su: dnevne novine
Politika, Vecernje novosti, Kurir, Dnevnik, Press, Danas, Blic, Glas javnosti,
Pregled, Pravda; nedeljnici: Svedok, Akter, Nedeljni telegraf, Vreme, Nin i me-
se¢nik Ekonomist.
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Za selekciju Stampanih medija koji su posluzili kao izvor grade primenjen
je kriterijum automatske pretrage klju¢ne re¢i ,,imidz Srbije“ u elektronskoj
arhivi Ebart medijske dokumentacije u Beogradu za period od 15. septem-
bra 2009. do 15. septembra 2010. Treba napomenuti da ova arhiva sadrzi sva
izdanja $tampanih medija iz Beograda i vecih gradova Srbije, koja pokrivaju
drustveno-politicke teme.

Automatskom pretragom zadate klju¢ne reci za dati period ponudeno je uku-
pno 976 novinskih ¢lanaka. Selekcija konkretnih ¢lanaka po relevantnosti
realizovana je korak po korak, detaljnim pregledom ponudenog materijala,
¢ime se doslo do broja od svega 182 novinska ¢lanka (odnosno 25% ) koji
sadrzinski odgovaraju zadatoj klju¢noj reci.

Jedinica analize u ovom istrazivanju predstavlja tema, koja je, dakle, u formi
novinskog ¢lanka, preuzetog iz elektronske baze podataka. Svaka pojedinac-
na jedinica analize, odnosno novinski ¢lanak, sadrzi sledece elemente kori-
$¢ene za analizu: naziv Stampanog medija, datum, broj strane, rubrika i tema,
naslov ¢lanka, licnosti u tekstu i integralni tekst ¢lanka.

Okosnicu analize ¢ine formalni i sadrzinski kriterijumi. U formalnom delu
analize bavili smo se slede¢im parametrima: broj ¢lanaka po odabranim
$tampanim medijima, mesto ¢lanka, odnosno broj strane na kojoj se nalazi,
duzina i tip ¢lanka. Sadrzinska analiza se odnosi na ukupnu predstavu imid-
za Srbije u stampanim medijima u Srbiji i obuhvata teme / rubrike u kojima
se pojavljuje kljucna re¢, prisustvo podtema, opsti pristup temi (pozitivni /
negativni). Osim sadrzaja poruka, ovom analizom je obuhvacen i oblik, tj.
nacin i stil poruke.

Od najveceg je znacaja koliko je izabrani uzorak reprezentativan za ukupni
sadrzaj proucavanog komuniciranja. Kao i u drugim oblastima istrazivanja,
postoje odredena ogranicenja ovog istrazivanja koja se ti¢u pre svega uzor-
ka i vremenskog okvira. Ipak, misljenja smo da je ponudeni klasifikacijski
i analiticki okvir dovoljno odreden, te da je postignut osnovni cilj istrazi-
vanja.

Rezultati i diskusija

Znacaj koji se temi imidza Srbije pridaje u $tampanim medijima, vidljivost
ove teme, analizirali smo putem sledec¢ih formalnih pokazatelja: zastupljenost



¢lanaka ,,imidz Srbije prema ukupnom broju ¢lanaka, zastupljenost tekstova
prema pojedina¢nim medijima i pozicija ¢lanaka u odnosu na broj strane.

- Zastupljenost novinskih ¢lanaka sa klju¢nom reci ,,imidz Srbije“ u odnosu
na ukupan prosecan broj ¢lanaka u svim $tampanim medijima u datom pe-

riodu (Tabela 1):7

Broj ¢lanaka ,,imidz Srbije® 182
Ukupan prosecan broj svih ¢lanaka = 558.620
Procenat zastupljenosti ¢lanaka ,,imidz Srbije* ~ 0,03 %

Tabela 1: Zastupljenost ¢lanaka ,,imidz Srbije“ prema ukupnom broju

¢lanaka.

Tabela 1 pokazuje da procenat zastupljenosti novinskih ¢lanaka sa klju¢nom
reci ,imidz Srbije” iznosi = 0,03 %. Iako procentualno gledano ovaj podatak
moze biti zanemarljiv, u odnosu na broj i prirodu tema koje se obraduju u
Stampanim medijima on dobija drugaciju kvalifikaciju. Naime, to znaci da
ovaj procenat govori o vidljivosti teme imidza Srbije u domac¢im $tampanim
medijima, a time i o njenoj relevantnosti kao predmeta paznje javnosti, pa i

struc¢ne analize.

— Zastupljenost tekstova sa klju¢nom re¢i ,,imidz Srbije“ u odnosu na pojedi-
nacne $tampane medije, tj. koji mediji su najvise pisali o ovoj temi (Tabela 2):

Tip §tampanog medija i naziv Broj ¢lanaka ,,imidzZ Srbije”
Dnevne novine: ukupno 156

Danas 35

Dnevnik 30

Politika 25

Blic 24

Vecernje novosti 17

Press 12

Kurir 9

7  Za dobijanje ukupnog prose¢nog broja ¢lanaka u svim $tampanim medijima u datom perio-
du, koristili smo slede¢i princip: za dnevne novine je prosecan broj strana 30 s prose¢no pet
¢lanaka, za 365 dana za 10 dnevnih novina to iznosi priblizno 547.500 ¢lanaka; za nedeljnike
je prosecan broj strana 40 s prose¢no jednim ¢lankom, za 52 dana za pet nedeljnika to iznosi
priblizno 10.400 ¢lanaka; za mesecnike je prosecan broj strana 60 s prose¢no jednim ¢lankom,
za 12 dana za jedan mese¢nik to iznosi priblizno 720 ¢lanaka. Napominjemo da smo ovde pod
novinskim ¢lanskom podrazumevali tekst od 200 reci i vise.
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Glas javnosti 2

Pregled 1

Pravda 1
Nedeljnici: ukupno 21
Nin 8

Vreme 3

Akter 6

Svedok 2
Nedeljni telegraf 2
Mese¢nik: ukupno 5
Ekonomist 5

Tabela 2: Zastupljenost tekstova ,,imidz Srbije“ prema pojedina¢nim
medijima.

Kao $to se vidi na Tabeli 2, o imidzu Srbije najvise se pisalo u dnevnim novi-
nama, i to u beogradskom Danasu i novosadskom Dnevniku. Ovom temom u
ozbiljnoj meri bave se i najc¢itanije dnevne novine u Srbiji (po broju ¢lanaka):
Politika, Blic, Vecernje novosti, Press, Kurir. Kada je re¢ o drugim §tampanim
medijima, ovoj temi najvise paznje je pruzeno u nedeljniku Nin i magazinu
Ekonomist. Ovi podaci su znacajni prilikom analize po ostalim pokazatelji-
ma, na osnovu kojih ¢emo razvijati delove sadrzinske analize.

- Znacaj teme imidza Srbije u odnosu na poziciju, tj. broj strane na kojoj se
novinski ¢lanak nalazi (Tabela 3):

Broj strane: Zastupljenost %:
strane od 1. do 8. 63,7 %

strane od 9. do 20. 27,5 %

strane od 21. do poslednje 8,8 %

Tabela 3: Pozicija ¢lanaka ,,imidz Srbije“ u odnosu na broj strane.

Na Tabeli 3, jasno je da se novinski ¢lanci sa klju¢nom reci ,,imidz Srbije“
nalaze prevashodno na pocetnim strancama Stampanih medija u Srbiji, $to
pokazuje da se ovoj temi pruza odredeni znacaj u javnom diskursu. Ovi po-
daci su, takode, i u vezi sa prirodom tekstova, tj. sa temama u okviru kojih se
pojavljuje klju¢na re¢ ,,imidz Srbije®, ¢ime ¢emo se posebno baviti u sadrzin-
skom delu analize.



Medijska predstava imidza Srbije, na¢in na koji je ova tema predstavljena u
$tampanim medijima, predmet je drugog, sadrzinskog dela analize, sa foku-
som na narativne i retoricke aspekte medijskog diskursa.

Kada je rec¢ o tipu teme (najc¢esce u okviru odredene rubrike) kojoj pripada
klju¢na re¢ ,,imidz Srbije®, prema Tabeli 4, re¢ je prevashodno o ekonom-
skim i drustvenim temama, a znacajan procenat obuhvataju i spoljno-poli-
ticke teme. Daljom analizom moglo bi se do¢i do zakljucka da se o imidzu
Srbije najvise govori u kontekstu inostranih investicija, dijaspore i evropskih
integracija. Re¢ je, dakle, o domenima koji se najvise ticu aktivnosti visokih
predstavnika drzave, odnosno Vlade Republike Srbije. Zanimljivo je primeti-
ti znacajnu zastupljenost tema koje se ticu unutrasnje politike (najvise Koso-
va), $to je takode u vezi sa politickim odlukama predstavnika vlasti. Ovde je
jos vazno istaci zastupljenost teme kultura, posebno u odnosu na opste pri-
hvac¢eno misljenje o vaznosti kulture u promociji imidza Srbije. Kultura je tek
na petom mestu po zastupljenosti (pa i vaznosti) tema koje se bave imidzom
Srbije! Isto vazi i za sport koji obuhvata zanemarljivo mali broj tekstova. Ko-
nacno, teme u vezi sa nasiljem su vezane za konkretne dogadaje i pokazuju
opseg uticaja razlictitih drustvenih realnosti na imidz Srbije.

Tema / rubrika Podteme Zastupljenost %
Ekonomija i privreda | ekonomski odnosi s inostranstvom,
investicije, marketing, turizam,
brend, telekomunikacije 25,8 %
Drustvo dijaspora, Hag, ratni zlo¢inci, de-
klaracija o Srebrenici, stanovnistvo,
ekologija, obrazovanje, memorijalna |24,7 %
kultura, mladi, nacionalni identitet

Spoljna politika EU, evropske integracije, bilateralni |19,8 %
odnosi, diplomatija
Unutrasnja politika drzava, Vlada, politi¢ki zivot, po-
licija, vojska, lokalna samouprava,
stranke, Kosovo 14,8 %
Kultura kinematografija, muzika, festivali,
medunarodna kulturna saradnja,
izdavacka delatnost 8,8 %
Sport fudbal, tenis 3,8 %
Hronika nasilje 2,3%

Tabela 4: Pojedinac¢ne teme i podteme u kojima je zastupljena tema imidz
Srbije.
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Na klju¢no pitanje: ,Da li se o imidzu Srbije danas govori u negativnom ili
pozitivnom kontekstu?“, pokusali smo da pruzimo odgovor analizom neko-

liko ¢inilaca.

Tema / rubrika Pozitivna ocena Negativna ocena
Ekonomija i privreda 17 30

Drustvo 31 14

Spoljna politika 20 16

Unutra$nja politika 18 9

Kultura 16 0

Sport 7 0

Hronika 0 4

Tabela 5: Ocena imidza Srbije prema temama / rubrikama.

S aspekta teme, na Tabeli 5, pokazalo se da u okviru najdominantnijih, eko-
nomskih i privrednih tema, imidZ Srbije ima negativnu konotaciju, tj. spomi-
nje se kao sintagma ,,lo$ imidz Srbije®, sa znacenjem faktora koji predstavlja
prepreku ekonomskom razvoju Srbije, posebno sa aspekta stranih ulaganja,
pa i turizma. Drustvene teme se bave imidZom Srbije u pozitivnijem kon-
tekstu, narocito imajudi u vidu veliki broj tekstova sa podtemom ,,dijaspora“
u kojima se pozitivno pi$e o naporima Vlade Republike Srbije za jacanjem
odnosa sa dijasporom. Takode, u okviru istih tema, sa podtemama koje se
pozitivno, u slu¢aju pojedina¢nih odluka (kao $to je donosenje Deklaracije
o Srebrenici). Isto vazi za teme u okviru unutrasnje politike, kada se pise o
aktivnostima predstavnika vlasti.

Pozitivno sagledavanje imidza Srbije u okviru spoljno-politi¢kih tema veza-
no je za napredak drzave Srbije u evropskim integracijama, kao i razvijanje
odnosa sa institucijama EU. Ovde je znacajno primetiti da se o politickim
procesima prema Evropi sa aspekta imidza pise u sve pozitivnijem tonu, dok
se kod ekonomskih odnosa sa inostranstvom imidz Srbije i dalje percipira
kao posebno negativan. Kultura i sport su u potpunosti videni kao pozitivni
kontekst imidza Srbije.

Sacinili smo kraci izbor ¢lanaka, iz istrazivacke grade, koji ilustruju ove poje-
dinacne rezultate istrazivanja.



Danas - Vikend, 12.12.2009: 2

Srbija nema nikakav imidZ. Poznato je da se Amerikanci ne bave detaljno
spoljnim svetom. Medu ljudima u americkim institucijama o Srbiji post-
oje dve skole misljenja. Jedna je da je Srbija ruski trojanski konj, i druga
proistice iz Cinjenice da Srbija nije sledila americku politiku devedesetih
godina. Mislim da je to sada proslost. Sada je najvaznije pitanje kako se
Srbija uklapa u tekuce americke interese.

Dimitri Simis, direktor Niksonovog instituta i strucnjak za Istocnu Evropu
i Rusiju.

Kurir, 18.01.2010: 2

Imidz Srbije u svetu, duZe vreme pod bremenom zahteva Haskog tribunala
da pronade preostale ratne zlocince, znacajno je poboljsan dolaskom nove
generacije mladih politicara, koju u najboljem svetlu predstavlja ministar
spoljnih poslova Srbije Vuk Jeremic.

Njujork tajms

Danas - specijalni dodatak, 14.07.2010: 5

Srbija nema imidZ u Francuskoj i mnogi tamosnji privrednici nisu up-
oznati sa prednostima investiranja u ovu zemlju.

Erik Blastet, predsednik Francusko-srpske privredne komore

Blic, 17.07.2010: 3

Imidz Srbije u Kanadi u poslednje dve godine se poboljsao zahvaljujuci na-
pretku Srbije u evropskoj integraciji i intenziviranju regionalne saradnje.
Piter Miliken, predsednik Donjeg doma Parlamenta Kanade

Press, 16.01.2010: 4

Ljudi koji Zive u vasoj zemlji moraju da shvate da su zlocine cinili ljudi
kao sto su Milosevi¢, Mladi¢ i KaradZzi¢, koji su Srbi, i da je to pogubno za
imidz Srbije, a da nije korektno da svi Srbi ispastaju zbog toga.

Doris Pak, poslanica Evropskog parlamenta

Danas - Vikend, 24.04.2010: 4

Srbija je kljucna zemlja u jugoistocnoj Evropi. Nekadasnja slika, kada je
ovde bilo mnogo organizacija sa ciljem sprecavanja konflikata, sada je
drugacija, posebno nakon donosenja rezolucije o Srebrenici. Srbija se sada
prepoznaje kao kooperativna, aktivna zemlja koja saraduje sa susedima,
a njen imidz koji u proslosti nije bio dobar, sad je znacajno poboljsan.

Dr Mihael Erke, direktor beogradske kancelarije Fondacije Fridrih Ebert
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Zakljucak

U kontekstu evropskih integracija, imidz Srbije postaje jedan od bitnih fak-
tora prema kome se sagledavaju ne samo drustvene realnosti, ve¢ i konkretne
mogucnosti drustvenog razvoja zemlje. Srbija je i dalje optere¢ena negativnim
predstavama koje se vezuju za njen imidz, a ti¢u se prvenstveno pojednostav-
ljenih slika iz dalje i blize proslosti, koje se ponavljaju u kontinuitetu. Taj kon-
tinuitet uspostavljen je posredstvom medija: oni su u znacajnoj meri uticali
na konstrukciju i reprodukciju imidza Srbije u evropskoj i svetskoj javnosti.
Da bi se takva vrsta kontinuiteta prekinula, potrebno je kriticki sagledati sam
koncept imidza i njegove medijske reprezentacije. Na kraju se opet postavlja
pitanje moze li pozitivni signal o Srbiji imati domet na sve Cetiri strane sveta,
sa centrom u Evropi. Ideja o popravljanju imidza, dakle, ne moze i¢i odvojeno
od sistemski postavljene strategije za revitalizaciju vrednosti i identiteta uop-
Ste. ,,U kontekstu evropskih integracija za identitet i imidz Srbije su, dalje, od
velikog znacaja procesi debalkanizacije, uz kriticko sagledavanje i uvazavanje
nacionalnih mitova i tradicije, koji su zadugo bili predmet politicke instru-
mentalizacije” (Rogac, 2009: 137). Potrebna nam je kriticka procena samog
koncepta imidza u odnosu na identitet, koja bi otisla korak dalje od povrsnih
ocena i krajnosti (uglavnom negativnih) i koja bi pokazala realne smernice
za delovanje u praksi. Sta bi u vezi s tim trebalo uéiniti u praktiénom smi-
slu? Prica, dakle, treba da bude u potpunosti ispri¢ana; proslost ne bi trebalo
ignorisati, a mediji bi upravo trebalo da rasvetljavaju mitove i predrasude, na
kojima je gradena preterana i mistifikovana slika Srbije. To se odnosi kako na
domace tako i na strane medije, s tim da bi promena ,,atmosfere“ u javnom
mnjenju zapocela na domacoj sceni. Promena sistema vrednosti je verovatno
najkrupniji i najtezi zadatak koji stoji pred drustvom Srbije. Mediji treba da
budu partner u gradenju novog imidza, koji ¢e se zasnivati na onim pozitiv-
nim vrednostima $to su godinama bile u zasenku turbulentnih dogadaja.

U istrazivanju $esnaest vodecih $tampanih medija u Srbiji, na temu imidza
Srbije, poslo se od pretpostavke da se sam imidz zemlje u svetu i dalje pojav-
ljuje u negativnom kontekstu, $to je rezultatima analize i potvrdeno. Anali-
zom sadrzaja novinskih ¢lanaka, doslo se do pojedinacnih zakljucaka u vezi
s datom temom. Za odredivanje prirode medijski reprezentovanog imidza
Srbije, najrelevantniji parametri su bili rubrike, odnosno teme. Rezultati ana-
lize su pokazali da se radi prevashodno o ekonomskim i drustvenim temama,
a zatim i o spoljno-politickim temama. Ovo je u dubokoj diskrepanciji sa
opsteprihvac¢enim shvatanjem o vaznosti kulture i umetnosti u oblikovanju
imidza zemlje. Kultura se kao tema javlja tek na petom mestu u analizi no-



vinskih ¢lanaka, sto pokazuje njenu fakticku marginalizovanost u odnosu na
druge teme koje dominiraju u ovom diskursu. Negativna percepcija imidza
Srbije u stampanim medijima se najc¢esce javlja u kontekstu osvrta na pros-
lost, i to u ekonomskim temama, dok se pogled u proslost i takav negativan
imidz predstavljaju kao prevazidena stvar u spoljno-politickim temama.

Ovakva slika stvarnosti, integrisana u klju¢noj sintagmi ,,imidz Srbije®, upravo
potvrduje tezu o dometima uticaja medija u afirmisanju odredenih obrazaca
realnosti, kao i odredenih drustvenih i politickih tokova kao $to su evropske
integracije.
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THE IMAGE OF SERBIA ON THE WAY TO EUROPE -
TEN YEARS LATER

Summary

The first part of this paper presents an analysis of media representations of
Serbia’s image in the context of European integration. Here we take into con-
sideration the image of Serbia in terms of stereotypes of the Balkan peoples
and the turbulent political history of the country. The role of the media in the
construction of this image, as the main mechanism of production engender-
ing a specific take on reality, is given special attention. The second part of the
paper presents an overview of the research results of Serbian printed media
on the image of Serbia that was realized within the project ,,The Function of
Art and Media in European Integration.“ The basic question that was posed
in this research was whether the image of Serbia we are speaking about today
is percieved in a negative or a positive context.

Key words: image, Serbia, print media, European integrations, content
analysis
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KREATIVNO KORISCENJE DRAMSKOG
TEKSTA U OBRAZOVANJU

Apstrakt

Dramsko obrazovanje neophodan je cinilac u sistemu skolskog obrazovanja,
kako u koris¢enju dramskih dela u okviru lektire tako i u koriséenju tehnika
drame i pozorista u okviru nastavnih ili u okviru postojecih vannastavnih
aktivnosti. Buduci da je i ovo jedan od uslova za prijem u Evropu, ovaj tekst
imace za cij da pokaze prakse drame u obrazovanju kroz tela u Evropskoj
uniji, ali i kroz umetnicke prakse iz zemalja kao Sto je Velika Britanija.!
Drama je i didakticna umetnost, mozda cak vise nego ostale umetnosti, i
zato moze biti strateski vazna umetnost za nacionalni razvitak kulturne i
obrazovne politike, ne samo u procesu obrazovanja, vec i u izgradnji kultur-
nog identiteta jednog naroda. Evropski parlament (2006) kao i International
Society for Education trough Art UNESKO raspravljali su i doneli rezoluciju
na temu dramskog obrazovanja. Mreze kao IDEA i ASSITEJ? su dve aso-
cijacije koje se jos uze vezuju za pozoriste za mlade, a YUTA je asocijacija
univerzitetskih pozorista. Izbor pristupa u uvodenju dramskog obrazovanja
u Skole je od presudnog znacaja. To ne podrazumeva doslovno preuzimanje
gotovih koncepata iz zemalja Evropske unije zato $to su propisi po kojima su
zemlje clanice uvodile dramu u skolski sistem previse zahtevni i konvencio-
nalno osmisljeni u odnosu na prirodu predmeta i u odnosu na same nastav-
nike koji treba ovu ideju prakticno da sprovode u skolama.’

3

Za rad je prevashodno znacajna praksa asocijacije NATD (The National Association for the Theac-
hing of Drama) koja je u bliskoj vezi sa stvaralagtvom i metodologijom pisanja komada za mlade
pisca Edvarda Bonda, koji je pocasni ¢lan ove asocijacije, a takode je i pokrovitelj Medunarodnog
centra za dramsko obrazovanje koji se nalazi na Fakultetu za pedagogiju u Birmingemu. (prim.
aut).

IDEA se vi$e bavi razvojem obrazovanja kroz dramu, a Asitez (ASSITE]) profesionalnim pozo-
ritima za decu i mlade.

vidi http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/key data series/105EN.pdf
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U prvom delu rada ¢emo se osloniti na ve¢ spomenuti Euridika (Euridyce)
izvestaj iz 2009. godine, zatim na intervjue s relevantnim delatnicima koji se
bave decom, mladima i dramskom edukacijom kod nas i u regionu. U dru-
gom delu rada éemo pokazati primer rada asocijacije NATD i pisca Edvarda
Bonda (Edward Bond) koji je s njom povezan, zato sto je njegovo stvaralas-
tvo u domenu pisanja drame za mlade od velikog znacaja za temu ovog rada
i pozitivan primer kako originalno treba pristupiti uvodenju drame medu
mlade, a ne samo mehanicki ispunjavati obavezu svetskih administrativnih
tela. Postoje velike razlike u tome kako umetnici i vrsni dramski pedagozi
vide znacaj ove umetnosti za decu u odnosu na EU ciljeve.

Kljucne reci:
dramsko obrazovanje, dramska pedagogija, drama, pozoriste, obrazovanje

Evropska i svetska perspektiva

Godina 2006. je proglasena godinom obrazovanja u umetnosti (Arts in Edu-
cation). Tada je proklamovana ideja o umetnosti pomocu koje se uci i koju
treba izucavati. U martu 2009. godine, Evropski parlament je doneo rezoluci-
ju o umetnickim studijama u Evropskoj uniji. Klju¢ne preporuke su sadrzale
sledece:

- umetnicko obrazovanje u osnovnim $kolama na svim nivoima;

- umetnicko obrazovanje treba da koristi poslednje informacije i ko-
munikacione tehnologije;

- ucenje istorije umetnosti mora da uvede u plan susrete sa umetnici-
ma kao i posete institucijama kulture.

Da bi se postigao napredak, rezolucija upucuje na pracenje rezultata (moni-
toring) sveukupnog znanja uc¢enika u EU kada su umetnosti u pitanju. Svetski
savez, pod nazivom International Society for Education through Art, je medu-
narodno telo pri Unesku (UNESCO) koje reprezentuju umetnici edukatori
u domenu drame/pozorista, vizuelnih umetnosti i muzike. Savez promovise
pravce delovanja svetskog plana u uspostavljanju odrzivog ljudskog razvoja i
drustvenu transformaciju.

Program Euridika pokazuje drugu stranu implementacije ovog ambiciozno
zamisljenog predmeta. Uprkos deklarativno pozitivnim stremljenjima u cilju



uvodenja umetnosti u ravnopravan polozaj sa drugim predmetima, namec¢u
se pitanja koja evaluatori Euridike postavljaju:

Da li su sva polja nastavnog plana za umetnost podjednako zastuplje-
na?

Koje mesto realno pripada ovim predmetima u okviru nacionalnog
nastavnog plana svake pojedine ¢lanice?

Kolika je prevlast tradicionalno shvacenih kurikularnih umetnickih
predmeta, poput likovnog i muzickog, u odnosu na dramu i ples?
Problem niZeg rangiranja svih umetnickih predmeta u odnosu na
prioritet koji imaju matematika, jezik i drugi prirodni i drustveni
predmeti?

Umetnicki predmeti poput drame i plesa su vrlo ¢esto samo izbor-
ni predmeti ili vannastavne aktivnosti i, s tim u vezi, primeceno je
da se u odredenim zemljama postojeci ¢asovi umetnickih predmeta
redukuju u korist predmeta za koje se veruje da su relevantniji za
ekonomski i akademski uspeh ucenika u buducnosti od predlozenih
umetnickih.

Kada je re¢ o drami i pokretu u EU, oni nisu vrlo esto zasebni pred-
meti ve¢ su nastavna jedinica u okviru nekog drugog predmeta (knji-
zevnosti na primer).

Manjak vremena, prostora i resursa su razlozi i klju¢ni faktori za ge-
neralni neuspeh umetnosti u obrazovanju (Bamford 2006).

Sve ove kritike treba uzeti u obzir samo i isklju¢ivo ako se ima u vidu i koji se
zahtevi stavljaju pred umetnicke predmete.

Od umetnickih predmeta se ocekuje sledece:

A e

da stvaraju i razvijaju umetnicke vestine,

da pruze znanje,

da neguju razumevanje,

da omoguce ukljucivanje u razne umetnicke forme,

da poboljsaju shvatanje umetnosti,

da razvijaju kriticko misljenje u odnosu na umetnicki konzumeri-
zam.

Osim navedenih ciljeva, koji su realisti¢ni jer su razvojni, postoje i sledeci
zahtevi koji po autorima Euridike nepotrebno optere¢uju ove predmete:
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1. povecati osetljivost i samopouzdanje kod ucenika,
2. poboljsati individualno izrazavanje kod ucenika,
3. timski rad,

4. interkulturno razumevanje, tj. dijalog,

5. kulturna participacija.

Pored svega navedenog, postoje i dva odvojena cilja:

- fokus na stvaralastvo uglavnom u odnosu na njegov znacaj u inova-
cijii

- cilj koji se odnosi na kulturolosko obrazovanje — edukaciju o kulturi,
kako u odnosu na individualni identitet, tako i na promociju inter-
kulture i interkulturnog razumevanja.

Jo$ uvek su nereSena pitanja spremnosti profesora za ovakve ciljeve, otvore-
nost prema tome da na najefikasniji na¢in osmisle sistem pracenja sprovode-
nja standarda poducavanja, tj. kvaliteta nastave i rezultata. Kao slabost prakse
ovog projekta stoji i ¢injenica da sve zemlje ¢lanice programa Euridike i dalje
nemaju dovoljno mogu¢nosti da standardizuju nastavu u umetnosti. Neke
od tih zemalja ni ne vide umetnicke predmete kao nosioce proklamovanih
vrednosti Evropske unije. Zemlje koje nisu u ovom programu, tj. koje nisu
u Uniji, imaju mogu¢nost da u okviru drugih projekata (DICE na primer)
pripremaju i uvode dramu i pozoriste u $kole, ali nemaju prava da koriste
sredstva fondova koje zemlje EU imaju.

Prakti¢no povezivanje umetnika i dramskih pedagoga u okviru
medunarodnih tela

Prva i najstarija asocijacija je AITA/IATA. Njena misija je da promovise razu-
mevanje i obrazovanje kroz pozoriste (Promote Understanding and Education
through Theatre).* Ova organizacija je nastala u Austriji 1974. godine, kada je
odrzan prvi kongres posvecen temi drame u funkciji obrazovanja. Nakon nje
stvorena je IDEA (International Drama and Theatre Education Association),
koja je ustanovljena u Portugaliji kao medunarodna asocijacija za dramu,
pozoridte i obrazovanje. Ona ima za cilj da poveze institucije, organizacije i
pojedince koji koriste pozorisne i dramske tehnike u obrazovanju na razlicite
nacine, kao i da razli¢ite starosne grupe ljudi ukljuc¢i u proces obrazovanja
kroz pozoriste. To podrazumeva i rad sa licima s invaliditetom, ali ukljucuje i

4 Vidi www.aitaiata.org



druge marginalne skupine (delikvente, zatvorenike, mentalno obolele, stare),
kao i sve amatere pozorista. IDEA ima clanove na svim kontinentima, §to
podrazumeva da svaki kontinent ima svoju centralu. Mi ¢emo se fokusirati
na IDEA Europe, tj. IDEA Europe Network. Nastala kada i sama organizacija,
1992. godine, IDEA Europe ima za cilj da promovise demokratsku saradnju
medu kontinentima na polju drame u obrazovanju. Konferencije i samiti se
odrzavaju na razli¢itim kontinentima, s ciljem da povezu celne ljude iz ovog
umetnickog polja delovanja i da kroz razmenu iskustava pronalaze nove for-
mule za razvoj pozoriSta i drame u dramskom obrazovanju. Sude¢i po po-
slednjem skupu, koji se odrzao u Lingenu, na osnovu izvestaja Ive Krusica
(2009),° moze se steci utisak da su skupovi u IDEA Europe prili¢no bazirani
na administrativnim procedurama: konkurisanje za sredstva od evropskih
fondova i predstavljanje pojedinacnih asocijacija iz pojedinih zemalja poput
European Network of Theatre Pedagogical Structures of Education, iz Nemac-
ke, i Amato, iz Danske, i sl. Od mnostva ideja koje svetski dramski entuzijasti
deklarativno i prakticno promovisu, ostaje ¢injenica da je neravnopravnost
i dalje prisutna - u vecini zemalja koje nisu deo razvijenog, evroatlantskog
sveta, pozoriste i umetnosti su u podredenom poloZaju jer nemaju ravno-
pravne budzete, niti pravo da konkuri$u kod evropskih fondova. Finansiranje
umetnosti u evropskim zemljama koje nisu ¢lanice odreduje drzava, a drzave
van Evropske unije nemaju odgovarajuci budzet ni za postojece planove za
kulturu i prosvetu. Takode je bitno spomenuti da se trzi$ni ciljevi ne mogu u
ovakve ideje nikako uklopiti. Da bismo ovu premisu objasnili, razmotri¢emo
kako izgledaju sami ciljevi koje je stavila IDEA Europe pred svoje ¢lanove:

1. Podsticati saradnju izmedu ¢lanova i partnera u Evropi jednako kao
i sa ¢lanovima i partnerima izvan mreze i u drugim delovima sveta.

2. Promovisati status drame/pozorista u obrazovanju u svakoj evrop-
skoj zemlji.

U izvestaju Ive Krusica je navedeno da je drugi cilj, zapravo, kljucni prioritet
aktivnosti. Rad na tom cilju je obaveza u okviru svake nacionalne drzave koja
je ¢lan asocijacije IDEA. To, naravno, ne obavezuje drzave iz kojih poticu ¢la-
novi ni na $ta, jer su ¢lanovi vrlo ¢esto nevladine institucije i pojedinci koji se
u okviru treceg sektora bave ovom oblas¢u i zanimaju za nju. Nacionalna pro-
mocija u okviru mreZe je vise individualna inicijativa, manje institucionalna.
U tom smislu je bitno da se nacionalna postignuc¢a predstave u medunarod-
nim okvirima, mada treba uzeti u obzir da se sam nacin promocije IDEA

5  IvoKrusi¢ je predsednik organizacije ASSITE]J (The International Association of Theatre for Children and
Young People) za Hrvatsku. On je i inicijator dramskog odgoja u Hrvatskoj (prim.aut).
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ciljeva ne poklapa u dovoljnoj meri s realnim statusom svih ¢lanica. Zaklju-
¢ujemo da ovo pitanje nije jasno odredeno ni u samoj asocijaciji IDEA.

Ono $to su bazi¢ni zadaci na nacionalnom nivou, s kojima svako od ¢lanica
treba da se u svojoj zemlji bori su:

- podrzavati dramu/pozoriste kao osnovni deo umetnickog obrazova-
nja i obrazovanja kroz umetnost na nivou formalnog obrazovanja;

- stimulisati razvoj drame/pozorista u obrazovanju za mlade u nefor-
malnim oblicima obrazovanja ($kole, pozori$ta za mlade, amaterske
pozori$ne grupe, institucije koje se bave izu¢avanjem ove oblasti,
itd.);

- promovosati godiSnje svecanosti Internacionalnog dana drame/po-
zorista i obrazovanja.

U Hrvatskoj je samo zapocet proces rada na uvodenju dramskog odgoja.Ta-
nja Slavi¢, za Novi list (26.5.2010), objasnila je problem na slede¢i nacin:

N
o

0

Problem je u tome $to unutar hrvatskog obrazovnog sustava postoje, reci-
mo, glazbeni i likovni pedagozi, dok dramskih nema. Dramski odgoj podu-
¢ava se u okviru nastave hrvatskog jezika i knjizevnosti, no nije obvezan i
ovisi o dobroj volji pojedinog nastavnika. Zato bi bila potrebna sistemati-
zacija i organizirano uvodenje dramskog odgoja u osnovne i srednje skole.
To Ce od nas zahtijevati i Europa.®

U Mostaru (BiH) oformljena je i katedra za dramsku pedagogiju’ na Fa-
kultetu humanisti¢kih nauka Univerziteta DZemal Bijedic¢. U Srbiji jo§ uvek
nije uvedena drama kao obavezan predmet u nastavni plan i program za

6  Vidi http://www.novilist.hr/2010/05/29/dramski-odgoj-treba-uvesti-u-sko.aspx , pristupljeno
3. oktobar 2010.

7 Izdvoji¢emo metode koje se na ovom odseku koriste:
« Drama u obrazovanju (dramatizacija materijala iz $kolskih planova i programa zajedno sa
ucenicima u cilju boljeg i ugodnijeg ucenja),
« Teatar u obrazovanju (glumci-pedagozi sa pripremljenim kratkim teatarskim mamcem ba-
ziranim na materijalu koji problematizira neki problem ili pitanje ciljane grupe, $to se odnosi
na prekrsitelje zakona, ucenike izbacene iz $kole, nasilje u $koli, i sl., posje¢uju Skole i druge
zainteresirane sredine, te sa njima, koristeci pripremljeni teatarski mamac, odlaze u teatarsku
fikciju i tamo, oslobodeni realnosti tragaju i iznalaze rjesenja za istaknuti problem ili pitanje),
» Forum teatar (drama za gradanstvo koja trazi socijalna rjesenja i dijalog kroz aktivno ucesc¢e
gledalaca. Forum teatar nije kreiran za gledanje, on je kreiran za aktivno ucestvovanje. Publika
je koautor predstave. To je teatar u funkciji drustvene intervencije),
« Primijenjena drama (dramske radionice sa uciteljima, nastavnicima, profesorima, odgajatelji-
ma i drugim ljudima koji kreiraju i vode bilo koji vid obrazovnog procesa, te sa onima koji vode
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osnovnu $kolu, iako je postojala (2003. godine) radna grupa koja je refor-
mu pocela da sprovodi pod nazivom predmeta drama i pokret. Reforma je
zaustavljena zbog promene politicke strukture na vlasti.® Sto se tice drugog
cilja, koji se odnosi na nenastavne i neformalne nacine ukljucenja nasih, ali
samo odredenih pilot $kola u globalne projekte, prisutni smo u slede¢im
projektima:

- DICE (Development and Intercultural Education) projekat u kojem se una-
preduju klju¢ne kompetencije lisabonske strategije u obrazovanju. Kompe-
tencije na koje se misli su:

1. komunikacija na maternjem jeziku,

2. ugiti da se naudi,

3. interpersonalne, interkulturalne i socijalne kompetencije, gradanske
kompetencije,

4. preduzetni$tvo i izrazavanje kroz kulturu.

»Ove kompetencije ¢e biti istrazene budu¢i da predstavljaju Zivotne vestine i
sredstva neophodna mladim ljudima u njihovom li¢cnom razvoju, njihovom
budu¢em poslu i aktivnom gradanskom ukljucivanju u evropsku zajednicu®’
navodi se u obrazlozenju dvogodisnjeg DICE projekta (2010). Iako nema do-
voljno precizno objasnjene kompetencije lisabonske strategije, ovaj projekat
ukljucuje 12 zemalja koje ucestvuju u istrazivanju; od njih je Sest iz EU i one
dobijaju sredstva za istrazivanje, a drugih Sest pridruzenih ¢lanova ravno-
pravno ucestvuju u istrazivanju, ali sami moraju da obezbede sredstva. Kao
akcioni projekat, DICE se sprovodi u nasoj zemlji u dve $kole: u Srednjoj
farmaceutskoj i u OS Mihajlo Petrovié-Alas. Drama postoji kao izborni pred-
met u Srednjoj farmaceutskoj skoli i zbog toga predstavlja znacajan korak
za dalji rad na zvani¢nom uvodenju dramskog obrazovanja. Ovaj projekat
¢e proizvesti i tzv. edukativni paket i Zelenu knjigu na jezicima svih zemalja
ucesnica u projektu.

— Skolsko forum pozoriste je stariji razvojni projekat koji je deo $ire Unice-
fove akcije Skola bez nasilja. Ovaj princip je zasnovan na modelu pozorista

procese rehabilitacije, terapije, psihoterapije sa mentalnim bolesnicima...). Vidi http://www.
theatre-epicentre.org/hr/naslovna/arhiva/studij-dramske-pedagogije-u-mostaru.aspx.

8  Ljubica Beljanski-Risti¢, predsednica CEDEUM-a, takode je bila jedna u timu ove radne grupe.
CEDEUM, kao nevladina organizacija, bila je nosilac ovog vladinog projekta (iz autorskog
intervjua sa Ljubicom Beljanski-Risti¢).

9  vidi na http://www.dramanetwork.eu/serbian.html
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za drustvene promene koji je stvorio i ustoli¢io brazilski inZenjer i aktivista
Augusto Boal (Augusto Boal)."

Dva pristupa u okviru mreza za dramu u obrazovanju za decu i mlade
iz svetskih praksi: ASSITE]J i NATD

Mreza koja objedinjuje profesionalna pozorista za decu pod nazivom ASSI-
TE] (The International Association of Theatre for Children and Young Peo-
ple) nastala je pre svih pomenutih asocijacija, jos 1965. godine, s ciljem da
poveze profesionalna pozorista za decu. Profesionalna pozorista i festivale
za decu ova mreza objedinjuje u nasoj zemlji pod nazivom ASSITE] Srbi-
ja. Jako umrezena s ¢itavim svetom, uglavnom u praksi povezuje umetnike
iz regiona kroz razna gostovanja i organizaciju stru¢nih skupova. Problem s
profesionalnim ku¢ama koje proizvode predstave za decu je $to su razmene
uglavnom povezane s festivalima, nagradama, poboljsanjem profesionalnih
standarda u produkciji, ali ne i sa samom decom u dovoljnoj meri. Amateri
decjeg pozorista na slican nacin funkcionisu, sto ¢emo u radu takode poka-
zati. Mnoga profesionalna pozorista koja jesu ¢lanovi ove mreze zapravo ne-
maju posebne obrazovne programe, iako je to jedan od ciljeva (,poducavanje
djece i mladih kroz umjetnost®).!" Sam ASSITE] nije institucija ¢ija je misija
razvoj kadrova za bavljenje dramom u $kolama. Deca su publika, takoreci
konzumenti predstava profesionalnih pozorista. Vrlo retko su aktivni u¢esni-
ci. ASSITE] je organizovao stru¢ne skupove i pojedince iz svoje mreze pove-
zao s pojedinim svetskim manifestacijama u cilju podizanja profesionalnih
standarda, ali to je i dalje minoran doprinos kada je re¢ o svim onim delatni-
cima drame i pozorista koji se zapravo direktnije bave decom (vode sekcija,

10  Augusto Boal, brazilski inZenjer, reditelj i esejista je forum teatar definisao u svojoj ¢uvenoj
knjizi Pozoriste potlacenog. Ono je vid javne debate koja koristi tehnike drame i pozorista za
rasvetljavanje nekog drustvenog problema. Forum direktno uklju¢uje publiku kroz sistem
dzokera (koje predstavljaju obuceni nastavnici u slu¢aju skolskog forum pozorista), a scene
koje se odaberu za dramatizaciju problematizuju neko vazno drustveno pitanje koje se tice
zajednice, drustva, ali i, danas, globalizovanog sveta (narkomanija u $koli, nasilje, korupcija,
konzumerizam i sl.). Deca kroz forum pozoriste, uz podrsku obucenih nastavnika, pokusavaju
da razre$e drustvene situacije tako $to aktivno ucestvuju kako na sceni tako i u publici i svojim
predlozima menjaju tok problemskog mesta u korist drugacije vizije sveta. Situacije iz zZivota
koje mogu delovati i zauvek neresivo ne sluze da bi ih deca samo pokazala na sceni, a zatim se
posvetila teku¢im aktivnostima, ve¢ treba da probude Zelju za promenom postojeceg stanja.
Deca tako razvijaju na konstruktivan nacin svoju mastu, koja ih uglavnom vodi do pravednih,
ponekad utopijskih, ali pravednih re$enja. Na Bitef polifoniji se organizuje susret svih $kola koje
izvode forum pozoriste i tada i starija publika ima prilike da vidi kako deca kroz pozoriste
razmisljaju. (prim. aut).

11  http://www.assitej.hr/hrv/index.asp?p=assitej&s=international



nastavnici jezika, i svi oni koji se bave mladima i decom u domenu drame i
pozorista). Pozorisni studiji su u tom smislu najvise odmakli, ali kako je i to
stvar pojedinaca koji ih vode, pristupi su i u tom segmentu krajnje individu-
alni, a rezultati nisu dovoljno jasni - da li studiji treba da proizvedu spremne
polaznike za prijemni ispit na nekoj akademiji za odseke glume i rezije, ili
sluze da se dokolica dece upotpuni (uz obavezno placanje ¢lanarine) ili deca
u studijima dobijaju i neko dodatno znanje o svrsi pozorista, da li su polaznici
kasnije i pozori$na publika, sve to ostaje zamagljeno zbog, takoreci, privatne
inicijative svakog pojedina¢nog voditelja pozorisnih studija i studija glume.
Ne postoji zajednicka strategija delovanja na drzavnom nivou za unapredenje
samog nastavnog kadra specijalizovanog za dramsku pedagogiju, kao $to ne
postoji ni usvojena metodologija koja se preporucuje onima koji se time bave
i kroz praksu sticu reference za zvanje dramski pedagog. Kada je re¢ o ostalim
asocijacijama na nivou samih drzava treba ista¢i da postoje i u zemljama EU
velike razlike u misljenjima na koji nacin se treba baviti pozoristem i dramom
u $kolama i kako stvarati pozorista za mlade.

Nacionalna asocijacija za poducavanje drame - The National Association for
the Teaching of Drama (NATD), u Britaniji — nastala je kao revolt umetni-
ka i pedagoga na postojeci centralizovani sistem koji se sprovodio osam-
desetih godina u ovoj zemlji. Njihova osnovna kritika je nedovoljan razvoj
kurikuluma u kome jo$ uvek nije stavljen dovoljno jasan naglasak na samu
decu. Clanovi ove asocijacije smatraju da je takva strategija nedovoljno hu-
manizuju¢a. NATD ima medunarodne teznje, ali je delovanje kao asocija-
cije najvise bitno za razumevanje pedagoga i umetnika iz Britanije koji se
na temeljan nacin bave samom dramom u obrazovanju. NATD c¢ine svetski
poznata imena dramskih reformatora poput Doroti Hitkot (Dorothy Heat-
hcote), autorke brojnih studija o dramskoj pedagogiji - Drama for Learning:
Dorothy Heathcote’s Mantle of the Expert Approach to Education (Dimensions
of Drama), Drama as a Learning Medium, zatim Gejvina M. Boltona (Gavin
M. Bolton), tvorca studije The Theory of Drama in Education, zatim Dejvida
Dejvisa (David Davis), direktora Medunarodnog centra za studije drame u
obrazovanju iz Birmingema (Director of the International Centre for Studies
in Drama in Education, Faculty of Education, University of Central England
in Birmingham)," koji je takode jedan od osnivaca NATD i prirediva¢ knji-
ge Edward Bond and Dramatic Child. Ovu potonju zbirku stru¢nih tekstova

12 Ciljevi Centra su:
1) Da omogudi rad nacionalnog i internacionalnog centra za studije drame u obrazovanju.
2) Da promovise istrazivacki rad i razvija kurikulum u klju¢nim oblastima drame u obrazova-
nju.
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smatramo bitnom za istrazivace dramske pedagogije i same umetnike koji
odluce da rade sa decom i u nasoj zemlji. Budu¢i da je Edvard Bond jedan od
najvecih zivih pisaca XX veka u poslednjih dvadeset godina, on pored drama
koje se izvode po uglednim svetskim pozoristima, s posebnom paznjom pise
komade za mlade ljude i tako razvija ideju o kreativnoj upotrebi dramskog
teksta u radu sa decom i mladima. Njegovi komadi su doziveli svetsku slavu
upravo van granica Britanije, tokom osamdesetih, a sam pisac je doziveo da
u Britaniji, tokom Sezdesetih godina, njegovi komadi budu cenzurisani. Bon-
dovi komadi za mlade ljude (Plays for Young People), koje ¢emo u radu takode
predstaviti, namenjeni su deci — da ih ¢itaju i izvode, uz mnostvo dodatnih
tekstova, kao i uputstava za nastavnike, dramske pedagoge i umetnike koji
pozele da sa decom po toj metodologiji rade. Komadi za mlade su radeni
s ciljem da se drama deci priblizi i da se odgovori na pitanje u kakvom su
odnosu oni sami i drustveni svet u kome Zive. Bond smatra da drama moze
da pomogne deci u boljem rasudivanju i razvijanju maste, kreativno, a ne de-
struktivno. Upravo pomocu pravilno razvijenih osobina rasudivanja i maste,
koje dramski tekst omogucava, mladi mogu da dobiju dublje uvide u drus-
tvene paradokse, da se s njima lakse suoce, da ih pravilno postave na sceni
kada ih prethodno u svakodnevici prepoznaju. Za jedan od takvih komada
— Utorak (Tuesday, 1997) - Bond je rekao:

Komad je napisan sa namerom da mlade izmesti u kriticne situacije i da
ih navede na pitanja o tome $ta znaci biti ljudsko bice. Mladi se pitaju ve-
oma duboka i vazna pitanja: Sta je smisao Zivota? Sta je smisao sveta? Ali
kasnije u Zivotu, ta pitanja postaju drugacija: Kako da opstanem u svom
poslu? Kako da platim kiriju? Da li mi se svida komsija? Pitanja postaju
sve uza i uza kako ljudi stare. Postoji ipak nacin da se ovo zaustavi. Postoji
nesto ugradeno u ljudskim drustvima kao $to je nelagoda ili potreba za
pitanjima. Ne potreba za verovanjem, jer mnogi danas veruju u sulude
stvari. Ne poznajem nijedno lude pitanje od verovanja — mnogo je, suvise
mnogo ludih uverenja. Obrazovanje, trenutno, pokusava da uci ljude da
ne postavljaju pitanja, i ako se to dogodi preti opasnost da postanemo
nehumani. Tada bi buduénost bila zaista beznadezna.“ (Mulligan, 1997:
102)

3) Da publikuje rezultate takvog istrazivanja u najpodesnijoj formi za profesore, nastavnike,
konsultante i dramske pedagoge, podjednako nacionalno i internacionalno.

4) Da objavljuje medunarodne publikacije.

5) Da ponudi nacionalne i internacionalne kratke kurseve dramskog obrazovanja.

Vidi http://www.digitalhumanities.org/humanist/Archives/Virginia/v08/0148.html.



Sli¢no Bondu, u svojoj knjizi Fluidni zivot (2009), sociolog Zigmunt Bauman
je zapazio raskorak izmedu percepcije deteta od strane odraslih i manipula-
cije decom od ranomodernog doba do danasnjeg — fluidno modernog doba.
Bauman kaze:

Od ranog modernog otkrica ,detinjstva“ kao zasebne i po mnogo cemu
jedinstvene faze ljudskog Zivota, drustvo je velicalo decu zbog njihovog
»duha prijateljstva“ i ,,slobodne igre® koji su bolno nedostajali odraslim
clanovima drustva uprkos tome sto su to istovremeno posmatrali, zbog
uglavnom istih razloga, sa dubokom summjom. (...) Zivot odraslih je
zahtevao da slobodna igra bude ili potpuno izbegavana ili odloZena za
»slobodno vreme* dok je u svako drugo vreme ona bila zamenjena dis-
ciplinom i rutinom, a impuls prijateljstva bio bezbedno zavezan u okove
dogovorenih prava i obaveza. (...) Ako ne u teoriji onda u praksi, detinj-
stvo nije bilo tretirano kao utociste ili skloniste, ve¢ kao simulakrum Zivota
odraslih. (Bauman, 2009: 133)

Zbog toga nam je bitno da u ovom radu istaknemo jednu uspesnu asocija-
ciju istinskih znalaca koji u dramskoj pedagogiji ne vide uslov za primanje
u nekakvo clanstvo, ve¢ zaista osecaju da je jedini ulog umetnosti danas rad
na novim generacijama, pazljivo i u svrhu oc¢uvanja humanosti koja preko
njih jos jedino ima nade za opstanak. U perifernim drustvima kakvo je nase,
moguce je da se pogresi zbog raznih administrativnih procedura koje su vrlo
¢esto vaznije od samog odnosa prema deci i onima koji bi se njima bavili na
pravi nacin. Vazniji su projekti i ekspertize, ali se u toj $Sumi raznih dokume-
nata i pravila mozda ni ne stigne do krajnjih korisnika.

U asocijaciji NATD postoje i mnoga pozorista koja imaju kao odrednicu the-
atre in education company (odrednicu koju, na primer, nasa pozorista, bilo
da su studiji, $kolska, akademska ili profesionalna pozorista — nemaju i zato
ni ne postoji dovoljno precizan registar svih onih koji se bave decom niti se
rad u tim raznim institucijama dovoljno istrazuje, proverava, podvrgava pi-
tanjima i sl.). Jedno takvo pozoriste je i Big Bram (Big Brum) iz Birmingema,
koje ¢esto izvodi komade Edvarda Bonda i koje razvija upravo ideje u praksi
koje su u skladu sa nacelima NATD. O njihovom radu se pisu i strucni tek-
stovi, postoji sistem koji omogucava pracenje rada. Sama asocijacija NATD,
kao $to je napomenuto, okuplja struc¢njake i istraziva¢e dramske pedagoge
koji putem stru¢nog casopisa Broadsheet: The Jornal for Drama in Educati-
on, objavljuju tekstove na temu pozorista i drame u obrazovanju. U ovom
¢asopisu objavljuju i sami nastavnici iz osnovnih $kola svoje tekstove o tome
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kako vide upotrebu drame i kako unapreduju pomocu pozorisnih tehnika
nastavu. Casopis NATD objavljuje se dva puta godisnje i u njemu su najvise
zastupljeni teorijski kriticki tekstovi usmereni ka drustvu okrenutom konzu-
merizmu. Konzumerizam, korupcija, nebriga za drugog, uz mnogo nasilja,
duboko zahvataju sve pore obrazovnog sistema u Britaniji i o tome se na ¢asu
govori, ali i na pozori$noj sceni. Mnoge drzavne $kole su osamdesetih godina
u Britaniji dovedene do ruba propasti (losa klasna politika prema drzavnim
$kolama, losi nastavni kadrovi, nasilje mladih u odnosu na druge mlade i na
profesore, diskriminacija i sl.) Autori NATD smatraju da je, izmedu ostalog,
uzrok tome i pogresno shva¢eno dramsko obrazovanje," tj. izbacivanje dra-
me iz nacionalnog kurikuluma, reformom iz 1988. godine. Ovakva iskustva
treba da sluze kao primeri za promisljanje o tome $ta drama moze da ucini za
obrazovanje. Umesto da i drama bude jo$ jedna instrumentalizacija znanja,
ili shvacena samo kao uslov za prijem u Integracije koji ¢emo mi ispuniti
mehanicki, birokratski korektno, dramu treba shvatiti kao kvalitet i prirod-
no dobro za nove generacije. Kako zaobici pogresne prakse koje ve¢ postoje
u domenu vannanstavnog tretmana drame u nasoj zemlji, sledece je pitanje
koje treba rasvetliti, ali sada u domac¢em kontekstu.

U nadem okruzenju, drugacije nego u britanskom, postoji duboko nerazume-
vanje dramskog vaspitanja i obrazovanja. Jedan od tih problema su, na pri-
mer, smernice koje asocijacije IDEA i ASSITE] predlazu, a koje se uglavnom
ti¢u raznih razmena eksperata. U razmeni eksperata nema niceg loseg, uko-
liko se ne dogodi da samo eksperti putuju. Na tim putovanjima nasi eksperti
ne razmenjuju pozori$ni know how s drugim zemljama, ve¢ nekriti¢ki, samo
mehanicki, prenose u domacu sredinu ono $to su videli i u hodu zapamtili.
To je lose u smislu upravo onog cilja koji se ti¢e kulturne raznolikosti i in-
terkulturnog dijaloga. Neretko, eksperti iz razvijenijih zemalja samo dolaze
u tzv. ,periferna drustva“ da edukuju i promovisu svoja iskustva kao lekciju
koju nasi kulturni poslenici moraju da savladaju. Inostrani eksperti vracaju
se iz nase zemlje bez ikakvog znanja o nasim dobrim praksama koje bi mogli
da prenesu tamo. Da li su bilo $ta od ,,malih naroda®“ naucili? Nisu, jer se a

13 Borba za dramu, borba za obrazovanje (The Fight for Drama, The fight for Education) je naslov kon-
ferencije iz godine 1988, kada je postalo jasno da drama nece biti deo nacionalnog nastavnog
plana u Britaniji. Tim povodom, okupilo se blizu pet stotina nastavnika drame i umetnika iz
inostranstva, na ¢elu sa Doroti Hitkot i Edvardom Bondom. Bondov kriti¢ki metod, kako Sta-
nislavskog tako i Brehta, rezultirao je sopstvenim metodom rada u pozori$tu za mlade i takode
je bio tema za analizu tokom konferencije, kao naslov Razum i masta (Reason and Imagination).
Bond se uvek odaziva na projekte vezane za dramu u obrazovanju i kao takav je postao i pokro-
vitelj Medunarodnog centra za studije drame u obrazovanju na University of Central England (UCE)
(The Journal for Drama in Education, Editorial, Volume 20, Issue 2, NATD, 2004, p. 3).



priori ovaj deo Evrope smatra po svim pitanjima nerazvijenim, samim tim i
kulturno zaostalim, tj. perifernim. Veoma je bitno razvijati sopstvenu ideju i
originalni pristup u radu sa mladima. S druge strane, institucije ASSITE] i
IDEA koje bi imale kao zadatak da i malim narodima $to su njihovi ¢lanovi
omoguce da ravnopravno razvijaju dramski dijalog na polju edukacije sa stal-
nim ¢lanicama EU, ¢ak ni sve svoje ¢lanove iz zemlje ne mogu na dovoljno
uspesan nacin da osluskuju. Ne postoji radna grupa za razvijanje strategije u
kulturi za ovu populaciju u Ministarstvu kulture, iako bi ta institucija prevas-
hodno trebalo da saraduje sa medunarodnim telima, ili sa Ministarstvima za
prosvetu i nauku, jer ne postoji bliska, intersektorska saradnja institucija na
ovakvim projektima. Drzava prepusta, ponekad svesno, samo pojedincima
iz nevladinog sektora da samoinicijativno nasu zemlju zastupaju u meduna-
rodnim telima i na velikim konferencijama. Dok reprezenti svake podruznice
ovih asocijacija putuju na razna savetovanja, uklju¢uju se u projekte i dovode
goste na elitne festivale i skupove, oni koji su direktno ukljuceni u rad sa de-
com ne dobijaju ni deli¢ od tih saznanja. Nastavnici, osim $to nemaju uvide u
strana iskustva, nemaju ni u domaca — ne prate dramsku literaturu, pozorisne
predstave (karte su im skupe, sadrzaji nejasni, skole ne ¢ine nista posebno
kao ni $kolski odbori da se nastavnici dodatno edukuju ili makar informisu,
a sam proces kupovine karata je propracen tzv. ,ugradivanjem“ pedagoga u
cenu karte, dakle onih koji vode decu u pozorista).

Pozoriste: prijatelj ili neprijatelj dece

Drugi pojam koji moze da se koristi na didakti¢an nacin je ‘pozoriste u obra-
zovanju. Neke od ustaljenih $kolskih praksi koje preporucuje nastavni plan
kada su u pitanju vannastavne aktivnosti i kod nas su:

- Odlazak u profesionalna pozorista. U vecini slu¢ajeva odlazak u po-
zoriste ne prati odgovarajuca priprema niti blizi susret s umetnicima,
osim u pojedinim pozoristima gde se nakon predstava uprili¢e raz-
govori, ne postoji ni objasnjenje scenske arhitekture pozorista, ra-
zgledanje fundusa, radionica i drugih prate¢ih sektora u pozoristu
koja deci mogu da pomognu i da iznutra sagledaju rad ovih institu-
cija kulture.

~ Skolsko pozoriste, tj. rad u sekcijama. Ovaj oblik je rasprostranjen, ali
se sprovodi samo kada su u pitanju takmicenja na lokalnom i repu-
blickom nivou ili kada je Skolska priredba za neki prigodan praznik
kao $to je Sveti Sava, skolska slava.
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- Forum pozoriste; Rad u nekoliko $kola uklju¢enih u Unicefov proje-
kat Skola bez nasilja.

- Razli¢ite dramske radionice."

- Pozoriste u zajednici - tek sporadi¢no i u nedovoljnoj meri raspro-
stranjeni community art centri u nadoj sredini, trebalo bi da se pri
mesnim zajednicama pokrenu, kao deo lokalne inicijative, gde bi se i
van $kole negovala u dovoljnoj meri pozorisna kultura.

Kancelarija za mlade na Novom Beogradu je pokrenula radionicu Mladi u
teatru stvarnosti, 2010. godine, u kojoj je i autorka teksta ucestvovala sa di-
plomiranim profesionalnim glumcem i gde su se mladi upoznavali sa raznim
dramskim tehnikama, ukljucujucii dokudramsko (verbatim) pozoriste. Ideja
je bila da se kroz li¢na iskustva, s prethodnom pripremom od nekoliko me-
seci, dramatizuju pomoc¢u doku-drame autenti¢ni iskazi mladih o njihovom
videnju stvarnosti zajednice u kojoj zive, uce i stvaraju.

Uz pomenute projekte pozorista u obrazovanju poput Skolsko forum pozori-
ste i Skola bez nasilja nastalih iz CEDEUM-a (Centar za dramu i edukaciju u
umetnosti) i uz podrsku Bitefovog prateceg programa Bitef polifonija (postoji
preko deset godina), postoji i organizacija koja ima izuzetno dugu tradiciju u
bavljenju decom i mladima - Prijatelji dece Srbije. Nastali od Saveza pionira,
kasnije Saveza omladine, Prijtelji dece su organizacija koja ima mreZzu svojih
kancelarija u svim opstinama u Srbiji, ali njihov u¢inak nije u dovoljnoj meri
doprineo istinskom razvoju drame i pozorista u obrazovanju. Oni su poveza-
ni mnogo bolje sa $kolama i stoje iza nekoliko tradicionalnih de¢jih manife-
stacija.'” Za nas$u temu ova organizacija je bitna zbog toga $to pravi izbore za
najbolje skolske predstave na nivou opstina i gradova. Ona je samo posrednik
u organizaciji sli¢cnih dogadaja koji imaju veze sa dramom i pozori$tem, ali
ne i sa obrazovnom komponentom u okviru dramskih umetnosti. Kada je u
pitanju dramska umetnost, Prijatelji dece proizvode isklju¢ivo manifestacije
svecarskog karaktera. Ova organizacija se ne bavi edukacijom voda sekcija,
ve¢ prikuplja sredstva za nagrade, okuplja ¢lanove Zirija i selektore takmice-

14 Radionice kroz koje se proucava proces rada na izradi predstave ili dramskog teksta, scenskog
pokreta i sl. su tekovina sedamdesetih godina. U nasoj zemlji je postojala radionica drame za
predskolski uzrast u okviru Centra za kulturu Stari grad u kojoj se odvijala Skoligrica, prva stalna
radionica pod tim nazivom za decu u Jugoslaviji. Oblik igre i drame za najmladi uzrast uspesno
je vodila Ljubica Beljanski-Risti¢, od sredine sedamdesetih do kraja devedesetih godina, ali se
i ova pozitivna praksa ugasila zbog neresenog statusa same ustanove Centar za kulturu Stari grad
- danasnji KC Parobrod. 1z autorskog intervjua sa Ljubicom Beljanski-Risti¢. (prim. aut)

15 Detja nedelja, Igrodrom, Nevenova nagrada, Skolska takmicenja u dramskim sekcijama, Mali Pjer (na-
grada za najbolju de¢ju karikaturu), letnji kampovi, takmicenja u recitacijama i sl. (prim. aut)



nja. Do skora je organizacija Prijatelji dece Beograda bila zaduzena i za de-
legiranje najboljih predstava za manifestaciju Majske igre iz Beceja, ali se ta
manifestacija reprogramirala u medunarodni festival pozorista dece za decu
i potpuno odvojila od Saveza amatera, kao i Prijatelja dece. Ono §to je ostalo
to je republicko takmicenje koje jos uvek pripada Savezu amatera i odrzava
se na republickom nivou svake godine u opstini Ub. Sli¢no kao i kod profesi-
onalnih trupa koje se sastaju na profesionalnim pozori$nim festivalima, de¢ja
amaterska takmicenja, nazalost, nemaju gotovo nikakvo stru¢no rukovod-
stvo niti sluze za dodatno usavr$avanje nastavnog osoblja u domenu dram-
ske pedagogije, a najmanje su usluga deci. Prijatelji dece organizuju smotre
koje najvise podsecaju na priredbe koje prikazuju skolske predstave kao sto
bi pokazivale dobro uvezban folklorni nastup, ske¢ i sl. Na republickom ta-
kmicenju u Ubu, ¢lanovi Zirija, iako profesionalci starije generacije, ocenjivali
su samo ono $to ih je podsecalo na etablirana pozorista (uspesno izvedenu
scenografiju i kostim i nekreativne dramske tekstove koje deca izvode tako
$to oponasaju odrasle, bez autenticnog decjeg pecata). Bez jasnih kriterijuma
o tome $ta u de¢jem amaterskom pozoristu ili pozori$tu mladih treba da bude
predmet procene, ziri je na republickom takmicenju u Ubu potpuno suprot-
ne odluke doneo u odnosu na deg¢ji ziri. Ovaj podatak je takode pokazatel;j
dve razli¢ite percepcije i koncepcije pozorista. Same predstave izgledale su
prilicno spektakularno. Dolazimo do zakljucka da se vid zabavljackog po-
zoridta jedino i neguje, tj. ozbiljno shvata kao pozoriste za mlade, drugim
recima: liciti na institucionalna bulevarska pozorista, imati $to vise spoljnih
efekata, a $to manje i¢i u dubinu samog razloga zbog cega se baviti nekom
temom u teatru. To je ujedno i najveca klopka u koju amateri koji se bave
decom cesto upadaju. Ni na manifestaciji Majski susreti u Beceju situacija
nije nita bolja, zato §to slican profil dramskih poluprofesionalca osmisljava
i organizuje ovaj dogadaj. Buduc¢i da su iskustva kako dece tako i odraslih u
proseku ono $to se prikazuje u medijima onda je na sceni sveprisutna tea-
tralizacija medijskih slika koje deca svakodnevno, nazalost, jedino i imaju
prilike da vide. Drugi problem je $to su oni koji se bave dec¢jim sekcijama i
dramskim grupama prisutni u svim ulogama: i kao reditelji, i kao scenografi,
¢ak i kao pisci, a deca su pod njihovom kontrolom samo glumci, izvrsioci, tj.
marionete koje su instruirane da napamet nauce tekst i da ih stariji umesto
samo uvode u proces, vode i dresiraju od pocetka do kraja. Argumentacija se,
uglavnom, svodi na to da nemaju dobre uslove za rad, dovoljno vremena, da
,»oni nisu profesionalci“i da je to ,,kako oni zamisljaju” rad u pozoristu. Jedan
veoma redak, ali ipak pozitivan slucaj na koji sam naisla u svom istrazivanju
i kao gradski selektor u periodu od 2006. do 2008. godine je primer OS Ivo
Andric. U toj skoli, prvobitno je postojala sekcija koja je vrlo brzo prerasla u
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dramski studio. To naravno nije parametar, ali je pokazatelj da u radnickom
naselju kakvo je Rakovica, tj. Miljakovac, nekoliko entuzijasta umetnika i da-
lje stvaraju prostor za male dramske laboratorije gde se deca i nakon zavr$ene
osnovne skole rado vracaju. Jasmin Cvisi¢, sadasnji voditelj dramskog studija
Znakovi, 2007. je izjavio:

Nikada ne pocnemo od veé gotovog dela ve¢ sa decom kroz radionice koje
traju po nekoliko sati razgovaramo o svemu $to nam je vazno. Razgova-
ramo i dramatizujemo satima situacije koje deca smatraju da su vazne
za njih i tako zajedno stignemo do upravo onih problema koji pritiskaju
decu. Oni smisljaju situacije, mi im pomazemo da se te ideje pretoce u
dramski tekst, kasnije u predstavu. Predstava je samo ostatak jednog vi-
Sesatnog rada svih pet radnih dana u nedelji. Pomaze nam ovakav rad da
na kraju predstava koju izvodimo nikada nije predmet treme pred nastup,
vec zajednicko zadovoljstvo i Sto poruke koje smatramo bitnim, prenosimo
i drugima - roditeljima, nastavnicima, vrsnjacima. Za razliku od drugih
mi ne bubamo tekstove napamet niti nam je vazno da li ono sto smo smi-
slili kazemo i pokazZemo doslovno na sceni. Vaznije je preneti poruku koja
ponekad i nesvesno iz dece izade i tako postane univerzalna. Bitno u tom
procesu je da se dobro oslusnu i deca i mi odrasli. U komadu koji smo za-
jedno osmislili koji se zove Laku no¢ deco smo zamislili kako bi izgledala
buducnost u kojoj bi vladali odrasli - dece vise ne bi bilo. Negativnu uto-
piju smo pretocili u drustveno aktuelna pitanja: uticaj medija, politickih
globalnih autoriteta... deca su svega svesna.

Kada mlad umetnik dode u jednu $kolu da radi sa decom iz ¢istog entuzi-
jazma, primecuje se razlika u odnosu na nastavnike, vode sekcija. Deca su
takvim uvodenjem u proces relaksirana, ne imitiraju odrasle, teme su prime-
rene njihovim potrebama i takve predstave imaju smisla, zato $to im prethodi
dug i temeljan pristup onih koji se posvec¢eno bave dramskim stvaralastvom
za decu.

Kreativno kori$c¢enje teksta uz pregled drama za mlade
u opusu Edvarda Bonda

Na koji nacin deca dozivljavaju odnose likova?'® Dva su identi¢na odgovora
zapazena, u dva razlicita grada (Beograd i Zrenjanin), dece istog uzrasta na

16 Odnos vremena u samom trajanju drame vec¢ina ne razume, kao ni sam odnos likova niti
drustveni kontekst u kojem se ovi mladi upoznaju. Zbog odsustva interpretacije od strane nas-



pitanje o ljubavi na prvi pogled izmedu Romea u Julije: mladi ljudi ne ra-
zumeju kako tako lako i brzo Sekspirovi mladi junaci mogu da se zavole i
odluce na vecitu vernost. Ne treba izostaviti ni ¢injenicu da se drama izucava
u okviru skolske lektire na predmetu jezik i knjizevnost, ali se i tu postavlja
pitanje koje postavljaju i pisci Euridike, a to je: dali se i na koji nacin obraduju
dramska dela lektire u okviru usamljenih nastavnih jedinica nekog drugog
predmeta? U skladu sa Bondovim iskazom o tome kako treba pustiti decu
da se bave pitanjima koja njih interesuju, sasvim je logi¢no da u danasnjem
instant svetu u kome odrastaju, ,,nije moguce” zaljubiti se i ostati s nekim do
kraja zivota. Ucenicima je manje iznenadujuc i neuobicajen stepen promi-
skuiteta u istom tom dobu."”

U razgovoru s Edvardom Bondom, na pitanje kako deca percipiraju njegove
komade za mlade, on je odgovorio:

Nakon gledanja komada kao sto je komad "Melodija’ (Tune, 2007) i uce-
stvovanja u njemu, mnogo lakse mladi imaju razloga da razumeju jed-
nog drugog mladog coveka kao sto je Hamlet. Tako ozbiljan i kompleksan
komad kao sto je tragedija o kraljevicu Hamletu, deca bez odgovarajuce
pripreme moZda vide kao nesto daleko od njih samih - neki usamljeni
mladi princ u komunikaciji sa duhom svog oca... jednostavno, ne veruju
mu. Ali, kada ga sretnu u komadima kao sto je Tune, gde jedan decak
biva proteran od ocuha koji samo Zeli imovinu i novac njegove majke, oni
pocinju da povezuju, da shvataju problem, dramatizuju sebe kroz logiku
svoje maste, i spremniji su za Sekspira.'®

Komadi za mlade Edvarda Bonda se ne bave temama koje treba da im stvore
dodatne idealizacije poput onih u medijima. Bondovi komadi upravo govore
o svetu realnosti na sasvim prihvatljiv i generacijski prepoznatljiv nacin, ali
daleko od estetizovane svakodnevice sa uvek ,sre¢nim krajem®, kao $to to

tavnika, deci su potpuno nelogi¢ni kako ponasanje tako i odluke junaka Sekspirovih dela, koja
im se kao obavezno i nadasve “naporno“ §tivo nudi. (prim. aut).

17 Da to nije slucajno, govori i svetski trend koji je na kraju doziveo i svoju nau¢nu potvrdu.
Lucenje dopamina koji se oslobada kada smo zaljubljeni, traje najduze do dve godine i teza
potvrduje da ,ljubav nije ve¢na“. Ovo nauc¢no verifikovano ,,otkri¢e” apsolutno pothranjuje
danasnji brzi nadin zaljubljivanja i odljubljivanja mladih. Zabrinjavajude je da su tinejdzeri
vec potpuno prevazisli romanti¢nu veru u ,ljubav do kraja zivota a kamo li i po cenu zivota,
koju njihovi vrinjaci iz ranomoderne Sekspirove tragedije i dalje na svetskim scenama pozori-

$ta zagovaraju. (prim aut) Vidi http://www.guardian.co.uk/theobserver/2004/may/09/features.
magazine87. Kate Spicer, ,Love is the drug®, Observer, maj 2004.

18 Iz autorskog intervjua sa Edvardom Bondom, obavljenim 25. 11. 2008. godine u Kembridzu,
Velika Britanija. (prim. aut.)
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¢ine holivudski filmovi i reklame. Iako puni nasilja, nepravde i izopacenja
intimnih odnosa, za takve komade mladi, kako pisac isti¢e, imaju koncen-
tracije. Nasilje u Bondovim dramama nije mehanic¢ko nasilje iz video igrica i
filmova, ve¢ pokazna vezba kako u sli¢nim situacijama u drustvu ne treba da
se okrece glava i bezi u ,vedrije teme®. Pozori$na scena je mesto suoc¢avanja sa
odredenim problemom u drustvu, o ¢emu su kao i Bond pisali, radili i rade,
mnogi veliki pozori$ni ljudi poput Augusta Boala, Pitera Bruka (Piter Brook),
Dzozefa Papa (Joseph Papp), Roberta Vilsona (Robert Wilson), Marka Rejve-
nhila (Mark Ravenhill), uz mnoge druge velikane pozorista.

Pre kratkog pregleda Bondovih komada za mlade, izdvoji¢emo jedno njego-
vo zapazanje o razlici pozorista i drame iz eseja Sloboda i drama:

Postoji razlika izmedu pozorista i drame. Potrebno je razumeti sta dra-
ma jeste: njeno poreklo je u nama i u drustvu. (...) Pozoriste ne poseduje
logicnost maste - ono je proizvoljno, vodeno Zeljenim razmisljanjem i in-
spirisano izgovorom. Logic¢nost maste je izraZzena u drami. U stvari ono je
drama. (Bond, 2007: 205)

Kratak pregled kreativnih tekstova za mlade u stvaralastvu Edvarda
Bonda

U drami At the Inland Sea, jedan decak, dok sprema svoje ispite, ima viziju
zene koja ga moli da ispri¢a do kraja jednu istorijsku pric¢u (o holokaustu)
i tako da ,,spasi“ njenu bebu gasne komore. Paralelni tok radnje je prica o
samoj majci decaka. Ona je samohrana majka koja radi kao kasirka. Krivi
sebe $to nije obrazovana i svaki decakov uspesno zavrsen test dozivljava i
kao sopstveni uspeh. Majka slepo veruje da ¢e njenu sudbinu Decak izbeci
ako bude obrazovan, ali u dodiru sa De¢akovom vizijom, tj. Zenama iz lekcije
koju decak savladava, i majka i sin prolaze veliko moralno iskusenje.

U drami 11 majica (11 Vests, 1997) Bond istrazuje militarizam $kole i milita-
rizam vojske. Jedan dak, nakon $to nepravedno biva kaznjen izbacivanjem iz
$kole, po¢ini zlocin iz osvete. U narednoj sceni, vidimo kako ga jedan vojni
instruktor poducava kako da ubije neprijatelja, a ve¢ u sledecoj sceni Dak je
i sam na ratistu, spreman da ubije drugog ¢oveka. Na kraju, Dak ubija zaro-
bljenike zato $to ne razume njihov jezik i to je trenutak osvescenja o sebi, o
znanju, Skoli, drustvu koje kultivise zlo.



Melodija (Tune, 2007) je komad za decu od devet i vise godina i mogu ga
gledati i izvoditi deca osnovnoskolskog uzrasta. Tema komada je nepovere-
nje jedne majke prema sopstvenom sinu. Njen ljubavnik sam unistava svoju
Sofersajbnu i staklenik da bi za to optuzio decaka Roberta i tako ga sve vise
razdvajao od majke, zbog nasledstva pokojnog muza udove kojoj se pred-
stavlja kao privrzen buduci suprug. Decak predstavlja prepreku i ljubavnik
uspeva da ga otera iz kuce, zahvaljuju¢i slabosti majke. Sin pokusava da po-
mogne majci i da joj razotkrije prave razloge ,briznosti“ njenog ljubavnika,
prikrivenog kriminalca, ali ona ne Zeli da veruje sinu, ve¢ i dalje slepo veruje
sopstvenoj Zelji (upravo kao Gertruda u tragediji Hamlet). Na kraju komada,
decak odlazi od kuce i, sa jednom, takode napustenom devojcicom s ulice,
ide u potragu za sklonistem.

Komad Deca (The Children, 2001) je pri¢a o osveti odraslog - roditelja (sveti
se drugoj deci) zbog gubitka sopstvenog deteta u pozaru, ali i o ritualu odra-
stanja u civilizaciji koju poznajemo: de¢ak odbacuje svoju najdrazu igracku
tako $to nad njom vrsi nasilje.

Dela: Olijev zatvor (Olly’s Prison, 1993), Stolica (The Chair, 2006), kao i ve¢
spomenuti Utorak, su nastala kao TV i radio drame, ali su kasnije izvodena i
kao komadi u pozoristima. U Olijevom zatvoru i u Utorku je nasilje roditelja
nad decom povezano i sa socijalnim momentom (ocevi su nezaposleni i ne
postoje majke ni u jednom od ova dva komada).

Sve navedene drame su polemicki komadi koji, iako teski i za odrasle, nisu
prepreka za mlade, i upravo po Bondu predstavljaju odgovarajuci podsticaj za
razmisljanje. Komadi su radeni uglavnom namenski: podjednako i za $kolski
dramski program za televiziju ili za pozoriste Big bram (Big Brum) iz Birmin-
gema (Bond je i patron ovog pozorista s kojim je jedino u stalnoj vezi posle
raskida s velikim pozori$nim kompanijama koji se dogodio tokom osamde-
setih, za vreme vlade Margaret Tacer). Bond rado ucestvuje i u radionicama
s mladima, iako su u njegovim godinama prili¢no zahtevne. O tome ¢emu
pozoriste deci treba da sluzi, Bond kaze sledece:

Deca ne treba da svoju potrebu za slobodom kao sto to mnogi odrasli
Cine, pretvore u brane, jer tako samo mogu da izgrade sopstveni zatvor.
Pozoriste nije palata razonode, niti mesto estetizacije stvarnosti, ali nije ni
mesto koje nas ubeduje da je promena nemoguca. (Davis, 2005: 5)
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Podrska koju je Bond uputio na studentskim protestima ve¢ dovoljno govori i
objasnjava njegovo videnje drame kao neodvojive drustvene delatnosti i zato
¢emo je u celosti citirati:

Suocavamo se sa krizom koja je okupirala ¢itavo drustvo — nacin na koji zivi-
mo zajedno, nacin na koji odrasli brinu za decu i mladi za stare, Sta se desava
kada postanemo bolesni i nesposobni za rad, nacin na koji razumemo sebe.
Prirodno je da se kriza razlikuje u odnosu na mesta gde drustvo sebe oblikuje
i gde se sve spaja. Jedno od tih mesta je obrazovanje.

Mnoge racionalizacije su date za promene u obrazovanju. Istina je da su mladi
ljudi intenzivno kroz obrazovanje pripremani da budu podobni za ekonom-
ske strukture nikad ih ne dovodedi u pitanje, koliko god da one unistavaju
zajednice i razaraju Zemlju. Mladi ljudi su obrazovani da budu bespomoc¢ni.

Drama je drevna umetnost kojom ljudska bica sebe iznova stvaraju. Ona je
izvor samospoznaje koja nas spasava od neznanja drugih i ona je temelj za-
jednice. Niko ne bira zivot u pozoristu dok na najdubljem nivou ne pozeli da
unapredi sopstvenu ¢ovecnost i stvori drustvo pravednijim. To je tragedija
koja tako cesto nase trivijalizovano pozoriste izdaje.

U ovom ,,dobu slika®“, pozoriste postaje jo$ vaznije. Publika — pogotovo televi-
zijska, zato $to je to podesno - je opsesivna. Izdaju tajno prezir za trivijalnost
onoga $to ih opseda, nazivajuci glumce i reditelje ,,omiljenim®.

Vi se ne borite samo za vase sopstveno obrazovanje ve¢ i za buducnost
svoje profesije. Vise od toga, vi se jednostavno borite za — buducnost. Stan-
je demokratije je pokazano stanjem njenih pozorista. Ako nasa drama
postane plitka nase drustvo postaje surovije, nedoucenije i tako nepraved-
nije. Svako ko je u ili van pozorista ko razume sta se dogada i ima strah
od onoga sto se moze dogoditi, treba da stane na vasu stranu‘. (Coult,
2005: 22)

Dramsko dete ili jos jedna ocena vise

U radu smo razmatrali nekoliko vaznih uticaja na kori$¢enje drame i samog
dramskog teksta u obrazovanju. Tendencije razvijenih zemalja u domenu
uloga koje dodeljuju drami u nastavnom planu ne poklapaju se u idejnom i
prakti¢cnom smislu sa iskustvima i problemima, a narocito resursima jedne
male i nerazvijene zemlje kao $to je nasa. Inostrana iskustva pomazu utoli-



ko §to neuspehe uvodenja umetnosti u $kolu mozemo da identifikujemo na
vreme, i u skladu s tim spoznajama izbegnemo opasnosti neodgovarajuceg
pristupa ovoj umetnosti. Uz pozitivan stav prema kreativnom nacinu mislje-
nja, pisanja i zamisljanja sveta pomoc¢u drame, moguce je da oplemenimo nas
skolski program i mladima obogatimo $kolovanje. Pozitivni primeri za to su
svakako britanska iskustva koja smo opisali kroz stvaralastvo Edvarda Bonda,
koji pise komade za mlade, i kroz delatnost asocijacije NATD, koja uz Bonda
okuplja i razne druge istaknute profesionalce, pedagoge, teoreticare drame
u obrazovanju. U pogledu uvodenja i koriS¢enja dramskog teksta u nastavi,
treba imati u vidu da nijedna deklaracija koja podstice razvoj drame ne treba
da odgovornost iskljucivo prepusta skolama i isklju¢ivo proizvoljnoj inicija-
tivi nastavnog osoblja. Strategija razvoja treba da bude usmerena ka radu s
nastavnicima koji se ve¢ bave dramskim sekcijama, ali to podrazumeva onda
odgovarajuc¢u dodatnu edukaciju. Bolje reSenje je zaposljavanje kadrova §ko-
lovanih na umetnickim fakultetima dok se ne oformi katedra specijalizova-
na za dramsku pedagogiju. Vazan zadatak u tom smislu je ulaganje drzave
u specijalizacije na visokim $kolama za ovu oblast. Jedan primer koji smo
spomenuli u radu je katedra za dramsku pedagogiju na Univerzitetu ,,DZe-
mal Bijedi¢“ iz Mostara. Uvodenje scenskih umetnosti svakako ¢e obogatiti
nastavni plan i program nase zemlje, ali samo ukoliko se tome ne pristupi
na povrsan i birokratizovan nacin. Drama nije lekcija koja se procita, nauci i
dobije ocena. U pitanju je ziva i izazovna materija za koju su potrebni stru¢ni
kadrovi, dovoljno vremena, prostora i resursa. U zavisnosti od toga koliko ¢e
preporuceni nacini biti istinski kreativni, tj. kako ¢e se dramska knjizevnost i
pozoriste upotrebljavati u obrazovanju, zavisice i stav novih generacija prema
ovoj umetnosti.

Literatura

o Bauman. Zigmunt. 2009. Fluidni Zivot. Novi Sad: Mediterran Publis-
hing.

« Bond, Edward. 2005. Plays for young people. London:Trentham Books.

« Bond, Edward. 2007. Plays: 8. London: Methuen Drama.

« Bond, Edward. 1997, Plays for young people: Tuesday, 11 Vests, London:
Methuen Drama.

o Davis, David. ed. 2005. Edward Bond and the Dramatic Child: Edward
Bond’s Plays For Young People. London: Trentham Books.

o Krusi¢, Ivo. 2009. ,Izvestaj predsednika IDEA i ASSITE] Hrvatska®
IDEA konferencija, Lingen.

N
—_
w

Natasa Milovic¢



N
—_
(o)}

KREATIVNO KORISCENJE DRAMSKOG TEKSTA U OBRAZOVANJU

Milovi¢, Natasa. ‘Intervju sa Edvardom Bondom’. 25. novembra, 2008. u
Kejmbridzu, Velika Britanija (neobjavljen).

Milovi¢, Natasa. 2007. ,,Intervju sa Jasminom Cvisicem, iz studija Zna-
kovi OS ,,Ivo Andri¢“ ( neobjavljen).

Milovi¢, Natasa. 2008. ,,Intervju sa Ljubicom Beljanski Risti¢“ (neobjav-
ljen).

Mulligan, Jim. 1997. ,Interview“ in Edward Bond. Plays for young people
Eleven Vests / Tuesday. London: Methuen Drama.

Spicer, Kate. ,,Love is the Drug®, Observer, May, 2004.
http://www.guardian.co.uk/theobserver/2004/may/09/features.magazi-
ne87, pristupljeno 10. oktobar, 2010.

Broadsheet: The Journal for Drama in Education, Volume 20, Issue 2,
NATD, 2004.

Declaration Of The International Drama/Theatre and Education Associ-
ation (IDEA)

Unesco World Arts Conference, Lisbon, March 6, 2006 27th article of the
Human Rights Declaration - SEDER (Art Educators Association)
http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/key data
series/105EN.pdf pristupljeno, 20. mart 2010.
http://www.assitej.hr/hrv/index.asp?p=assitej&s=international, pristu-
pljeno 20. mart 2010.

http://www.dramanetwork.eu/serbian.html pristupljeno 20. mart 2010
http://www.novilist.hr/2010/05/29/dramski-odgoj-treba-uvesti-u-sko.
aspx, pristupljeno 3. oktobar, 2010.

http://www.guardian.co.uk/theobserver/2004/may/09/features.magazi-
ne87 pristupljeno 10. oktobar, 2010.




Natasa Milovi¢
Faculty of Dramatic Arts, Belgrade

CREATIVE USES OF DRAMA IN EDUCATION

Summary

Drama in Education, in the European and worldwide context, is one of the
most significant topics in the developing school curricula. Drama covers a
vide variety of uses, from those generated in the classroom to those related
toits critical stances towards real life. It is certainly more than just entertain-
ment for pupils and teachers. Edward Bond claims that drama has only
one subject: justice. This paper will analyze two different standpoints towards
drama in education: those of the administrators, and the artists. The first
part of the paper will provide information about the development of drama
in education and the evaluation of the results in the European countries pro-
vided by the Euridyce 2009 report. The second part we will introduce in-
dependent associations, such as NATD in Britain, which create the subject
of drama according to the child’s ability to imagine, and feel the world as
its home again. It is very important to emphasize that peripheral societies
should not simply copy the ‘know how’ from the West, but re-think all the
possibilities that original approaches to drama provide, and use drama crea-
tively to generate insights and knowledge that young generations will find
useful in their own lives.

Key words: drama in education, theatre in education, arts in education,
education trough art
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