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TV SERLJE:
OD GEOPOLITIKE DO GEOKRITIKE (lI)

Tredi, i poslednji, blok radova sa konferencije TV SERIJE: Od geopolitike do
geokritike — obuhvata dva rada okrenuta analizi odabranih studija slucaja TV
serija pre svega kao socijalnih fenomena - kao polja konstrukcije identiteta.
Dr Milena Dragiéevi¢ Sesi¢ u radu ,,Bregzit pre bregzita: povratak englestvu
i odmak od britanstva i evropske unije” mapira polarizovane reprezentacije
britanskog identiteta u serijama Dauntonska opatija (Downton Abbey) i Ubi-
stva u Midsomeru (Midsomer Murders), koje ukazuju na tendencije bregzita i
pre nego $to je politicki proces postao aktuelan. Autorka identifikuje i upore-
do analizira (post)kolonijalni, multikulturni identitet, dodatno podrzan neo-
liberalnim tendencijama, naspram ,,povratka korenima” i nostalgi¢nim nara-
tivima lokalne zajednice, u kojoj se postuje tradicija i afirmisu lokalne teme
(sudbina aristokratije, dvoraca, ,,belog”" sela, generacijskih odnosa itd.).

Na istom tragu - ali u ovom slucaju analizom sitkoma — Nina Sav¢i¢ u radu
»Nova geopoetika sitkoma: od blekkoma do gejkoma” analizira nacin pre-
zentacije i narativizacije progresivnih i kontroverznih tema: pozicije i Zivo-
ta afroamerikanaca i njihovih zajednica, te gej populacije’, u americkim TV
serijama Kozbi Sou (The Cosby Show), odnosno Vil i Grejs (Will and Grace).
Kako autorka naglasava, obe serije, kao predstavnici ,,crnog” sitkoma (blekko-

1 Niz novinskih kritika 2011/12. godine ukazao je na konzervativni prikaz ,belog” sela, idea-
lizovane engleskosti Kostona i okoline, koja postoji samo u TV seriji, koja nema, pak, mnogo
veze sa stvarno$c¢u. Autori serije su reagovali brzo i ve¢ u narednim sezonama poceli su polako
da uvode ,ne-bele” likove, najpre kao sumnjive dosljake iz grada, a potom i kao manje-vise
ekscentri¢ne stanovnike sela. U 20. sezoni, emitovanoj 2018. godine, u svakoj epizodi ¢ak 30%
likova nisu predstavnici ,,bele” Engleske.

2 Tako formalno ne pripada ovom bloku, rad Ognjena Obradovi¢a sustinski jeste deo tematskog
promisljanja TV serija. U tekstu ,Reprezentacija LGBT+ zajednice u igranim programima
RTS-a (2014-2018)”, autor nastavlja analizu reprezentacije manjinskih seksualnih grupa, ovog
puta LGBT+, u lokalnim okvirima tj. na primeru dve recentne serije — Ubice mog oca i Senke
nad Balkanom.

—_
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TV SERIJE: OD GEOPOLITIKE DO GEOKRITIKE (Ill)

ma — Kozbi Sou) i gejkoma (Vil i Grejs), imaju zadatak da pruze politicki ko-
rektnu i tolerantnu sliku grupa - rasnih i rodnih - podloznih stereotipiza-
ciji u drustvu i medijima. U radu je pokazano da se, medutim, nominalna
drustveno-kulturna afirmacija u ovim programima svodi na ,rekodiranje”
porodi¢nih, profesionalnih, drustvenih i kulturnih uloga tradicionalno pove-
zanih sa belcima ili njima pripisanih na crnce, odnosno da se gej populacija
heteronormira, $to zapravo odrzava status kvo.

N. D.



Milena Dragicevié Sesic'
Fakultet dramskih umetnosti, Beograd

BREGZIT PRE BREGZITA:

POVRATAK ENGLESTVU | ODMAK OD
BRITANSTVA | EVROPSKE UNLJE

(TV SERIJE DAUNTONSKA OPATIJA

| UBISTVA U MIDSOMERU)

316.72:7.097(410)
COBISS.SR-ID 276086028

Apstrakt

Britansko drustvo i britanske studije kulture konstruisali su svoj identitet Cesto
zanemarujuci engleskost tj. potrebe lokalnih zajednica na teritoriji Engleske
da sebe vide pre svega kroz svoje korene, a manje u svetskom geopolitickom
kontekstu unutar koga je definisana Britanija i britanski identitet. Kolonijalno
naslede i njegovi efekti poput multikulturalizma britanskog drustva, te neoli-
beralne tendencije koje je tacerizam doveo do vrhunca u kreativnim industri-
jama, doveli su do niza protivurecnih izraza o tome ta je kompleksni britanski
identitet (od ,,Little Englandism” do ,,Cool Britannia” pokreta). U tom smislu i
serijski programi BBC-a i drugih nezavisnih producenata stvaraju Siroki opseg
TV serija (po vrednostima i temama) koje dobijaju svetsku popularnost traju-
¢i dugi niz godina. Od serije Ulica Koronej$n (Coronation Street, emituje se
od 1960. godine, Granada Television i ITV) do Ubistva u Midsomeru (Mid-
somer Murders), koja ulazi u devetnaestu sezonu, ostvarenja kao sto su Muc-
ke (Only Fools and Horses), Broadcer¢ (Broadchurch), Gospodin Selfridz
(Mr Selfridge), Dauntonska opatija (Downton Abbey) postavijaju razlicita
pitanja i bave se stereotipima i vrednostima zajednice otkrivajuci u porodicnoj
i lokalnoj zajednici preplete koji su od znacaja za (re)definisanje kontroverzi
britanskog i engleskog kulturnog i nacionalnog identiteta. Od nostalgije za im-
perijom (Indian Summers), do nostalgije za tradicionalnim engleskim ,,belim”
selom, u kome se postuju vrednosti zajednice (priroda, pejzaZ, obicaji, vera,
odnos prema dvorcima i aristokratiji u blizini, rodni, klasni i generacijski od-
nosi), serije se okrecu i onim pitanjima gradenja drustva iz proslosti koja do
sada nisu bila u zizi paznje (Gospodin Selfridz), te reprezentaciji margina-
lizovanih i supkulturnih periferalnih identiteta (Mucke). Cilj izlaganja je da
pokaze na koji nacin TV serije odgovaraju na olekivanja gradana Engleske

1

msesic@gmail.com
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i Britanije u promenjenim geopolitickim okolnostima - kako se u njima re-
flektuje globalizacija, evropeizacija, regionalizam, nacionalizam, te kako one
mapiraju ,nove konfiguracije” (Morli i Robins 2003), otvaraju nove proble-
matizacije i ukazuju na moguca razgranicenja u poimanju engleskosti upra-
vo kao potrebe drustva u krizi koje Zeli da se odmakne od svoje kolonijalne i
imperijalne proslosti, ali i od svih nametnutih supraidentiteta — i evropskog i
britanskog.

Kljucne reci
britanski identitet, engleski identitet, engleska imagologija, Dauntonska
opatija, Ubistva u Midsomeru

Uvod

Konceptualizovanje i predstavljanje nacije, iako vezano za literaturu i vizuel-
ne umetnosti 19. veka, u 20. veku premesta se, pre svega, u popularnu kultu-
ru: film, strip i TV serije.

Medijske predstave tako postaju simbolicka sredstva razumevanja i Sirenja
drustveno pozeljnih karakteristika koje jedna nacija zeli da iskaze o samoj
sebi. U tom smislu koristicemo pojam diskursa da bismo objasnili medijske
predstave nacionalnosti i nacije posebno iskazane u britanskim TV serijama
u poslednjih trideset godina. Polazimo od teze da je diskurs britanstva zame-
njen diskursom englestva upravo kao posledica reakcije na zvani¢ne politi-
ke multikulturalne Britanije, u ¢ijim predstavama su istaknuti novi elementi
drustva i novi zahtevi za repozicioniranje drustvene moc¢i u smislu vece jed-
nakosti novopridoslih stanovnika sa raznih strana sveta, ali i onih drustvenih
klasa koje nisu bile toliko vidljive u etabliranoj mejnstrim umetnosti.

Upravo su TV serije Ulica Koronejsn (Coronation Street), a zatim Mucke (Only
Fools and Horses) u prvi plan stavile subaltern klasu, iako u njima britanski
multikulturalizam nije bio vidljiv kao $to je bio vidljiv u filmu sedamdesetih
i osamdesetih godina 20. veka (Kobli i Brigz 2005: 602-620). TV produkcija
pocinje da se bavi drugim u britanskom drustvu tako $to stvara posebne pro-
dukte za tog drugog, dakle serije filmova, debata i drugih programa name-
njenih upravo razli¢itim etnickim grupama. Televizijski program Specijalna
istraga: da li je Britanija rasno podeljena? iz 1955. godine pokazao je da rasna
diskriminacija postoji, a za tim je sledio niz dokumentarnih filmova koji se
fokusiraju na rasne probleme sa tacke gledista bele publike (isto: 544).



Samospoznaja drugih rasa i njihovo uces¢e u medijskoj produkciji pocinje
tek od osamdesetih godina 20. veka, dok se u to vreme unutar elitne kulture
tek javljaju prvi napori da se osvetli prisutnost drugog u britanskoj kulturi, ali
upravo sa stanovista bele, ekspertne publike.

Tokom osamdesetih godina stvorene su specijalizovane redakcije i rasno
usmereni programi, $to izaziva razli¢ite vrste reakcija, no smatralo se da je
to ogroman napredak u odnosu na sitkome prethodnog perioda u kojima
su druge rase obi¢no prikazivane na pezorativan, ismevacki nacin. Ipak, pod
pritiskom politicke korektnosti, te velikim razvojem distributivnih medijskih
mogucnosti osamdesete godine 20. veka omogucuju nove produkcione prak-
se koje se suprotstavljaju politicki represivnoj atmosferi tacerizma.

Paradoksalno, ili mozda upravo stoga $to dolazi do zasi¢enja od politicke ko-
rektnosti u medijima, pocinju da se kreiraju serije koje se sa velikim primesa-
ma nostalgije vra¢aju monokulturnoj, tradicionalnoj Engleskoj za razliku od
imperijalne, multikulturalne, multirasne Britanije.

Metod istrazivanja zasniva se na analizi diskurzivnih formacija u mapiranim
TV serijama, iz kojih smo za ovaj tekst izdvojili samo dve: Ubistva u Midso-
meru i Dauntonska opatija. Mapirane serije obuhvatile su uglavnom kod nas
poznate i viSestruko reprizirane serije: Alo-alo (‘Allo, Allo), Mucke (Only Fo-
ols and Horses), Dauntonska opatija (Downton Abbey), Ubistva u Midsomeru
(Midsomer Murders), Gospoda i posluga (Upstairs — downstairs), Broadcerc
(Broadchurch), Birmingemska banda (Peaky Blinders), Serlok (Sherlock), Gos-
podin Selfridz (Mr Selfridges), ali i neke koje su kod nas manje poznate, od
svetski najuspesnije Ulica Koronejsn (Coronation street, I'TV) do serija Indij-
ska leta (Indian summers) i Kancelarija (Office).

Iako ¢e, dakle, posebna paznja biti poklonjena dvema paradigmati¢nim i po-
sve razli¢itim TV serijama: Ubistva u Midsomeru i Dauntonska opatija, tekst
¢e se u nekim elementima osloniti i na materijal do koga smo dosli analizom
drugih mapiranih serija, te njihovih odjeka u teorijskoj literaturi.

Britanski vs. engleski identitet

Anglomanija je poznati fenomen ljubavi prema engleskoj kulturi, koji je od
19. veka do danas izazivao paznju mnogih kulturnih radnika $irom sveta.
Tako je i jedan od najznacajnijih svetskih muzeja, Metropoliten, 2006. go-
dine (3. maj — 4. septembar) postavio izlozbu pod tim nazivom sa veoma

—_
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znacajnim podnaslovom: Tradicija i transgresija u britanskoj modi. lako se
fokusirala na period eksperimentisanja, kreativnosti i radikalnih transforma-
cija (1976-2006), sama izlozba smestena je u prostore engleskosti Metropo-
liten muzeja medu slikama 18. i 19. veka, koje su ukazivale upravo na one
elemente identiteta koji su do danas ostali prepoznatljive znacajke engleske
kulture poput pejzaza, glamuroznih portreta aristokratije ili crnohumornih
satiri¢nih i smelih grafika. Tako je stvoren izuzetan dijalog razlicitih diskursa
engleskosti iako sam podnaslov i kasnija eksplikacija permanentno mesaju
pojmove engleskosti (AngloMania, English period rooms) i britanskosti (Bri-
tish fashion, British designers itd.).

Britanski identitet, formiran od vremena kraljice Viktorije kao imperijalni
identitet (sa brojnim elementima kosmopolitizma?®), uprkos svim tenzijama
koje su postojale u britanskom drustvu kao Ujedinjenom Kraljevstvu (Engle-
ska, Skotska, Vels i severna Irska), graden je tako da je ujedinjenje stanovnika
postignuto kroz prikaz veli¢ine i znacaja zajednice koja se prostire mnogo Sire
i mnogo dalje od samog ostrva. Uopste, britanstvo nije moglo da se iskazuje
kroz reprezentaciju zajednickih ostrvskih praksi jer su na njemu zivele medu-
sobno suprotstavljene i razlicite nacije, vec¢ se pre svega iskazivalo kroz krunu
i reprezentaciju kolonija koje su sustinski bile zajednicke (tj. obicaji koji su
stizali iz njih poceli su da bivaju zajednicki). Kruna, dakle, ostaje klju¢ni sim-
bol britanskog identiteta, izmedu ostalog i kroz svoju vizuelnu manifestaciju
reprezentovanu na zastavama zemalja Komonvelta nakon dekolonijalizacije.
Interesantno je da se o hibridizaciji britanstva kao takvog ne govori u litera-
turi sem kao o hibridizaciji do koje dolazi u postkolonijalnom periodu, kada
objektivno dolazi do velikih promena u Zivotnom stilu i navikama stanovnika
ostrva pod uticajem brojnih pridoslih migrantskih grupa (¢ak i jelovnik u
restoranima Dzejmija Olivera svedoci o tome).

Ocito je da krajem 1990-ih dolazi do stvaranja preciznih standarda u usta-
novama kulture koji namecu reprezentaciju britanskog drustva kao multi-
kulturalnog u kome sve manjine imaju prava i za sopstvenu samoreprezen-
taciju u etabliranim ustanovama engleskosti poput repertoarskih teatara i
muzeja, te se takozvana ,,belacka” kulturna politika zamenjuje sve vise po-
liticki korektnom multikulturalnom politikom, koja ne uspeva da dosegne
rezultate u smislu istinske hibridizacije i prozimanja, ve¢ uspeva da ucini
vidljivim do tada kulturologki i medijski (sem u kriminalistickim rubrika-

2 Videti: World food meni DZejmija Olivera (Jamie Oliver) sa hibridno slozenim kosmopolitskim
jelovnikom, od kuskusa do italijanskih jela, od lososa do burgera, http://www.jamieoliver.com/
recipes/category/occasion/dinner-party/ [Pristupljeno 8. marta 2017].



ma) nevidljive segmente stanovnistva poput razlicitih etnickih zajednica i
bele radnicke klase.

Tako nastaje i projekat Behtzi u birmingemskom repertoarskom teatru, koji
na sprovedenom konkursu bira tekst knjizevnice Gurpret Kaur Bat (Gurpreet
Kaur Bhatt) iz zajednice Sika, postavlja ga na scenu, ali do njegove premijere
ne dolazi, jer verski poglavar Sika u Birmingemu i cela zajednica sprecavaju
premijeru uz odobravanje klera svih konfesija (Grillo 2007).

To je primer do koje mere multikulturalizam britanskog drustva nije nasao
svoj put do sopstvene reprezentacije kroz ,,nebelacku”, autenti¢nu sliku za-
jednice u kulturnom sistemu (Balta i Dragicevi¢ Sesi¢ 2016: 169-170), a to
naravno vazi i za medijski sistem, u kojem je reprezentacija rasa, iako ,re-
alizovana” i dalje na ivici da bude optuzena ili za preteranu politicku korek-
tnost (pa dakle, nerealnost, ulepsanu sliku pozicija koje pripadnici drugih
rasa uspevaju da ostvare u britanskom drustvu), ili, sa druge strane, za mul-
tiplikaciju i hipertrofiju stereotipa, prikazujuci druge rase u njihovom pot-
¢injenom, marginalizovanom polozaju. Politika predstavljanja sluzi se kako
stereotipima, tako i arhetipskim predstavama i predstavljanjem po tipovima
(Mek Kvin 2003).

Upravo stoga politike ¢utanja i izbegavanja teme mogu biti nacini na koje ¢e
producent reagovati u situaciji kontradiktornosti i konfuzije, $to je u serija-
ma, kao proizvodima namenjenim najsirem krugu gledalaca i potencijalnom
viSegodi$njem zaradivanju novca, Cesto reSenje. S druge strane, vecinska,
»bela” publika cesto je putem politicke korektnosti bila otudivana od progra-
ma, u kojima se nije prepoznavala i u kojima nije mogla uo¢iti vrednosti na
kojima je odrastala.

Ubistva u Midsomeru - imagologija engleskosti

Upravo stoga, nasuprot naporima institucionalnog sistema kulture i javnih
televizija, nezavisne televizije odgovaraju na emotivne potrebe vecinske bele,
engleske publike, koja nostalgi¢no priziva tzv. izgubljene vrednosti nekadas-
nje ruralne Engleske, te tako 1997. godine pocinje emitovanje serije Ubistva
u Midsomeru, u produkciji ITV-a. Iako je pri¢a smestena u savremenu Engle-
sku, u na prvi pogled idili¢no i pitoreskno selo, te malu varosicu Koston, gde
je sediste policijske uprave, uprkos brojnim ubistvima koja se desavaju u toj
fiktivnoj grofoviji, svaka epizoda stavlja u prvi plan tipi¢ne institucije, orga-
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nizacije, rituale i obicaje koji se tradicionalno vide kao srz engleskosti. Sama
¢injenica da je Koston predstavljen snimcima realnog grada Volingforda u
okrugu Oksford ukazuje na Zelju da se u njemu nade ono §to je najtipi¢nije za
poimanje engleskog identiteta: od tradicionalnih pabova, preko malih pro-
davnica, u kojima se znaju svi kupci i prodavci, do tipske policijske stanice,
$to u imagologiji prose¢nog stanovnika na najbolji nacin odrzava engleskost
kao karakteristiku.

Trebalo je da prode petnaest godina da bi se uopste zapocela polemika o
tome zasto ta serija nema niti jedan lik koji nije beo i zasto je tada imenovana
»bastionom engleskosti”? Sam producent Brajan Tru-Mej (Brian True-May)
odgovorio je da to upravo i znaci njegovo videnje engleskosti i da je svestan
politicke nekorektnosti u ovom slucaju. Ipak, pod pritiskom javnosti morao
je da odstupi sa te pozicije, a u petnaestoj sezoni pojavio se i jedan lik pore-
klom iz Azije (epizode ,The dark rider” i ,Written in the stars”). U toj sezoni
pojavilo se i vise likova koji pripadaju crnoj rasi.

U svih Cetrnaest sezona pre toga postojao je samo jedan lik iz Azije (,Orchis
fatalis”), crnac kao krunski istrazitelj u epizodama ,,Last year model” i ,,Dan-
ce with the dead”, a u epizodi jedanaeste sezone ,Left for dead” pojavljuje
se jedna meleskinja. Uprkos ovoj ocitoj ,,politickoj nekorektnosti” ili mozda
upravo zbog toga, Ubistva u Midsomeru spadaju medu tri najprodavanije en-
gleske serije ikada, bilo da je re¢ o TV programima ili prodaji na DVD-u.

Odakle potreba za novim talasom TV serija unutar popularne kulture koji
¢e valorizovati pre svega tradicionalnu engleskost i nostalgiju kao klju¢nu
kulturnu potrebu u doba globalizacije? Polazeci od geopolitike emocija Do-
minika Mojsija (Dominique Moisi), koja savremenu zapadnu kulturu smesta
u sferu kulture straha, logi¢no je ocekivati da je gradanima koji zive unutar
nje veoma potrebno da nadu neke repere i oslonce u svojoj svakodnevici koji
¢e ih ipak uveravati da zive u najboljem od svih mogucih svetova. Upravo
stoga logi¢an im je i toliki pritisak onih ,,drugih” da u taj svet stignu. Idilicne
slike Engleske, njenih porodi¢nih vrednosti i Zivota, ¢ak i kad su smestene
u detektivsku seriju upravo ih u to uveravaju jer je i sama detektivska serija
deo tog engleskog identiteta koji, medu drugima, oznacava i slava ser Artur
Konan Dojla i Agate Kristi.

Sa druge strane, i zemlje kulture nade mogu se sa tim serijama lakse iden-
tifikovati jer u njima nema podsecanja na represivno i kolonijalno, ¢ega su
se uspesno oslobodile, ve¢ samo podsecanja na jednu nekada znacajnu svet-



sku silu koja je sada limitirana u svojim ostrvskim granicama. No serija nam
omogucuje da ,uzivamo” u elementima engleskog nekadasnjeg (pretkoloni-
jalnog) nacina zivota, onog koji je i u kolonijama bio imitiran, ali pre svega
sanjan i zamisljan, jer ma kako udoban, zivot u koloniji nije mogao pruziti
vrednosti i osecanja za koje se mislilo da odrazavaju ,engleskost”, ve¢ samo
njihovu imitaciju ,,¢aja u pet’.

Ono $to je najvaznije sa tog stanovista, u brojnim epizodama Ubistva u Mid-
someru srecemo razli¢ite organizacije gradana i njihove aktivnosti kao stoze-
re lokalnih identiteta - toga nije moglo biti nigde izvan Engleske, ma kako
velika bila kolonija. Tako iz epizode u epizodu upoznajemo lokalnu zajednicu
kroz njene organizacije i aktivnosti: udruzenje skauta ide na izvidanja u pri-
rodu, ljubitelji ptica bore se za o¢uvanje Sume od investitora, ljubitelji orhi-
deja organizuju tradicionalnu izlozbu orhideja i dodeljuju nagrade, lokalno
amatersko pozoriste priprema novu predstavu, a cela zajednica se ukljucuje
u statiranje na snimanju filma vezanog za Francusku revoluciju, voded¢i sa
sobom cak i stanare starackog doma.

Svaka epizoda ima svoju ,,scenu” (sabor ,kutlacarki” — lokalni Zenski emanci-
patorski trenutak u istoriji koji se proslavlja svake godine, vasar, konjske trke,
auto izlozbe; ta situacija moze biti vezana za tradiciju neke institucije: lokalne
skole, amaterskog pozorista, golf kluba itd.) i ima svoj emocionalni akcenat
koji moze biti vezan za odnos prema starima, odnos prema deci, komsija-
ma, prijateljima, profesiji (ucitelja, lekara, svestenika itd.). U tom ukr$tanju
i preplitanju situacija i emotivnih odnosa, odslikava se tradicionalna Engle-
ska, koja ¢ita novine, formira klubove ljubitelja knjiga, ima specificne hobije
i interesovanja, postuje, ali i subverzivno deluje prema tradiciji, istovremeno
uvazavajuci ekscentrike medu sobom jer su i oni deo tog engleskog identite-
ta. Jako retko, i klasni aspekt se pojavljuje,’ no dat na takav nacin da dovodi
u pitanje ili bar pokusava da ismeje, a u manjoj meri niveliSe znacaj aristo-
kratije i Zivota u dvorcima i klubovima izvan sela, jer u njima su najcesce ili
oni aristokrati koji jedva prezivljavaju otudujuci delove svoje imovine ili novi
bogatasi koji u prostoru koji im sada ,,pripada” ne umeju da pronadu sebe niti
da steknu drustveni ugled u lokalnoj zajednici. Tako se savremeno videnje
engleskosti u ovoj seriji odmice od tradicionalno klasno izuzetno razdvoje-

3 Tako se u epizodi koja se desava u golf klubu, koji je osnovala stara aristokratija, vodi bitka
izmedu osiromasene aristokratije koja bi za izvesnu svotu novca uclanila ,,skorojevi¢e”, i onih
¢lanova kluba koji ne mogu da prihvate da ,,sluzavkin sin” sedi sa njima za istim stolom i odlu-
¢uje, ma kako sada bio bogat. Epizoda ne razre$ava ovo pitanje - jer su svi koji ne dozvoljavaju
promenu - ubijeni, ali i ubica odlazi na dozivotnu robiju. Tako prakti¢no nestaje uprava golf
kluba, a da se ne vidi da li ¢e i kako ubuduée ovo socijalno pitanje biti reSavano.
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nog engleskog drustva i stvara nostalgi¢na slika zajednice jednakih u kojoj se
svako bavi vrlo konkretnim tradicionalnim zanimanjem uz niz interesantnih
hobija koji svakog ¢lana zajednice profili$u i izdvajaju od stereotipa.

Dauntonska opatija — engleskost kroz istoriju —
kultura se¢anja u funkciji izgradnje identiteta

Na drugoj strani, Dauntonska opatija, kako sam Mojsi navodi u knjizi Ge-
opolitika televizijskih serija (2016: 65), predstavlja svojevrsnu ,,nostalgiju za
redom”, u kojoj su jasno podeljene uloge i hijerarhija na drustvenoj lestvici
jasno prikazana, od donjih do gornjih spratova. Ovakav vid serija ima tradi-
ciju u engleskom drustvu: serija Gospoda i posluga (1971-1975) uspesno je
godinama emitovana na nezavisnom kanalu (ITV). Obe serije smestene su u
isti istorijski period, pocetak 20. veka, s tim $to se prva desava u Londonu dok
se druga, pre svega, desava u aristokratskom domu na selu, a obe serije imaju
klju¢nu figuru, batlera, kao most izmedu ova dva sveta.

Samim tim $to se serija bavi Zivotom aristokratske porodice, spoljni, svet-
ski dogadaji, kojih uopste nema u Ubistvima u Midsomeru®, ovde imaju pre-
sudno mesto. Serija Dauntonska opatija pocinje potonu¢em Titanika kao
simboli¢nim dogadajem koji je obelezio pocetak 20. veka i koji istovremeno
presudno utice i na buduénost same porodice. Odmah zatim nastupa i Prvi
svetski rat, koji aristokratsku palatu pretvara u bolnicu. Uniforme se vade iz
ormana, muskarci iz okoline opatije se mobili$u, ¢erke aristokratkinje postaju
bolnicarke itd.

Svetski istorijski dogadaji, ali i promene u duhu vremena do kojih u njima
dolazi, bitno se odrazavaju na individualnu sudbinu svakog lika serije. Tri
¢erke lorda Krolija su u traganju za sopstvenim sudbinama, biraju¢i razlicite
puteve, od profesionalnog razvoja kao novinarke do politickog angazmana
najmlade cerke sifrazetkinje, time se jasno odvajaju¢i od uobicajenog Zivot-
nog stila za koji su rodenjem predodredene.

Ipak, kao i Ubistva u Midsomeru, i ova serija pokazuje meduzavisnost Zivota
aristokratije i lokalne zajednice — godis$nji kriket me¢ izmedu Daunton opati-

4 I druge serije koje smo mapirali sasvim marginalno i sporadi¢no doti¢u svetske dogadaje. U
Serloku se doktor Votson vraéa iz Avganistana, ali se o tome u stvari u seriji ne govori. U Bir-
mingemskoj bandi ukradeno oruzje namenjeno je ratu u Libiji, u Gospodinu Selfridzu su prisut-
ni odjeci Prvog svetskog rata (od 3. epizode 2. sezone), kada serija istorijski stigne do te tacke,
ali sustinski, u centru paznje svake serije su odnosi medu likovima, mikropolitika zajednice.



jeiobliznjeg sela (8. epizoda 3. sezone), seoski vasar na kome posluga Opatije
dobija ratni remorker (bozi¢ni special, 3. sezona), crkveni vasar koji organi-
zuje Kora (8. epozoda 4. sezone), izgradnja spomenika poginulim u Prvom
svetskom ratu (5. sezona).

Ova serija, uvodenjem lika Irca nacionaliste (Sofera, dakle pripadnika nize
klase), kao i likova nekih drugih etnickih grupa, uvodi i jednu dimenziju koju
inace engleske serije izbegavaju, a to je da govore o medusobnim odnosima
stanovnika Britanije (Skota, Velsana, Iraca, Engleza, Jevreja, stanovnika ostr-
va Man itd.), a posebno ne o nacinima kako da iskazuju sopstveno osecanje
pripadnosti Britaniji. Ona ne daje konac¢an odgovor da li ¢e Irac postati Bri-
tanac ili ¢e njegov irski nacionalizam i republikanstvo biti konstantne tacke
otpora engleskosti i njenim tradicijama. S druge strane, bozi¢ni specijal trece
sezone odvodi porodicu u Skotsku (definisanu kroz staru aristokratiju), dok
se 8. epizodi 5. sezone razmatra moguc¢nost englesko-jevrejskog braka, nepri-
hvatljivog za obe strane.

Iako po svemu pre svega engleska, ova serija nizom elemenata ukazuje na
to zasto su upravo aristokrati mogli da lakse odu i izvan engleskosti, i da se
identifikuju i sa britanskim identitetom, imperijom koju pre svega simboli-
zuje kraljevska kruna. No, znac¢ajan novi momenat ¢iju vaznost potencira i
Mojsi (2016: 70) jeste i scena u seriji kada porodica kupuje radio aparat da bi
mogla da cuje kraljev govor povodom otvaranja izlozbe Britanskog carstva
(Vembli, 1924). No radio program slusaju i gospoda i posluga - istovremeno.
Dakle, implicitno serija pokazuje da tek mediji stvaraju mogucnost da se i
klase potlacenih mogu ukljuciti u pracenje politickih procesa i dobiti $ansu
da i oni postanu Britanci, da izadu izvan ogranicenih lokalnih horizonata. Taj
momenat, kada i aristokrate i sluge po prvi put istovremeno mogu cuti glas
monarha, iako ne menja klasnu sustinu odnosa i ne umanjuje drustvenu ne-
jednakost, omogucava stvaranje ,javnosti” koja ¢e moci da se oseca kao deo
$ire zajednice (2. epizoda 5. sezone).

Interesantan je i odnos koji se u ovoj seriji uspostavlja prema drugom - u
ovom slucaju prekookeanskom drugom - Amerikancima i americkoj kulturi,
s jedne, ali i australijskoj, sa druge strane (3. epizoda 4. sezone). Ipak, ¢ini se
da se britanstvo odslikava pre svega u razlici prema americ¢kim vrednostima
i kulturi. Tako je ¢esto Korina majka — Marta Levinson (Shirley MacLaine),
onaj lik koji donosi revolucionarno drugacija i kriticka videnja stvari. Austra-
lijska prica je prosto pric¢a o prepoznavanju da taj drugi nije dovoljno dobar
da sa porodicom sedi za stolom (ali nema proaktivnog vrednosnog stava koji
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bi onda mogao da obelezi australijsku kulturu). Ipak, druge zemlje, ako se
pominju, pominju se kao moguci prostori slobode: Majkl Gregson (Charles
Edwards) Zeli da ode u Nemacku ne bi li se razveo od Zene sa psihi¢kim pro-
blemima kao nemacki gradanin - 4. epizoda 4. sezone), ali i gine u nemackoj
pivnici prilikom Minhenskog puca 8-9. novembra 1923. (6. epizoda 5. sezo-
ne), daje se preporuka da se ode u Svajcarsku da bi se dete dalo na usvajanje
(8. epizoda 4. sezone) itd. Ukratko - Evropa nije Evropa, vec¢ su tu pojedine
zemlje sa svojim problemima i zakonima, ali nikada prikazane tako da bi
uopste predstavljale istinski ,,horizont” bilo za koju klasu engleskog stanov-
nistva.

Sustinski, ova serija daje doprinos jednoj novoj, multiklasnoj i multietnickoj
kulturi se¢anja koja je u funkciji izgradnje novog, po standardima politicke
korektnosti Zeljenog identiteta, no ipak ostaje u sferi nostalgi¢nih serija, seri-
ja koje se ipak mogu smatrati i ,,Englandism”-om, iako ne pripadaju u potpu-
nosti onome $to bi se moglo oznaciti kao ,,Little Englandism”.

Zakljucak

Uloga medija, narocito od pojave televizije, dakle u periodu od 1950. do da-
nas znatno menja do tada uobicajene nacine konceptualizacije identiteta u
elitnoj umetnosti i institucionalnoj kulturi (u knjizevnost DZejn Osten, sesta-
ra Bronte itd.). No i unutar tog perioda mediji su prosli viSe faza: od nagla-
$enog predstavljanja imperijalnog britanskog identiteta, preko nostalgi¢nog
predstavljanja engleskosti do nastojanja da se politicki korektno interpretira
britansko drustvo kao egalitarno multikulturalno.

Kolonijalno naslede i njegovi efekti, te neoliberalne tendencije koje je taceri-
zam doveo do vrhunca u kreativnim industrijama, rezultirali su nizom pro-
tivure¢nih medijskih izraza o tome $ta je kompleksni britanski identitet (od
»Little Englandism” do ,,Cool Britannia” pokreta). S druge strane, kulturna
politika i politika ljudskih prava postavljaju veliki broj novih zahteva, poseb-
no reprezentaciji klasa i rase, pa serijski programi BBC-a i drugih nezavisnih
producenata stvaraju Siroki opseg TV serija (po vrednostima i temama) u
kojima se na razli¢ite nacine (i za razlicite publike) obraduju vazna pitanja
vrednosnih orijentacija, imidza i identiteta drustva. Serije od Ulice Koronejsn
do Ubistva u Midsomeru, serije poput Mucki, Broadcerc, Gospodin Selfridz,
Dauntonska opatija i druge, postavljaju razlicita pitanja i bave se stereotipima
i vrednostima zajednice otkrivajuci u porodi¢nom i lokalnom kontekstu pre-



plete koji su od znacaja za (re)definisanje kontroverzi britanskog i engleskog
kulturnog i nacionalnog identiteta. Od nostalgije za imperijom (Indijska leta)
do nostalgije za tradicionalnim engleskim ,,belim” selom, u kojem se postuju
vrednosti zajednice (priroda, pejzaz, obicaji, vera, odnos prema dvorcima i
aristokratiji u blizini, rodni, klasni i generacijski odnosi), serije se okrecu i
onim pitanjima gradenja drustva iz proslosti koja do sada nisu bila u zizi
paznje (Gospodin Selfridz), te reprezentaciji marginalizovanih i supkulturnih
periferalnih identiteta (Mucke).

Medutim, posebno je vazno ukazati i na promenjene drustvene zahteve u
reprezentacijama identiteta, koji vode do ,cenzurisanja’ pojedinih scena u
serijama, onih koje su ocenjene kao politicki nekorektne. DZon Saliven (John
Sullivan), producent i scenarista Mucki, bio je prinuden pocetkom 21. veka
da ,ocisti” stare epizode od scena koje se danas ¢itaju kao rasisticke (Deacon
2010), na primer cak i scenu u kojoj Del Boj kaze detetu da ode do ,paki”
(pakistanske) radnje. Teoreticari kulture se ne slazu sa tom ,,revizijom” isto-
rije. Smatraju da je potrebno da danasnji gledaoci vide na koji su se nacin
odnosili prema drugom pre samo tridesetak godina, i koliko je ismejavanje
ili ponizavanje drugog bilo deo svakodnevice. Uklanjanje tragova postojanja
rasizma zamagljuje kontroverze, drustvene konflikte i nesporazume. Uosta-
lom, interesantno je da se ovo ,,¢is¢enje” od nekorektnosti uglavnom odnosi
na proizvode masovne kulture, jer se jo$ nije doslo do zahteva da Oliver Tvist
(1838) treba da se ,,ispravi” iako je Fagin groteskni antisemitski jevrejski ste-
reotip, kao i delo T. S. Eliota Burbank with a Baedeker: Bleistein with a Cigar
(1920), u kome postoje i ovakve recenice: ,,The rats are underneath the piles./
The Jew is underneath the lot./ Money in furs”

No, i izvan Engleske popularnoj kulturi se nalaze brojne zamerke: od Erze-
ovih (Hergé) rasistickih slika Afrikanaca u Tintinu do Diznijevog kolonija-
lizma u crtanim filmovima. Ipak, Dikon kaze da bi reSenje mozda mogla biti
recenica: ,,Naredni program sadrzi jezik koji gledaoci mogu smatrati rasno
uvredljivim” (,,The following programme contains language viewers may find
racially offensive.”). Retrospektivna cenzura ne oslobada od rasizma i drugih
zala proslosti, koja jos uvek postoje i u sadasnjosti, ona sakriva da su rasizam,
klasno podvajanje, patrijarhalna represija itd. uopste postojali i time ponista-
va potrebu da se o tome danas otvoreno govori i na taj nac¢in ublazava drus-
tvene ,rane” koje su u tom periodu stvorene.

Ocito je da sve ove TV serije odgovaraju na razli¢ita o¢ekivanja gradana En-
gleske i Britanije i da se menjaju shodno drustvenim promenama i prema
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promenjenim geopolitickim okolnostima. U njima se reflektuju globalizacija,
evropeizacija, regionalizam i nacionalizam, a mapiraju se i ,,nove konfigu-
racije” (Morli i Robins 2003), otvaraju nove problematizacije i ukazuju na
moguca razgranicenja u poimanju engleskosti upravo kao potrebe drustva u
krizi koje zeli da se odmakne od svoje kolonijalne i imperijalne proslosti, ali i
od svih nametnutih supraidentiteta — i evropskog i britanskog.

Period nakon Drugog svetskog rata moze se smatrati periodom masovne
reprezentacije i distribucije britanskog identiteta, koji ¢e se prepoznavati u:
secanjima na ratove — posebno Prvi i Drugi svetski rat, koji se mogu oznaciti
slavnim, za razliku od kolonijalnih ratova (Burski rat i gusenje ustanaka u
Indiji viSe su deo negativne proslosti); odnosu prema kruni i kraljici; mitolo-
porta ili dzina do gajenja egzoti¢nih biljaka ili lova koji je doduse podjednako
znacajan i u zemlji i van nje (safari); te znacaja obrazovane aristokratije (Iton,
Oksford i Kembridz) u vodenju i domace i spoljne politike.

No geopoliticka realnost i prenos spoljnopolitickih ovlas¢enja na NATO i
Evropsku uniju izazivaju protivure¢na osecanja i potrebe. Sa jedne strane, ona
se zadovoljavaju serijama i drugim proizvodima masovne kulture koji govore
o nekadasnjoj velikoj Engleskoj sa svojim stabilnim na¢inom Zivota, koji ruse
ratovi i svetski vetrovi, kao i onim drugim koji u lepoti Zivljenja malog coveka
na tradicionalan engleski nacin bez ikoga ,,drugog” pored sebe mogu da nadu
utehu u ovom svetu nestabilnosti, nesigurnosti i promena. Stoga, Dauntonska
opatija i Ubistva u Midsomeru predstavljaju dva pola jedinstvenog diskursa
engleskosti u savremenom trenutku, a istovremeno odrazavaju i odmak od
kosmopolitskog britanskog identiteta.

Evrope kao takve nema u britanskim serijama - tu je lokalna zajednica i/ili
globalni svet sa globalnim problemima. Nema ni politike u uzem smislu reci
— ali aktivno prisustvo gradanina pojedinca u lokalnoj zajednici ukazuje na
demokratske procedure i demokratiju kao osnovu drustva. U TV serijama
Bregzit se desio pre Bregzita, a medijski analiticari i teoreticari studija kul-
ture Morli i Robins odavno su analizirali politicko i kulturolosko odvajanje
Britanije od Evrope u svojim tekstovima. ,,Obe politicke partije isprecuju se
¢vr§¢em ukljucivanju Britanije u Evropu. Moralna panika (Tompson 2003)
koju su mediji stvorili poc¢etkom 21. veka jedna je od najsramnijih epizoda u
britanskoj istoriji” (Morli i Robins 2003: 21). Neguje se ,,Little Englandism”
kao svojevrsni engleski $ovinizam, politicki populizam itd. Ukratko, Evrope,
a jo$ manje Evropske unije nema u vidokrugu britanskih TV serija, nema je



ni u horizontima ocekivanja publike, a o¢ito ni u kulturno-politickim, a ni
medijskim javnim politikama.
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THE BREXIT BEFORE THE BREXIT: RETURN TO ENGLISHNESS
WHILE MOVING AWAY FROM BRITISHNESS AND EU

(TV SERIALS THE DOWNTON ABBEY

AND THE MIDSOMER MURDERS)

Abstract

The British society and the British cultural studies have constructed and dis-
cussed Britishness while often neglecting Englishness, that is to say, the needs
of local communities on the territory of England to see themselves through
their own roots, and not in the context of world geopolitics within which Brit-
ain and the British identity are defined. The BBC and several independent
producers are making TV series endorsing “Englishness” vs. absolute absence
of both “European context” and features of usual representations of the Brit-
ish identity. Thus, the thesis of this text is: UK TV serials implemented Brexit
long before real Brexit happened. Corronation Street (on air since 1960),
Midsomer Murders (in its 21" season), Only Fools and Horses, Broad-
church, Mister Selfridge and Downton Abbey are all portraying stereotypes
and values of a community by going to the core of intertwined family and
local relations significant for the (re)definition of both British and English
identities. From the nostalgia for the (British) Empire in Indian Summers
to the nostalgia for the traditional English “white” village where values of
a community are respected, these series are addressing questions of iden-
tity construction that have not been the focus of attention so far. Moreover,
they question the representation of marginalised and subcultural peripheral
identities (Only Fools and Horses). This paper aims to show how 7UK TV
series are responding to the expectations of England’s and Britain’s citizens
and how they are mapping “new configurations” (Morley & Robins 2003),
opening new issues and pointing to the possible borders of Englishness as the
need of the society in crisis to step back from its colonial and imperial past,
as well as from the imposed supranational identities — the European as well
as the British.

Key words
British identity, English identity, English imagology, Downton Abbey, Mid-
sommer murders
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Apstrakt

Sitkom pokreée vazna drustvena pitanja, ali preko progresivnih tema nekad
salje konzervativne poruke. Na primeru crnog sitkoma i gej sitkoma, rad se
bavi odnosom subverzivnog i konzervativnog. Za analizu su izabrani Kozbi
$ou (The Cosby Show) i Vil i Grejs (Will and Grace). Prvi je predstav-
nik sitkoma koji, iako daje novi portret afroamericke porodice, predstavlja
konstrukt Ciji je zadatak da ponudi politicki korektnu sliku jedne etnicke
grupe. Drugi, razmatrajuci pitanja gej kulture, podrzava okvir ,heteronor-
malnog”.

Kljucne reci
sitkom, blekkom, gejkom, stereotip

Uvod

Tekst se bavi drustvenom stranom dva podzanra komedije situacije: crnim
sitkomom (black sitcom) i gej sitkomom (gay sitcom). U uvodu ¢e biti date
drustvene okolnosti u kojima se stvaraju ovi tekstovi popularne kulture. Ta-
kode, bice objadnjena terminologija. U narednim poglavljima, pojedina¢no
¢e biti analizirane studije slucaja — dva sitkoma: Kozbi Sou? (The Cosby Show)
i Vil i Grejs® (Will and Grace) - izabrana kao vazni predstavnici podzanrova
koji su tema rada. Osnovno pitanje na koje se trazi odgovor je da li pod ma-

1  nina.savcic@gmail.com

2 Analiza sitkoma Kozbi $ou ne uklju¢uje kontroverze nastale oko glavnog junaka, proces protiv
njega i recepciju koja je nakon optuzbi usledila.

3 Poruke koje su slate u prvih osam sezona sitkoma Vil i Grejs (1998-2006), kao i informacije
koje iz njih mogu da se dobiju o drustvu tog vremena, razlikuju se od onih iz devete sezone
serije, nastale deceniju kasnije (2017/2018). Deveta sezona nije bila predmet analize.
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skom tematske otvorenosti sitkom ipak podrzava segregaciju, iako se na prvi
pogled ¢ini da rusi stereotipe i otvara prostor za rekodiranja.

U tekstu pod nazivom ,,Socijalna psihologija diskriminacije: teorija, merenje
i posledice” (Al Ramiah i sar., 2010: 85) autori iznose stav da ljudi imaju gene-
ralnu tendenciju da diskrimini$u. Brojna su istrazivanja pokazala da ¢lanovi
grupe imaju vecu sklonost ka pripadnicima iste grupe, takode da imaju po-
trebu da razlike medu grupama odrzavaju, tako odrzavajudi granicu izmedu
dva sveta, svog i njihovog. A zatim i sve $to je izvan grupe kojoj pripadamo
skloni smo snaznije i brze da osudimo. Eksplicitno kad nam okolnosti dozvo-
ljavaju, suptilno i implicitno kada Zelimo da budemo ,.fer” i neutralni.

Ova sklonost ka diskriminaciji nalazi se u osnovi predrasuda, neopravdanog
negativnog stava prema nekoj grupi ili njenim ¢lanovima (isto: 84). A pre-
drasude i stereotipi imaju velikog udela u nacinu na koji stvaramo tekstove
popularne kulture, nezavisno od toga da li je u izboru tema i gradnji likova
glavnu ulogu imala vladajuca ideologija ili sama publika®. Rezultat je stav jed-
nog drustva upakovan u proizvod koji nudi u ovom slucaju televizija, buduci
da govorimo o sitkomu.

Nalik na lingvisticke strukture, drustveni podsistemi organizovani su pre-
ma binarnim opozicijama: Zene/muskarci, belci/crnci, bogati/siromasni itd.
Svakom se polu dodaju ili oduzimaju vrednosti prema pripadnosti grupi,
$to predstavlja pogodan teren za diskriminaciju. Na kvalifikativnoj vertikali,
jedna od dve grupe zauzima poziciju na niZzem, druga na viSem nivou. Oko
toga se Cak sa obe strane postize implicitni dogovor. Autori pomenutog teksta
(isto. 90) navode da se socijalni identitet gradi prema osecanju prijatnosti u
vezi sa dobrim/lo$im misljenjem o sebi i grupi ¢iji su pripadnici, takode da je
prisutno ¢vrsto uverenje kako je sistem koji grupi dodeljuje status fer. Reci-
mo, pripadnici viSeg staleza uvereni su da je sistem pravedan i da su oni na-
gradeni zbog svojih vrednosti, dok pripadnici nizeg staleza sebe dozivljavaju
kao manje vredne te da su pripadnici druge grupe bolji i zato privilegovani.
Oni koji se nalaze na vrhu vrednosne skale veruju da svet izgleda upravo kako
bi trebalo, da je podela pravedna.

4 Majkl Ril (Michael Real) navodi i objadnjava stav Tonija Beneta (Tony Bennett), koji precizi-
ra pitanje uticaja i statusa popularne kulture: ,,s jedne strane, rigidni strukturalizam optuzuje
popularnu kulturu da je ideoloska masina koja diktira misljenja ljudi, dok s druge strane po-
pulisticki kulturalizam romanti¢no vidi popularnu kulturu kao autenti¢ni glas subordinirane
klase” (Real 2003: 242)



Cak i kada odredenu karakteristiku poseduju u izvesnom obimu, ne pripada-
ju, dakle, nekoj od grupa u potpunosti, elementi sistema se dele prema binar-
nom modelu. Primera radi, prema boji koze delimo se u nekoliko grupa, ipak
osnovna podela koja nosi vrednosni ton je podela na bele i na obojene, iako
beli nikad nisu sasvim beli ve¢ najpre svetli, dok recimo crni nikad nisu zaista
crni ve¢ tamniji u mnogo nijansi. Od ovakve podele (crni/beli), koju mozemo
nazvati strogo jezickom (baziranoj na dijametralnoj antonimiji), razvijaju se
konotacije i asocijacije. One nisu elementi samo naseg jezickog univerzuma,
ve¢ preko semantickog jezickog nivoa koji fiksira razlike grade nase znanje o
svetu. Njihov obavezni kvalifikativni pratilac, zajedno sa ve¢ pomenutom po-
trebom da odrzavamo segregaciju, dovodi do jezickih konstrukcija koje po-
staju deo $ireg kulturnog koda. Tako imamo izreku: , The pot calls the ketlle
black” / ,Rugao se lonac tandzari da je crna” (Pr¢i¢ 2008: 144). Negativne
konotacije crne, kao i pozitivne ili diskretno negativne konotacije bele deo su
kulture i nose vrednosna obelezja’.

Obrati¢emo paznju na dva drustvena podsistema: podelu prema rasnoj pri-
padnosti i prema seksualnom opredeljenju. Kako je sitkom kroz istoriju te-
levizije ¢esto bio pokreta¢ u drustvu precutkivanih, tabuisanih tema (u sit-
komu se pokrece pitanje statusa zene, pitanje abortusa, razvoda itd.) i nudio
reprezentaciju drustvenih pojava koje su izlazile iz okvira vladajuc¢ih normi,
bio je i medij u kome se prvi put postavilo pitanje statusa homoseksualne po-
pulacije ili ne-belih rasnih grupa izmedu ostalog zato §to se vazna i delikatna
pitanja lakSe prihvataju uz smeh. Tako su nastala dva podzanra: crni sitkom
ili blek sitkom i gej sitkom.

Govoredi o tekstovima one grupe komedija situacije koji paznju obracaju na
intimni, feminini deo, a maskulin deo stavljaju u drugi plan, Kristin Skodari
(Christine Scodary) ,,sekskomom® (Scodary 2005: 242) naziva podzanr sitko-
ma Ciji su poznati predstavnici Seks i grad (Sex and the City) i Ali Makbil (Ally
McBeal). Prema morfoloskom modelu sekskoma (koji se koristio i u grad-
nji naziva takode podzanra sitkoma: frendskom) sacinila sam dva termina:
blekkom (blek sitkom) i gejkom (gej sitkom).

5  Stjuart Hol (Stuart Hall) opisuje politicku i ideolosku borbu u vezi sa odrednicom ,,crno’, gde
negativna asocijacija na crno postaje vrednosno obelezje ,,crnog”. Ta borba, kako navodi on,
nije zbog same reci, samog termina, ve¢ zbog njegovih konotativnih znacenja. Dalje Hol objas-
njava da pokusaj dodavanja novih vrednosti terminu ,,crno” kao ,,crno je lepo” (,,black is beau-
tiful”) ne bi uspeo sam po sebi, ve¢ iza toga mora da postoji organizovana praksa borbe i novog
kodiranja (Hall 1982: 79).
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Prvi se odnosi na komedije situacije u kojima su glavni glumci Afroameri-
kanci, ili uglavnom pripadnici afroamericke etnicke grupe. Drugi se odnosi
na sitkome u kojima vodece uloge igraju zene ili muskarci homoseksualne
orijentacije. lako ne mozemo tvrditi da je to pravilo, medu ovim sitkomi-
ma prepoznajemo razliku koja se tice i drugih nivoa samog zanra. Blekkom
mahom pripada grupi sitkoma koji govori o krvnoj porodici (Senford i sin
/ Senford and Soon, DzZefersonovi / The Jeffersons, Dobra vremena / Good ti-
mes, Kozbi Sou), dok gejkom ulazi u onaj krug tekstova ovog zanra koji po-
smatra desavanja u surogat porodici®, zajednici grupe prijatelja (Elen/Ellen,
Vil i Grejs). Prvi je konzervativniji, tradicionalniji, podrzava stare porodi¢ne
vrednosti, drugi je alternativan, liberalan, zastupa nove vrednosti i vi$e je na-
menjen mladima.

Blekkom

Istorija predrasuda prema Afroamerikancima osigurala je dugotrajnost stere-
otipa. Afroamericka etnicka grupa dozivljavana je monolitno, kao grupa siro-
masnih, lenjih, neobrazovanih prevaranata. Mnogo je komercijalnih sponzo-
ra verovalo da je urbano siromastvo i nezadovoljstvo statusom i tretmanom,
kao i polozajem u drustvenoj hijerarhiji jedina kredibilna reprezentacija cr-
nih (Shabazz 2005: 152). Sitkomi su kao i drugi zanrovi reflektovali hegemo-
ne vrednosti i dominantne konvencije: afroamericka zajednica tretirana je
kao socijalno irelevantna’. Pravljene su komedije situacije koje se obracaju
isklju¢ivo crnom gledaocu neuklopljenom u $iri sistem, getoiziranom 1i in-
teriornom (Dobra vremena, Senford i sin). Naime, producenti su verovali da
¢e serije o crnim porodicama gledati isklju¢ivo pripadnici iste rasne i etnicke
grupe. Takode, mislili su da je za osvajanje crnog gledaoca dovoljno da televi-
zijski tekst prikaze crno lice.

Negativni stereotipi koji su imali kroz vreme blage modifikacije, ali se do
sedamdesetih godina nisu znacajnije menjali®, nastali su prema likovima iz

6  Kod sitkoma je porodi¢na struktura obavezna (to moze biti primarna porodica ili kvaziporo-
di¢na zajednica) da bi se zadovoljila potreba publike, jer se ovaj Zanr gledaocima obraca kao
¢lanovima porodice.

7 ,Belo je bila norma, Crno aberacija” (Coleman, Mcllwain 2005: 128)

8  Sitkom Dzulija (Julia) poceo je sa emitovanjem 1968. godine. Dzulija je nosila promene u in-
dustriju zabave. Ona je bila lepa samohrana majka, medicinska sestra koja je Zivela Zivotom
srednje klase, ne deleci probleme siromasnih dotadasnjih obojenih junaka sitkoma. DZulija
nije dugo ostala na programu iako je pratila trendove u Zanru, jedina razlika izmedu nje i
drugih popularnih sitkoma bila je rasa glavne glumice. Blekkomi nastali od ’68. do ’71. godine
predstavljaju pokusaj da se rasna segregacija ublazi, da se Afroamerikanci vide kao subjekat, ne



americkog minstrela. Crni muskarac tu je bio prikazan kao veseo i raspevan,
govorio je na iskrivljenom dijalektu (dijalektu ,,plantaze”) i predstavljao kari-
katuru koja je budila podsmeh. Minstrel $ou bio je najpopularniji vid zabave
tokom 19. veka u Americi. Ucesnici u ovom programu imitirali su karaktere
minstrela podrzavajudi i u¢vrscujudi stereotip crnog muskarca kao raspeva-
nog, glupog, sujevernog i submisivnog, kakvim ga je kasnije prihvatio i Ho-
livud (Real 2003: 231). Za zabavljace je postojala i obavezna Sminka. Neza-
visno od toga jesu li bele ili crne puti, morali su da imaju crnim obojeno lice
(bela publika nije prihvatala crnog izvodaca bez ovog sloja boje na licu), imali
su oko usta $iroko obojen pojas, nalik klovnovima kakve danas poznajemo
(u pocetku crveno obojen, kasnije belo). Minstrel je vodio u vodvilj, a zatim
i u sitkom.

Prvi i vrlo zapazen sitkom sa junacima koji su nastavili tradiciju minstrela,
inace dvojicom belih glumaca koji su imitirali i prilicno karikirali ,,crnac-
ki” dijalekat, bila je radio-emisija Ejmos i Endi (Amos n’ Andy). To je bio
beli ,blackface” vodvilj. Njihov je uticaj bio neverovatno veliki, a slusanost
nezapamcena. Njihovi likovi i seting postali su osnova televizijskih progra-
ma. Od nastanka, blekkom je davao rasisticki oblik reprezentacije kroz ka-
rikiranje i humor slike o inferiornosti, neobrazovanosti i lenjosti pripadnika
afroamericke zajednice i tako pokazivao da zivoti junaka i njihovi problemi
nisu shvatani ozbiljno. Belom gledaocu to je odgovaralo jer ga je ucvricivalo
u superiornoj poziciji koju ima. On je crne junake zabavnog programa (a
stereotip se nije zadrzao samo na zabavnom sadrzaju) ¢itao kao servilne ili
odsutne iz vaznih sfera odlucivanja, dok je sebe video kao dominantnog i
prisutnog (isto: 231).

Rekodiranje etniciteta

Negativni prikaz Afroamerickih junaka u blekkomima tokom dugog traja-
nja ovog podzanra podrzavan je izmedu ostalog i objektivnim statusom koji
su pripadnici ove etni¢ke grupe imali u drustvu i na poljima odlucivanja.
U oblasti televizijske zabave, mo¢ je bila u rukama belih. Producenti su bili
belci, scenaristi takode, vreme se za reklamne blokove prodavalo belcima,
reklame su (iako je afroamericka grupa predstavljala vece potrosacko telo,
takode i $iri auditorijum jer je istrazivanje pokazalo da Afroamerikanci za

vi$e kao objekat. Ipak, bio je to period koji se u teoriji naziva periodom asimilacije (Coleman,
Mcllwain 2005: 130), tokom kog je bio na snazi prepoznatljiv stav da se ,,crna kultura” priznaje
tek ako prihvati vrednosti belih.
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42% vise provode vreme ispred TV ekrana od belaca) bile namenjene belom
gledaocu.

Do najznacajnije promene u reprezentaciji crnog junaka popularnog tele-
vizijskog zanra doSlo je 1984. godine, kada je NBC poceo sa emitovanjem
blekkoma Kozbi Sou. Ova je serija pokazala da segregacija publike nije nuz-
na, da program sa americkom porodicom koja po rasi ne odgovara tipicnom
uspesnom sitkomu, ali koja se po mnogim elementima zanra podudara sa
uspesnim predstavnicima industrije televizijske zabave moze da ponese titulu
najgledanijeg televizijskog programa od pocetka prikazivanja pa sve kroz de-
vedesete godine 20. veka. Kozbi Sou je glavne kritike trpeo zbog velike istine
da je u pitanju bila komedija o porodici iz vise srednje klase koja je slucajno,
ispostavilo se, crna (Coleman, Mcllwain 2005: 126), koja je, dakle, samo po
tonu koze odudarala od paradigme, ali ne i po objektivno drugacijem soci-
jalnom kontekstu i mogucoj ulozi u drustvu koja ovakvu rasnu razliku prati.
Kozbi je pricao pri¢u o maskiranim belcima. Bez obzira na nedostatke koje
je serija pokazala, ona je bila dokaz da afroameric¢ka porodica moze da bude
rado viden gost jednom nedeljno u domovima gledalaca bilo koje boje koze.

Porodica Hakstbl prikazana je kao uzorna americka porodica bez ikakve
mrlje, bez ikakve devijacije koja bi do tada bila opste mesto blekkoma. Klif
Hakstbl (Bill Cosby) je ugledni ginekolog, njegova supruga Kler (Phylicia
Rashad) je ugledna advokatica. Oni su sa svojih petoro dece davali moguc¢-
nost da se postavi nova definicija Afroamerikanaca. Klif je uspeo da rekodira
ne samo stereotipnog crnog muskarca sa ekrana, ve¢ uopste supruga i oca u
sitkomu tog doba. On je bio pazljiv i prisutan, iako poslovno veoma aktivan,
kao brac¢ni partner i kao otac. Bio je inkarnacija figure savr§enog oca (Real
2003: 232).

Junaci serije su uSuskani u udoban Zivot porodice dobrostojecih intelektua-
laca. Nema egzistencijalnih problema, nema susreta sa odbacivanjem, nema
veselog raspevanog lenjog i servilnog junaka minstrela, koji se prevarama
trudi da prezivi. Sitkom se bavi obi¢nim dnevnim temama: Klif voli da maj-
storise po kudi, ali uglavnom sve dodatno kvari, ¢erke se svadaju oko garde-
robe, Kler pokusava da ostvari vlast nad daljinskim upravljacem i odgleda
film do kraja, dok Klif Zeli da gleda utakmicu itd.

»Kozbi Sou sluzi da resi americke rasne greske tako $to mo¢no rekodira crno
i efikasno se bori protiv negativnog stereotipa. U isto vreme, program poti-
skuje druge probleme” (isto: 245) Na pitanje da li serija moze da resi kulturne



konflikte ne moze da se odgovori pozitivnho. Ovim rekodiranjem etniciteta
oko ocinske figure, mnogo $ta od problema koji su u osnovi segregacije ostaje
nedirnuto. A ono §ta je izostavljeno iz blekkoma ¢ini se signifikantnim. Kozbi
Sou daje drugu sliku etnicke grupe, ali samo retko i samo ovlas dotice stvarne
konflikte u ameri¢kom drustvu.

Sama serija, prikazujuci Zivot porodi¢ne jedinice u omedenom kontekstu,
gde Drugi ne upada i ne razbija idilu, kao i samo drustvo, podeljena je prema
binarnom modelu. Na kvalifikativnoj vertikali, Klif Hakstbl, njegov sistem
vrednosti, zauzima najvi$u poziciju. Ispod njega su svi koji se ne zalazu za
isti Zivotni stil. Tako se i u svetu serije uspostavlja i odrzava segregacija. Klif
ne prihvata i ne Zeli da razume predstavnike drugog tabora, tako $tite¢i svoje
elitno mesto u sistemu.

Ve¢ u pilot epizodi (SO1E01) ignorisanje i odbijanje koncepata koji odudaraju
od Klifovih bivaju ismejani. Tako smo na pocetku suoceni sa podelom: glavni
junak (otac) koji se drzi vrednosti afirmisanih od strane vladajucih slojeva /
inferioran sin koji nije shvacen i koji je ucenjen da prihvati o¢ev model. U
podeli uloga lako moze da se procita da je ovo sukob dve drustvene struje,
dve skale vrednosti, metafori¢no to je borba crnih i belih. Teo (Malcom Ja-
mal-Warner), najstariji Klifov sin, predstavnik je prose¢nih Afroamerikanaca
i on se bori za legitimitet svojih potreba u porodi¢nom, malom drustvenom
sistemu. Klif je predstavnik dominantne grupe koja daje ili uskracuje, koja
ima slobodu da autenti¢ne izbore inferiornih ismeje zabavljaju¢i publiku.

U sceni koja pokazuje ovaj sukob, Klif ulazi u sobu kod Tea voden namerom
da s njim povede ozbiljan razgovor zato $to ima lose ocene. Klifov ulazak u
Teov svet posmatramo iz ambijenta Teove sobe. Otac otvara vrata i stupa u
potpuno drugaciji prostor. Nasuprot ostalom delu kuce, gde vlada sklad i red,
u sobi tinejdZera otac zati¢e haos. Teo je prikazan kao aljkav i lenj. On ne
voli da uci i, kako kaze ocu, zeli da bude ,,obi¢na osoba” (regular person). On
je estetski doterana verzija stereotipnog Afroamerikanca ciji osnovni oblik
nudi minstrel (happy-go-lucky). Teo ¢esto pribegava slengu i veoma povrs-
no posmatra svet. U pomenutoj sceni koja daje dve slike Amerike, sin ocu
izlaze svoje videnje budu¢nosti: ne¢e pohadati koledz, zavrsice srednju $kolu
i radi¢e na benzinskoj pumpi ili ¢e biti voza¢ autobusa, radi¢e poslove nize
klase. Sarmantno manipulisuci, Teo izjavljuje da bi njega, Klifa, voleo i da nije
doktor. Voleo bi ga zato $to mu je otac. Monolog zavr$ava pitanjem da li bi i
on njega, umesto $to ga osuduje zbog izbora, mogao da voli zato $to mu je sin,
da ga prihvati kakav jeste i podrzi ga. Sentimentalne uzdahe publike posle
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kratke pauze prekida Klif. ,,To je najgluplja stvar koju sam ikad ¢uo”, odgovara
na sinovljev poziv za podrsku. S pozicije apsolutne mo¢i, Klif odbacuje sina i
ruga mu se, tako se rugajuci sistemu vrednosti i Zivotnom stilu koji ima velika
grupa obojenih, arogancijom predstavnika dominantne klase.

U epizodi poslednje sezone pod nazivom ,,Samo za muskarce” (,,For men only”,
S08E09), Klif je pozvan da mladim pripadnicima razli¢itih etnickih grupa po-
mogne da ,stanu na svoje noge’, da nadu posao i zauzmu mesto u drustvu. Iako
je grupa mladica razlicitih rasa, predstavnika ,,bele Amerike” nema. Scena se
odvija u trznom centru, u ucionici, a Klif zauzima poc¢asno mesto za katedrom.
I prostorno, ne samo statusno, oni su prikazani kao dva sveta. Cak, tokom sce-
ne, koja traje dvanaest minuta, samo su se jednom na vrlo kratko pojavili zajed-
no na ekranu. Pripadnici su razli¢itih svetova i zato ne mogu da budu u istom
kadru. Kao u ringu, oni su postavljeni jedni nasuprot drugih.

Kao retko kad u ovom blekkomu, postavlja se pitanje problema onih izvan
granice koja omedava udoban svet Hakstblovih i susret s njima. Mladi¢i su
glas obojenog naroda. Iz $kolskih klupa u koje su smesteni, oni pricaju istu
pri¢u: ako nesto nestane, njih optuzuju za kradu, ako nesto nije u redu, oni
su krivi. Njima je dosta da ih gledaju kao negativnu statistiku, da ih dozivlja-
vaju kao neadekvatne i kriminalce, kao zajednicu u kojoj je jedna polovina u
zatvoru dok druga ,,pravi decu” iako nezaposlena, dakle ne preuzima odgo-
vornost za svoje postupke i opterecuje sistem.

Malo zatecen, KIif slusa njihove muke imajuci da im ponudi jedino savet za
trazenje posla koji zvuci kao bajka. ,Izaberi”, kaze on jednom mombku ,to je
sve. Sledeca stvar koju bi trebalo da uradi$ posto izabere$ je da otkrijes da li
je to stvarno ono §to Zzeli§ da radis, Sta Zeli§ da budes. Zatim treba da izade$ i
sazna$ kako da postanes to” Doktor Hakstbl polazi od nerealne pretpostav-
ke o jednakosti u drustvu duboko podeljenom, gde privilegiju izbora nema
auditorijum kome se obra¢a. Momak koji ne veruje u uspeh jednostavnog re-
cepta uzvraca kako je njemu, Klifu, lako da govori tako, on je doktor. ,,Mrzim
§to ti ovo kazem, ali ja nisam tema. Ja imam posao!” odgovara Klif. Klifovo
»postavljanje stvari na svoje mesto” (u drustvenom i vrednosnom sistemu)
prati nasnimljen smeh. Ponovo je uspes$ni ginekolog ismejao ,,obi¢nog cove-
ka”, ponovo pocrtavajudi granicu koja istice njegovu superiornost. Oc¢igledna
je distinkcija: Klif / socijalno markirani tinejdzeri, on se distancira i teorij-
ski pristupa njihovim Zivotima, otprilike kao $to sama serija predstavlja tek
konstrukt, teorijsku obradu motiva o uspesnoj afroamerickoj porodici bez
problema koji muce etnicku grupu izvan sveta serije.



Zamerka programu i njegovom glavnom glumcu je da nije uspeo da se pobri-
ne za rasne i socijalne nejednakosti. Nije ni bilo potrebno, on je prikazao svet
bez konflikta, svet u kome je jedna od vaznijih tema bila kako decu ubediti da
se Sto pre zaposle i odsele iz porodi¢ne kuce. Kada bi se, kao u sceni iz trznog
centra, provukao problem iz realnog sveta borbe za jednaka prava i rusenje
stereotipa, Klif bi odrzao predavanje i vratio se u svoje svakodnevne sitne
zivotne epizode, odgovarajuci na preporuke zanra.

Zato ostaje pitanje da li je Kozbi Sou govorio ili ¢utao o afroamerickoj zajedni-
ci, da li je zaista mogao da ponudi nov prikaz afroamericke porodice, pa tako
i razbijanje stereotipa ili je to bila samo bajka sa afroameric¢kim junacima u
kojoj se tacno zna kome je gde mesto, kao u dotadasnjim predstavama zivota
i problema crnih. Sitkom je bio emitovan do 1992. godine. Tokom sedam go-
dina preko 50 posto gledalaca utorkom u 20h gledalo je Kozbi sou.

Gejkom

Velika potvrda da je americ¢ko drustvo pred kraj 20. veka bilo otvoreno za
ublazavanje segregacije u sferi seksualnih prava bilo je emitovanje sitkoma
Elen na ABC mrezi. Bio je to veliki korak za $irenje ideje politicke korektnosti
i prihvatanje gej zajednice kao punopravnog dela drustvenog sistema. Opet
je komedija situacije bila prva koja je prikazala glasno izjagnjavanje junakinje
sitkoma, ali i autenti¢no priznanje glumice, u vezi sa seksualnim izborom’
koji se smatrao aberacijom'.

U prvoj epizodi (S01E01) gejkoma (30.04.1997), Elen (Ellen DeGeneres) pro-
lazi nekoliko faza: od pretpostavke da nesto nije u redu, preko poricanja, do
spoznaje, pa objavljivanja toga da je gej. Podrsku glavnoj glumici, ali i ideji
ravnopravnosti u samoj epizodi dala je Opra Vinfri (Oprah Winfrey). Igra-
ju¢i ulogu psihoterapeuta, ona je predstavljala autoritet koji ¢e narod slediti.
Ova podrska je bila neophodna. Dava Savel (Dava Savel) istice: ,,bilo je odlic-
no imati nekog kao $to je ona, ko je povezan sa americkom srednjom klasom,
u kojoj ako Opra kaze da je nesto u redu, onda je to u redu.” (Peterson 2005:
168) Ipak, pojavljivanje medijatora izmedu publike i koncepta seksualne slo-

9  Epizoda o priznanju seksualnog afiniteta glumice bila je revolucionarna. ,,Prvi put na televiziji,
lezbijka u stvarnom Zivotu prikazala je otkrivanje” (svog seksualnog opredeljenja, prim. aut.
- »coming out”) (Peterson 2005: 168).

10 Napominjem da je u devedesetim godinama 20. veka, udzbenik klinic¢ke psihijatrije koji se u
Srbiji koristio na Medicinskom fakultetu homoseksualnost ubrajao u poremecaje licnosti (Ma-
ri¢ 1989: 118).
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bode govori upravo o odsustvu slobode izbora. Takode, sam nacin na koji je
Elen prolazila put do otkrivanja (,,coming out”) pun je gestova inferiornosti.
To je pokusaj da se ublazi osuda i zastiti homoseksualna osoba od cesto oba-
vezne kazne''.

Elen je u privatnom Zivotu imala dosta problema zbog javnog zauzimanja za
prava homoseksualaca (izmedu ostalog, prec¢eno joj je smrcu), a sa mrezom
ABC neki sponzori su prekinuli saradnju.

Deseksualizovani svet

Sitkom Vil i Grejs ¢ini se progresivnim zbog svoje namere da ,normalizuje”
predstavu gej odnosa. Ipak, on je sustinski kontroverzan ne zbog teme oko
koje bi trebalo da se gradi narativ, ve¢ zbog toga $to upravo favorizuje hetero-
seksualnu zajednicu. Mozemo da podemo od samog imena serije, koje pred-
stavlja uobicajenu heteronormativnu vezu. Surogat partnerstvo dvoje glavnih
junaka, njihov brak bez seksa (,,sexless marriage”), kako ovaj odnos opisuje
Keren (Megan Mullally), jedna od protagonistkinja, zapravo je tema sitkoma.
Upravo, neverovatno je u kojoj meri je homoseksualno pitanje istisnuto iz se-
rije. Dva reprezenta gej populacije predstavljeni su vise kao deseksualizovani
nego kao opredeljeni za istopolnu vezu, njihova je homoseksualnost virtuel-
na, svedena na trac, pri¢u bez vitalnosti.

Dok je poljubac izmedu Vila (Eric McCormack) i Grejs (Debra Messing), za-
tim i izmedu Dzeka (Sean Hayes) i Keren, uobicajen u seriji, ¢ak u svakoj epi-
zodi, dok je heteroseksualni odnos izmedu Grejs i njenih izabranika sastavni
deo sitkoma (zagrljaji, poljupci itd.), razmene neznosti ili intimnih kontakata
medu homoseksualnim parovima nema. Favorizovanje ,,heteronormalnog” i
osuda ,homoneadekvatnog” odvija se na svim nivoima. Vizuelnom, kao iz-
begavanje prikaza dvojice zagrljenih muskaraca i jezickom, preko jasnih po-
ruka kojima se stavlja do znanja da je istopolni partner neadekvatan izbor.
Kao ilustracija diskriminacije i kazne (osudom izbora) drustva, kroz poruku
koja se $alje preko replika junaka serije, bice predstavljena scena iz poslednje

11 Kaznjavanje pripadnika stigmatizovanih grupa nije uvek otvoreno, ono ¢esto u demokratskom
drustvu u kome jacaju pravni vidovi zastite koristi suptilne mehanizme. Primera radi, ekspe-
riment je pokazao da kada na konkurs za posao prijavljeni dodu sa natpisom ,Ja sam gej i
ponosan sam” oni ne¢e odmah biti odbijeni, ali ¢e u odnosu na ostale, nemarkirane uc¢esnike
konkursa, dobiti manje vremena za razgovor kao i drugaciji tretman. Oni koji ih intervjuisu
bic¢e prema njima hladniji i ostriji (Ananthi i saradnici 2010: 100).



epizode prve sezone. Ona je signifikantna i daje sliku zajednice koja se bori
protiv seksualne slobode.

U epizodi pod nazivom ,,Predmet mog odbijanja” (,,Objekt Of My Rejection”,
S01E22), Grejs se sprema za susret sa biv§éim momkom Denijem (verenikom
koga je pred oltarom ostavila zato $to nije za vencanje dobila iskren blagoslov
od Vila). Vila je izvela iz kancelarije u podne da bi joj pomogao u biranju
odece za izlazak. Od njega krije s kim se vida, ali Vil informaciju dobija slusa-
ju¢i poruke nasnimljene na telefonskoj sekretarici. Ujutro, posle no¢i koju je
provela sa Denijem, razgovara sa Vilom. Razgovor prekida Deni, prilazi Vilu
i pozdravlja se s njim.

Vil: Kako si?

Deni: Dobro. Kako si ti? Ti... znas... da li se jo$ uvek vidas sa tipovima i
tako to?

Vil: Da... bojim se da je tako. Izgleda da antibiotici nisu proradili.

Iz ovog vrlo kratkog razgovora mozemo da procitamo pojmovnu metaforu:
homoseksualnost je bakterija'2.

Vidimo da je progresivni potencijal koji je gejkom imao izneveren. Iz Vilove
replike otkrivamo da se homoseksualnost dozivljava kao bakterijska bolest.
Jo$ nesto bismo mogli da zaklju¢imo iz pojmovne metafore. Bolest se leci.
Zato Vila kroz sve sezone ponekad pitaju da li je siguran da je gej, ili, ako
bismo koristili medicinski koncept (bolest-lek-izlec¢enje): da li je nasao ade-
kvatan antibiotik protiv svoje bakterije (bolesti).

U seriji pratimo zivote dvojice homoseksualaca: Vila i Dzeka. Dzek je prika-
zan kao karikatura gej stereotipa, a Vil je samo deklerativno homoseksualac.
Tako Dzeka ne dozivljavamo ozbiljno, dok Vila dozivljavamo kao da jos uvek
nema jasno definisan odnos prema muskarcima/zenama/sebi iako se izjas-
njava kao gej i zeli emotivnu vezu sa muskarcem. Sam Dzek, Vilov najbolji

12 Pojmovnim metaforama bavi se kognitivna lingvistika. Preko recenica koje koristimo u sva-
kodnevnom govoru saznajemo kako konceptualizujemo odredene pojave i apstraktne pojmo-
ve. ,,Pojmovna metafora je mentalni mehanizam pomocu kojega razumevamo i organizujemo
stvarnost.” (Dragicevi¢ 2010: 90) O konkretnim predmetima saznajemo neposredno, dok ap-
straktne predmete i pojave upoznajemo posredno. Primera radi, o ljubavi mislimo kao o ratu
ili o igri. To saznajemo iz reéenica: ,On je veliki osvaja¢” ili ,,Igra se njenim oseéanjima”. Tako,
da bismo opisali kako vidimo ljubav, koristimo nekoliko pojmovnih metafora. Izmedu ostalog:
»ljubav je rat”; ,ljubav je igra”.
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prijatelj zali se na Vilovo ,,antigej” ponasanje i ukazuje Vilu da je slab jer ne
zeli da prizna da je homoseksualac, jer se toga stidi.

Dva pionirska pokusaja u borbi za ublazavanje segregacije i priblizavanje pu-
blici ideje drugacije seksualne orijentacije (one koju ne prihvata konzerva-
tivna sredina usmerena na stare porodi¢ne vrednosti) nasla su se u gejkomu
Vil i Grejs. U seriji je prvi put prikazano gej vencanje u ,prajm tajmu” na
televiziji. Medutim, u sceni venc¢anja gej para (DZoa i Lerija), u epizodi ,,Kafa
i obaveza” (,,Coffe and Commitmant”, SO3E10) ljubavne zavete umesto para
ispred oltara izgovaraju Vil i Grejs. Dok mladenci stoje pred mati¢arem, ka-
mera je usmerena na posvadane cimere, koji se ¢itajuci naizmeni¢no replike
o ljubavi mire i po zavrsetku zaveta ljube. Dvojica muskaraca zbog kojih su se
okupili svatovi nijednom za to vreme nisu bili prikazani. Vencanje je sa mesta
za buduci bra¢ni par bilo premesteno u publiku i odigrano tu, sa akterima
kojima nije bio prvi put da u scenama vencanja paznju skrenu na sebe i pravu
ceremoniju ostave izvan kadra.

Taj nimalo suptilan otklon od teme imali smo prilike da vidimo u 14. epizodi
druge sezone (,,Acting Out”, S02E14). Veoma neobicno za gejkom, ¢ekala se
druga sezona da bi bio prikazan gej poljubac, uzgred, jedini za Cetiri godine
emitovanja. U ovoj epizodi Vil, Grejs i Dzek ¢ekaju da vide u gej seriji Along
came you poljubac dvojice junaka. Oni sede zajedno, drze se za ruke i uzbu-
deno prate radnju. Dzek skrece paznju na to da je ovo veliki korak, ve¢i od
sletanja na Mesec. U trenutku kada je trebalo da se odigra poljubac, kamera
je presla na kamin. Svi su razocarani, ali samo Dzek Zeli da se zauzme za,
kako kaze, svoje ustavno pravo da u sitkomu prisustvuje gej poljupcu i to na
gej televiziji. On objasnjava: mreza $alje poruku kako je njegov nacin Zivota
uvredljiv. Vil se povlaci, izgovara ono $to je poruka tradicionalnog drustva:
»Oc¢igledno je da niko ne zeli da vidi kako se dvojica muskaraca ljube na tele-
viziji, ni mreza, ni publika”

Dzek ne odustaje jer mu smeta Sto se drustvo pravi da su homoseksualci ne-
vidljivi i odlazi u NBC studio da trazi objasnjenje (NBC je emitovao ovaj
sitkom). Osoba koju su mu poslali da razjasni problem, i sam muskarac ho-
moseksualne orijentacije, govori: ,,Ali nikad necete na televiziji videti kako
se dvojica muskaraca ljube. Mi moramo da vodimo racuna o svojim gledao-
cima”

Dzeku se u studiju pridruzio Vil i njih dvojica odlaze. Dok hodaju ulicom
naidu na prognosticara koji snima emisiju uzivo. DZek ulazi u kadar pa se i



njemu zali. Pita koliko ¢e jo§ morati da ¢eka da bi video dvojicu muskaraca
kako se ljube. Vil ga okrece ka sebi i tako pred kamerama ljubi. Bio je ovo
politicki gest, poljubac liSen emotivnosti ili seksualnog impulsa. Oc¢igledno,
jedino tako je mogao da se dogodi poljubac.

Gledaoci nisu mogli da prihvate kontakt dvojice muskaraca kao kompletan
odnos: emotivan, senzualan, seksualan. Denis M. Provencer (Denis M. Pro-
vencher) navodi reci Frenka Brunija (Frank Bruni): ,,Kada vide istopolni par
kako se ljubi, gledaocima se ¢ini nemogu¢im da o homoseksualnosti misle
kao o apstrakciji ili da interpretiraju odnos izmedu dva muskarca ili dve Zene
kao ne$to manje uznemirujuce.” (Provencher 2005: 180)

Dvojica homoseksualaca, prvi deseksualizovani deklerativni gej, drugi de-
seksualizovani gej konstrukt, samo su simboli, junaci TV bajke o ravnoprav-
nosti. Sitkom ostaje na strani konzervativnih vrednosti i obiluje stereotipima.
U kona¢nom rezultatu, on predstavlja parodiju i na heteroseksualni, kao i
na homoseksualni odnos. Jer ¢ak i onda kada se sloboda otvori za prikaz
istopolne veze, na kraju epizode sve se vraca u kolosek ,,heteronormalnog”
Tako se sama serija i zavr$ava. Jedno drugom u narudju nasli su se Vil i Grejs
i Dzek i Keren.

Zakljucak

Dok zabavlja publiku, sitkom pokrece vazna drustvena pitanja i iza humora
nosi razlicite poruke. Medutim, kako poruka moze biti viseslojna i viSeznac-
na, nije jednostavan zadatak odrediti da li pojedinacni sitkom ima konzer-
vativnu ili subverzivnu funkciju. Cesto je konzervativna poruka sakrivena
iza progresivne teme i obratno. Na primeru dva sitkoma, izabrana za studije
slucaja (Kozbi Sou i Vil i Grejs) preko kojih smo posmatrali mehanizme kori-
$¢ene od strane tvoraca sitkoma da bi se favorizovale napredne ili konzerva-
tivne ideje, videli smo da se ¢esto pod velom novine ipak podrzavaju tradi-
cionalne vrednosti. Analizirani sitkomi odgovorili su na potrebe drustva da
se vrednosti unutar sistema ne menjaju. Oni su otvorili provokativna pitanja,
ali su poruke koje su sa ekrana stigle bile sacinjene tako da ne predu granicu
dobrog ukusa srednje klase, te suptilno podrze segregaciju.
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THE NEW GEOPOETICS OF SITCOM:
FROM BLACKCOM TO GAYCOM

Abstract

Sitcom raises important social issues whereby progressive themes are some-
times used to send conservative messages. This paper analyzes two sitcoms
subtypes: black sitcom (Cosby Show) and gay sitcom (Will & Grace), and
how the relationship between subversive and conservative is expressed. By
portraying new African-American families, the former exposes itself as a
construct offering a politically correct image of a single ethnic group. The lat-
ter uses contested gay culture as a framework through which “heteronormal”
matrix is supported.

Key words
sitcom, blackcom, gaycom, stereotype
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Apstrakt

Ovaj rad istraZuje nacine na koje je LGBT+ zajednica predstavljena u igra-
nim programima RTS-a kao javnog medijskog servisa. U prvom delu rada
analiziramo kako Zakon o javnim medijskim servisima, Statut RTS-a i Pra-
vilnik o zastiti ljudskih prava tretiraju pitanje seksualnih i rodnih manji-
na, sa ciliem da ispitamo da li i u kojoj meri javni medijski servis predvida
programski prostor za LGBT+ zajednicu. Nakon toga, analizom konkret-
nih portreta u serijama Ubice mog oca i Senke nad Balkanom Zelimo da
razmotrimo da li su likovi drugacije seksualnosti prikazani stereotipno ili
autenticno, $to se dalje odraZava na ucvrscivanje negativnih ili afirmaciju
pozitivnih stavova o zajednici.

Kljucne reci
LGBT+, Ubice mog oca, Senke nad Balkanom, medijska politika, javni ser-
Vis

Uvod

Ako se dovoljno daleko izmaknemo, shvaticemo da je druga decenija 21.
veka donela neke vazne novine u pogledu igranog televizijskog programa u
Srbiji. Trudeci se da uhvate korak sa svetom, domace televizije upustile su se
u ambicioznije poduhvate, pre svega na planu produkcije serijskog programa,
gde su, manje ili viSe uspesno, pokusale da napuste ustaljene $ablone i ponu-
de publici sadrzaje koji bi mogli da pariraju programima HBO-a, Netflix-a
i sl. Stidljivo, ali ipak primetno, promaljaju se likovi drugacijih seksualnih
identiteta. Iako se radi o skromnom broju likova, smatramo da ova neve-

1  ognjen.obradovic.ue@gmail.com
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lika, ali ipak nekakva prisutnost LGBT+ zajednice’ zavreduje nasu paznju.
Opredeljenje da polje interesovanja suzimo na programe RTS-a proizilazi iz
¢injenice da javni medijski servis, pre nego komercijalne televizije, ima zada-
tak da odrazi raznolikost jednog drustva, kao i da ima emancipatorsku ulogu
pokretaca pozitivnih promena. Kako bismo pitanje reprezentacije LGBT+
zajednice sagledali iz ugla medijske politike, analizu smo ogranicili na period
od pocetka vazenja Zakona o javnim medijskim servisima, koji je donesen
13. avgusta 2014. godine.

Seksualna i rodna razlicitost iz ugla medijskih zakona

Definisu¢i delatnost Javnog medijskog servisa (JMS), Zakon o javnim medij-
skim servisima predvida da njegovi sadrzaji imaju za cilj:

[...] ostvarivanje ljudskih prava i sloboda, razmenu ideja i misljenja, ne-
govanje vrednosti demokratskog drustva, unapredivanje politicke, polne,
medunacionalne i verske tolerancije i razumevanja, kao i ocuvanje naci-
onalnog identiteta srpskog naroda i nacionalnih manjina, kao i pruzanje
audio i audio-vizuelnih medijskih usluga i objavljivanje elektronskih izda-
nja kao usluga od javnog interesa. (Zakon o javnim medijskim servisima
2014: 1)

o
i

(2014-2018)

Zakon je nedvosmislen i kada je re¢ o javnom interesu koji ostvaruje javni
medijski servis i, stoga, navodi:

2) postovanje i predstavljanje osnovnih ljudskih prava i sloboda, demo-
kratskih vrednosti i institucija i unapredivanje kulture javnog dijaloga;

[...]

5) zadovoljavanje potreba u informisanju svih delova drustva bez diskri-
minacije, vodeci racuna narocito o drustveno osetljivim grupama kao sto
su deca, omladina i stari, manjinske grupe, osobe sa invaliditetom, socijal-
no i zdravstveno ugrozeni i dr. (isto: 3)

REPREZENTACIJA LGBT+ ZAJEDNICE U IGRANIM PROGRAMIMA RTS-a

Dakle, kako to Zakon definiSe, vrednosti JMS-a su demokratske, a njegovi
programi treba da zadovolje sve ¢lanove drustva. Zakon, takode, predvida

2 Znak plus u skracenici LGBT+ treba da oznadi i one seksualne i rodne identitete koji nisu
sadrzani u ova Cetiri slova, kao $to su interseks, aseksualni, queer itd., pa tako u duzem obliku
skracenica moze biti i LGBTQIA+ ili ¢ak jo$ duza.



obavezu posebne brige o manjinskim grupacijama, ali u njih eksplicitno ne
ubraja seksualne i rodne manjine.

Na potpuno isti nacin, pozivajuci se na Zakon o JMS-u, Statut Javne medijske
ustanove Radio-televizije Srbije defini$e javni interes kroz ,,negovanje vred-
nosti demokratskog drustva’, a postovanje tolerancije i razli¢itosti postavlja
kao jedan od svojih zadataka (Statut Javne medijske ustanove Radio-televizije
Srbije 2014: 2).

Kada je re¢ o Pravilniku o zastiti ljudskih prava u oblasti pruzanja medijskih
usluga, koji je donelo Regulatorno telo za elektronske medije (REM) 2015.
godine, u ¢lanu 21. zabranjuje se objavljivanje programskih sadrzaja kojima
se povreduje ljudsko dostojanstvo, uz ogradu da se pri povredi ovog ¢lana
uzima u obzir ,,da li za emitovanje programskog sadrzaja postoji programsko
ili umetnicko opravdanje” (Pravilnik o zastiti ljudskih prava u oblasti pru-
zanja medijskih usluga 2015: 9), $to moze biti prilicno rastegljiva kategorija.
Istini za volju, jasna granica i ne moze biti egzaktno definisana, ali u drustvu
u kom je homofobija sveprisutna i u kom se govor mrznje najcesce ne sank-
cioni$e, ovaj ¢lan moze biti narocito podlozan zloupotrebi i bilo bi dobro
preciznije odrediti $ta bi bila donja granica koja se ne sme prelaziti.

Za razliku od Zakona o JMS-a i Statuta RTS-a, Pravilnik eksplicitno navodi
seksualnu orijentaciju kao element necijeg identiteta koji ne sme biti predmet
diskriminacije. U ¢lanu 27. pise:

Pruzalac medijske usluge ne sme objaviti programski sadrzaj koji sadrZi
informacije kojima se podstice, na otvoren ili prikriven nacin, diskrimi-
nacija, mrznja ili nasilje protiv lica ili grupe lica, zbog njihove rase, boje
koze, predaka, drzavljanstva, nacionalne pripadnosti, jezika, verskih ili
politickih ubedenja, pola, rodnog identiteta, seksualne orijentacije (pod-
vukao O. O.), [...] i drugih stvarnih, odnosno pretpostavljenih licnih svoj-
stava. (isto: 12)

Ako bi trebalo da damo generalni zaklju¢ak nakon razmotrenih dokumenata,
rekli bismo da zakonska regulativa promovise vrednosti po kojima bi LGBT+
zajednica trebalo da dobije svoj prostor u programima javnog medijskog ser-
visa, ali da je, zapravo, otvoreno ne prepoznaje i ne imenuje kao grupu kojoj
bi trebalo posvetiti posebnu paznju (kao $to predvida za nacionalne manjine,
osobe sa invaliditetom itd.), osim i jedino u slucaju zabrane diskriminacije
definisane u Pravilniku REM-a.
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Zastupljenost LGBT+ likova u domac¢em dramskom
i serijskom programu

U periodu koji ispitujemo RTS je kao producent ili koproducent proizveo 22
igrane serije i mini serije’. U samo 2 pojavljuju se likovi koji su pripadnici
LGBT+ zajednice — Ubice mog oca i Senke nad Balkanom. U istom periodu
javni medijski servis proizveo je 7 televizijskih filmova i 3 studijske televizij-
ske drame, ali ni u jednoj od njih nisu prikazane seksualne i rodne manjine.

Vazno je napomenuti i to da su u pomenutim serijama likovi koje analizi-
ramo sporedni i da je re¢ o ukupno 4 lika (po 2 lika u obe serije). Kao sto je
naglaseno na samom pocetku, kvalitativna analiza konkretnih sluc¢ajeva, pru-
zi¢e nam potpuniji uvid u nacine na koje je LGBT+ zajednica predstavljena u
igranim programima RTS-a.

Govoreci u brojevima, BBC je izradio strategiju pod nazivom Diversity and
Inclusion Strategy 2016-2020, u kojoj je jedan od ciljeva da do 2020. godine
LGBT likovi ¢ine barem 8% programa, ukljucujuci i neke glavne uloge (BBC
2016: 9). Samo procenat naslova u kojima se pojavljuju seksualne i rodne ma-
njine u igranim programima u (ko)produkciji RTS-a je 6,25% (2 od 32 naslo-
va), dok bi zastupljenost u ukupnom programu sigurno bila znac¢ajno manja.
Mimo procenata, narocito je vazna stavka plana po kojoj neke od glavnih
uloga treba da pripadnu seksualnim i rodnim manjinama, jer implicitno po-
rucuje da i ovi junaci zasluzuju da budu nosioci price, a ne samo sporedni
marginalni likovi.

Ubice mog oca

Serija Ubice mog oca pisana je po uzoru na uspesne skandinavske krimi serije,
pre svega seriju Ubistvo (Forbrydelsen, 2007-2012), od koje preuzima drama-
turski zamajac - smrt devojke pod nejasnim okolnostima, ¢ije razresavanje
uzburkava drustvene i porodi¢ne duhove.

Inspektor Jakovljevi¢ (Vuk Kosti¢), glavni lik u seriji, otkriva da Strahinja
(Aleksandar Durica), prvi osumnjiceni, ima alibi za no¢ Mili¢inog ubistva, ali
da ne zeli da ga iskoristi. Naime, Strahinja je tu no¢ proveo sa svojim deckom

3 Kriminalisticka serija Pet (2018- ), ¢ija je pilot epozoda premijerno prikazana tokom novogo-
disnjih praznika, nije obuhvacena analizom jer nije prikazana u celosti, mada ni u emitovanoj
pilot epizodi nema likova koji bi bili predmet nase analize.



Pecom (Porde Zivadinovi¢ Grgur), sinom ministra Kovacevica. Peca se plasi
da svedodi iz straha od oceve reakcije, a Strahinja to odbija da bi zastitio Pecu,
$to istragu dovodi u ¢orsokak.

U istrazivanju koje je sprovela radna grupa BBC-ja 2009. godine, u kom su
ispitivali portretisanje gejeva, biseksualaca i lezbijki u svojim programima, je-
dan od zakljuc¢aka je da ocekivanja publike pri portretisanju manjina variraju
u zavisnosti od zZanra. U dramama se pre svega ocekuje autenti¢nost (BBC
2010: 7), koja je u serijama kriminalistickog zanra vazna i zarad nepredvid-
ljivosti zapleta.

Mozemo reci da je serija Ubice mog oca ovaj zahtev ispunila uspesno. Lik
Strahinje je autentic¢an i ne uklapa se u ocekivani stereotip gej muskarca. On
je poslovan ¢ovek visokog drustvenog statusa, odmerenog i dostojanstvenog
drzanja, koji ¢ak i u najstresnijim situacijama ostaje pribran. Ujedno, Strahi-
njino neuklapanje u stereotip je i dramaturski efikasno resenje, jer njegova
homoseksualnost dolazi kao iznenadanje i preokret u istrazi. Motiv straha
od javnog sramocenja usled razotkrivanja seksualnog identiteta uspesno je
iskoris¢en da inspektoru veze ruke i uspori istragu. Naposletku, Strahinja se
ubija kako bi zastitio Pecu i ovaj gest zrtvovanja samo zaokruzuje prvobitni
utisak o autenti¢no portretisanom karakteru.

S druge strane, lik Pece, uspe$nog baletskog igraca koji zivi u Parizu, blizi
je ocekivanom stereotipu. U prvim epizodama Pecino drzanje je kukavicko
- on odbija da da alibi ¢oveku koga voli zbog straha od razotkrivanja, koje bi,
kako on to misli, razljutilo njegovog oca i kompromitovalo ugled i karijeru.
Time se Pecin lik uklapa u klise slabog geja, a u odnosu sa ocem u prepoznat-
ljivi obrazac jak otac - slab sin.

Nakon Strahinjinog samoubistva u zatvoru situacija se menja. Peca odlucuje
da aktivno pomogne u istrazi i uzima stvar u svoje ruke, ukravsi dokumenta
iz ocevog sefa. Aktivna uloga u zapletu, koja je obi¢no rezervisana za muskog
(strejt) protagonistu, ovde pripada i liku koji, posmatrano u rodnim i seksual-
nim stereotipima, nosi odlike zenskog identiteta (balet, feminizirana pojava,
kukavicluk) i od kog se oc¢ekuje pasivnost. Peca se, takode, otvoreno suocava
sa ocem i autuje’ mu se, §to je verovatno i prva scena autovanja u nekoj do-

4  Autovanje (od engleskog coming out) odnosi se na dobrovoljno otkrivanje sopstvenog seksual-
nog identiteta.
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macoj seriji. Suprotno uverenju svog sina, ispostavlja se da Kovacevi¢ nema
problem sa sinovljevom seksualnos¢u®.

Inspektor Jakovljevi¢, hrabri blago dekadentni maco policajac, kakve smo veé
mnogo puta videli, Peci se obraca s postovanjem, a o njegovoj ljubavi sa Stra-
hinjom govori kao o bilo kojoj drugoj: ,Cudan si ti ¢ovek! Vamo mi pric¢as o
iskrenoj ljubavi sa Strahinjom, a ostavljas ga na cedilu.” (Ubice mog oca, 2016,
epizoda 1.3: 19:23-19:33) Iako bi se od lika kao $to je Jakovljevi¢ moglo oce-
kivati da, makar u nekoj dobronamernoj sali ismeje Pecinu seksualnost, on
to ne ¢ini. Kada ga ubeduje da pomogne Strahinji, Jakovljevi¢ mu porucuje
da bude covek, insistirajuci na njegovom moralu, a ne da bude muskarac, $to
bi bila srodna replika, ali koja bi, osim eti¢nosti podvukla i ismejala rodno-
seksualni identitet lika. U navedenim nijansama vidimo da su autori izbegli
humor baziran na homofobiji i stereotipizaciji lika gej muskarca, iako bi to
najverovatnije donelo dodatne komicke poene. Ujedno, odnos i saradnja sa
Pecom daju i inspektoru Jakovljevicu dodatnu dimenziju, koja i njegov lik
usloznjava i izmice od stereotipa maco policajca.

Nema dileme: oba gej muskarca u seriji Ubice mog oca prikazana su auten-
ti¢no i s neophodnom empatijom. Pored toga, oceva reakcija na sinovljevo
autovanje, kao i tolerantan odnos policajca prema gej mladi¢u ruse stereotipe
i senzibili$u publiku da razumeju i prihvate one drugacijih identiteta. Medu-
tim, ovim se na$a analiza ne zavr$ava. Nakon $§to smo razmotrili karaktere
Strahinje i Pece i odnos drugih likova prema njima (Kovacevi¢ i Jakovljevi¢
kao predstavnici sistema i patrijarhata), ostaje nam da preispitamo i onaj naj-
$iri koncentri¢ni krug - celokupnu ideologiju serije.

Na ovom planu, u seriji Ubice mog oca postoji jedan paradoks. Iako su likovi
koji reprezentuju deo LGBT+ zajednice prikazani slojevito, Zenski likovi u
seriji, predstavljeni su krajnje pojednostavljeno. Melodramski sloj serije po-
¢iva na ljubavnom trouglu izmedu inspektora Aleksandra, tuziteljke Marije
(Katarina Radivojevi¢) i forenzicarke Jelene (Nina Jankovi¢). Likovi obe Zene
gravitiraju oko lika inspektora i u potpunosti se iscrpljuju u odnosu sa njim.
Njihovi poslovi samo su jo$ jedno orude koje one imaju na raspolaganju da
dodu do Aleksandra i da mu udovolje. Vuk Bosgkovi¢ u svojoj kritici tacno

5 U svojoj kritici Vuk Boskovi¢ ovo vidi kao slabo mesto jer onda ,,ceo podzaplet o Strahinji i
Peci i gej odnosu i strahu od ministra gubi smisao” (Boskovi¢ 2016). Medutim, pre bismo rekli
da je ovo jedan (pomalo nejasno izveden) preokret u pri¢i, koji humanizuje Kovacevicev lik i
ujedno nam otkriva da je Pecin strah bio neopravdan, jer Kovacevi¢, iako negativac po mno-
gim parametrima, nije negativac i po ovom pitanju.



uvida dve stvari: da dve Zene nikada ne pric¢aju ni o ¢emu osim o muskarci-
ma i da je jedini Zenski lik kome je karijera na prvom mestu — Obradovicka,
prikazan izuzetno negativno (Boskovi¢ 2016). Dve glavne Zenske junakinje
gotovo da nemaju svoju volju - $ta god Aleksandar uradio, one ¢e mu na kra-
ju oprostiti, jer njihovo ispunjenje zasniva se iskljucivo na realizaciji veze sa
njim. Obe junakinje su vrlo stereotipne — Mariju mozemo da odredimo kao
prepoznatljivi tipski lik manipulativne kucke, dok je Jelena ¢edna i neiskvare-
na devojka — antipodi kakve nalazimo u bilo kojoj latinoamerickoj sapunici.
Za razliku od Pece, iako ima prostora za to, ni jedna ni druga Zena nikada
sustinski nece biti deo centralnog krimi zapleta, ve¢ isklju¢ivo melodramskog
ljubavnog trougla, zbog cega se Zeljeni zanr krimi serije rastace. Likovi majki
su, takode, definisani preko odnosa s muskarcima. Natalija Despotovi¢ (Na-
tasa Ninkovi¢) vodi se isklju¢ivo niskim strastima, ljubomorom i Zeljom za
osvetom. Ona je udarila, a mozda i Zaracem ubila svoju ¢erku, jer je ova bila u
vezi sa njenim ljubavnikom. Kao $to je ultimativni cilj Marije i Jelene veza sa
Aleksandrom, tako i ¢itavim Natalijinim likom upravlja ono $to bi se, ne bez
mizoginih nanosa, nazvalo Zenska sujeta. U toj svojoj jednodimenzionalnosti
i iracionalnosti, Zene su spremne na sve, pa ¢ak i na ubistvo sopstvene cerke
iz ljubomore.

Analiza nacina na koji su kreirani zenski likovi na prvi pogled moze izgle-
dati kao duga digresija, ali zapravo je od sustinske vaznosti za temu. In-
spektor Jakovljevi¢ (i drugi muskarci) i zene koje ih okruzuju reprezentuju
jedan patrijarhalno ustrojeni svet koji razreSenjem zloc¢ina treba vratiti u
ravnotezu. Nage pitanje je: da li u takvom sistemu, u kom je maco inspektor
centralna figura koja moze da ponovo uspostavi poljuljani poredak, a u kom
su Zene isklju¢ivo motivisane ljubavlju (i jubomorom) prema muskarcima,
ima mesta za LGBT+ likove? Prvi i o¢igledni odgovor je da ima, jer oni su
prisutni u zapletu. Medutim, iako su likovi dvojice gej muskaraca delikat-
no dramaturski iscrtani, dominantni patrijarhalni poredak im ne ostavlja
mnogo prostora. Zapravo, prostor koji im se nudi je isklju¢ivo na margini
drustva. Drugim re¢ima, autenti¢nu karakterizaciju gej muskaraca u velikoj
meri anulira jednodimenzionalnost Zenskih likova, koja je pouzdan simp-
tom jednog patrijarhalnog mizoginog drustva, u kome ce se i Strahinja i
Peca jo$ dugo stideti.
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Senke nad Balkanom

Serija Senke nad Balkanom publiku je privukla uzbudljivim trilerskim zaple-
tom, smestenim u dvadesete godine proslog veka, u kom se politika, $verc
droge i misteriozni zlocini prepli¢u u potrazi za nestalim relikvijama. U se-
riji su dvojica junaka gej - fotograf Neven (Viktor Savi¢) i general Zivkovi¢
(Nebojsa Dugali¢), dok je glavna junakinja Maja Davidovi¢ (Marija Bergam)
mozda biseksualka, $to ¢emo u nastavku detaljno razmotriti.

Jedan od najvaznijih podzapleta u seriji bavi se potragom za fotografijama
koje kompromituju generala Zivkovi¢a kao homoseksualca. Zanimljivo je da
seriju Senke nad Balkanom sa Ubicama mog oca povezuje isti motiv, koji je
iskori$¢en kao vazan dramaturski mehanizam u zapletu, a to je strah usled
javnog razotkrivanja homoseksualnosti. Radnju dve serije mozda deli ¢itav
vek, ali represija nad onima drugacijeg seksualnog identita u obe je vrlo snaz-
na.

Pomenute Zivkoviéeve fotografije napravio je Neven, fotograf koga je pro-
blem sa drogom doveo u neprilike. U drugoj epizodi, govoreci o njemu, Maja
Davidovi¢ kaze inspektoru ,,Neven je bio problemati¢na, kompleksna li¢nost,
bio je homoseksualac” (Senke nad Balkanom, 2017, epizoda 1.3: 9:31-9:36).
Od slobodoumne junakinje kakva je Maja Davidovi¢ ocekivalo bi se da ho-
moseksualnost ne percipira kao znak problemati¢ne li¢nosti, iako svakako
jeste nesto $to odredenoj licnosti moze doneti probleme. Ako i otpisemo
Majinu izjavu kao nezgrapnu ili uslovljenu istorijskim okolnostima, ostaje
¢injenica da je Neven svakako prikazan vrlo stereotipno, kao nestabilni gej
umetnik, koji definitivno ne bi prosao pominjani zahtev autenti¢nosti.

Mnogo vise ,,mesa” za analizu daje nam general Zivkovié. Istorijski gledano,
Petar Zivkovié bio je istaknuta politicka figura izmedu dva rata. Kao osoba od
poverenja kralja Aleksandra, obavljao je najvi$e drzavne funkcije (ukljuc¢ujuci
i onu predsednika vlade 1929-1932). Bile su ¢uvene price o njegovoj nenad-
masnoj disciplini i sposobnosti, ali i homoseksualnosti, koja je bila predmet
nekoliko upamcenih afera. Upravo jedna takva (domastana) afera nalazi se
u sredi$tu podzapleta sa kompromituju¢im fotografijama. Maja Davidovic,
direktorka i suvlasnica banke koja je u krizi, planira da uceni Zivkovica fo-
tografijama, na kojima je general uslikan u krevetu sa mladi¢ima. Interes za
njih ima i Alimpije Miri¢, koji ¢e uciniti sve da osigura monopol u $vercu
drogom.



Na spornim fotografijama nalazi se general Zivkovi¢ sa dvojicom mladica,
od kojih je jedan u odedi, a drugi svucen do pasa. Zivkovi¢ je u svojoj pre-
poznatljivoj beloj uniformi, sa kapom na glavi, a mladici leze pored njega,
jedan s leve, a drugi s desne strane. Na prvoj fotografiji Zivkovi¢ ih hrani
bananama, a na drugoj on jede grozde, dok mu mladi¢ svucen do pasa drzi
glavu na ramenu. U uslikanom prizoru gotovo da nema niceg erotskog: obu-
¢eni general se ne ljubi i ne dodiruje sa mladi¢ima, ¢ak bismo bez problema
mogli pomisliti da su mu oni rodaci ili prijatelji. Dakle, fotografije maltene da
i ne dokazuju nista, toliko da ih mozemo smatrati dramaturski nelogi¢cnom
tackom u zapletu. Postavlja se pitanje: kako je doslo do toga da one budu
ocis¢ene od bilo kakve eroti¢nosti u seriji koja bukvalno vrvi od slika nasilja i
seksa (i nasilnog seksa), prate¢i u tome estetiku svojih uzora, kao sto je serija
Igra prestola (Game of Thrones, 2011-)?

U pominjanom istrazivanju BBC-ja o prikazu LGB osoba u njihovim progra-
mima, izdvajamo za nas dva vazna i relevantna zakljucka:

e Ispitanici su pokazali manji stepen otpora spram sadrzaja koji prika-
zuju dve zene (22%) od onih koji prikazuju dva muskarca (27%).

e Stepen neprijatnosti koji sadrzaji s LGB likovima ukljuc¢uju rastao
je sa stepenom prikazane emocionalne i telesne intimnosti medu
istopolnim partnerima. Cak i ona grupa ispitanika koja je nacelno
iskazala naklonost prema zajednici (comfortable heterosexual people),
imala je inicijalni otpor spram prikazivanja seksualne intimnosti.
(BBC 2010: 19-21)

Upravo u ovoj vrsti otpora treba traziti uzrok $to kompromitujuce fotogra-
fije, zapravo, ne izgledaju kompromitujuce. Tabu prikazivanja emocionalne
i telesne bliskosti izmedu dva muskarca uzeo je svoj danak i time umanjio
uverljivost ¢itavog podzapleta.

S druge strane, prvi put kada se pojavi u seriji, Maja Davidovic¢ je obnazena
i miluje lice druge nage devojke, koja joj lezi na krilu. Medutim, kada njen
ljubavnik Vojin (Milo$ Timotijevi¢) ude u prostoriju, Maja zamoli Kosu da
izade, na $ta ¢e ona koketno pozvati Vojina da im se pridruzi. MozZemo li, na
osnovu opisane scene, govoriti o biseksualnosti Maje Davidovi¢? Kada upo-
redimo svucenu direktorku sa obu¢enim generalom, $ta mozemo da zaklju-
¢imo?
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U tekstu Vizuelno zadovoljstvo i narativni film, oslanjajuci se na psihoanalizu,
teoreti¢arka Lora Malvi (Laura Mulvey) iznosi tezu da je nesvesno, formirano
dominantnim patrijarhalnim poretkom, odredilo nacine videnja i zadovolj-
stvo koje pronalazimo u gledanju.

U svetu uredenom polnom neravnotezom, zadovoljstvo u gledanju bilo
je postavljeno kao rascep izmedu aktivnog/muskog i pasivnog/zenskog.
Odredujuci muski pogled projektuje svoju fantaziju na Zensku figuru koja
je stilizovana u skladu s njim. U svojoj tradicionalno egzibicionistickoj
ulozi Zene su istovremeno gledane i izloZene, svojom pojavom kodiranom
za snazan vizuelni i erotski ucinak, tako da se moze reéi da one konoti-
raju gledanost. [...] Tradicionalno, izloZena Zena je funkcionisala na dva
nivoa: kao erotski objekt za junake price koja se odvija na ekranu, i kao
erotski objekt za posmatrace u auditorijumu, sa tenzijom koja se pomera
izmedu pogleda sa obe strane ekrana. (Malvi 2017: 44)

Malvi je pisala o mejnstrim holivudskom filmu, ali njene teze bez problema
mozemo primeniti i na ono §to smo videli u seriji Senke nad Balkanom. U opi-
sanoj sceni iz prve epizode i Maja i Kosa su erotski objekti servirani za muski
pogled (protagoniste i gledaoca). Njihova bliskost i dodirivanje, kao i Kosin
poziv upucen Vojinu, u stvari su samo odraz muske fantazije. Zato ovde ne
mozemo govoriti o autenti¢noj biseksualnosti junakinje. U tome i treba trazi-
ti razlog zasto su ispitanici u BBC-jevom istrazivanju iskazali manje nelagode
spram scene u kojoj su dve Zene intimne. Rezervisana i namenjena pogledu
strejt muskarca, ta intimnost ne deluje po poredak subverzivno, niti ga ugro-
zava, ve¢ ga, naprotiv, potvrduje. Pomenimo i to da su u najve¢em broju scena
seksa u seriji muskarci obuceni, a Zene, kao objekti muskog pogleda, gole.
Nemali broj scena pocinje silovanjem: susret Mustafe i Krste, Vojinove Zene
i njenog ljubavnika, kojima se one u nastavku ¢ina predaju. Cak ¢e i Stanko
Pletikosi¢, spetljani i zbunjeni inspektor, grubim agresivnim seksom sa pro-
stitutkom u Jatagan mali dokazati da je dostojan da bude jedan od nosilaca
radnje i pogleda. Ono $to Sara Radojkovi¢ vidi kao usloznjavanje karaktera
mladog inspektora (Radojkovi¢ 2017), u stvari je Stankova inicijacija u rav-
nopravnog muskog subjekta, s kojim se gledaoci mogu identifikovati.

Pre nego $to vidimo Maju i Kosu u krevetu, u jednom kratkom kadru prika-
zana je Maja, sa cigaretom u ustima, kako place. To bi trebalo da nam stavi do
znanja da je Maja nesre¢na i krhka, uprkos fasadi jake i uspesne Zene. U skla-
du s tim, ove orgije u Majinoj ku¢i, kao i nerazradeni odnos sa Kosom, mogu
se tumaciti kao simptom njenog unutrasnjeg nemira. I iz tog ugla, njena sek-



sualnost nije autenti¢na ve¢ je samo posledica nesredenosti i autodestrukcije.
Kada u njen zivot ude pravi muskarac (ispostavice se da Vojin to nije) Andra
kroz zaplet, orgije, Kosa i drogiranje, ostace u proslosti. Nase zakljucke po-
tvrduje i izvestaj BBC-ja, u kome stoji da se lezbijski odnosi ¢esto prikazuju
samo kao faza u zivotu Zene, a da se biseksualnost posmatra kao oblik pona-
$anja, a ne kao validna seksualna orijentacija (BBC 2009: 33), bas kao $to je to
slucaj u Senkama nad Balkanom.

Dramaturski gledano, lik Maje Davidovi¢ oblikovan je slojevito i odlikuje
ga delatnost koja junakinju izdvaja iz tipi¢no pasivne zenske pozicije. Me-
dutim, njena eroti¢nost i seksualnost orijentisane su isklju¢ivo oko muskog
pogleda. Ponovo smo, kao i u Ubicama mog oca, u svetu sa jasno izgradenom
patrijarhalnom hijerarhijom odnosa. Nije slu¢ajno $to je Andra Tanasijevi¢,
zapravo, identi¢an junak kao Jakovljevi¢ - maco inspektor sa traumama iz
proslosti, ludo hrabar i sklon porocima. Ovi junaci, kako to kaze Lora Malvi,
ne trpe teret polne objektivacije, oni su pokretaci price i nosioci pogleda, ali
ne i predmet pogleda (Malvi 2017: 44). Zaista, u seriji nijedno musko telo nije
prikazano erotizovano i kao predmet Zelje, a muskarci se pojavljuju nagi u
retkim prilikama. Cak i Maja, kao junakinja naizgled oslobodene seksualno-
sti, ne posmatra Andrino telo erotizovano, ve¢ ga zaljubljeno gleda kako jase
na konju - njenu Zelju zamenjuje divljenje prema muskarcu, tj. njegovom ide-
alnom egu. Vratimo se i na primer sa fotografijama i obu¢enim generalom:
¢ak ni tela gej muskaraca ne trpe objektivaciju i nisu prikazana kao predmet
zudnje. Prepreka ispoljavanju otvorene gej seksualnosti je dvostruka — naru-
$ava se integritet muskog subjekta i oduzima mu se privilegija nosioca pogle-
da (tradicionalno usmerenog ka zeni), a njegov se pogled slama vracajuci se
ka muskom telu koje ne trpi objektivaciju. S druge strane, gej ili bi zene, lakse
mogu sebi i svojoj seksualnosti obezbediti vidljivost na ekranu strukturisa-
nom oko muskog pogleda, ali ona je samo prividna, jer ostaje zarobljena u
okviru muske fantazije i ne biva shvacena kao autenti¢na.

Za razliku od Maje Davidovi¢, general Zivkovi¢ je jednodimenzionalan lik.
Mozemo reci da je on jedan od 2 potpuna negativca (drugi je Alimpije Miri¢).
Za pomenutu dvojicu junaka jedini motivi su sticanje i ouvanje mo¢i. Na
kraju sezone, Miri¢ isprica pri¢u o maltretiranoj majci, koja je nakon godina
trpljenja ubila njegovog oca, ¢ime se, makar u minimalnoj meri, dodaje re-
liefnost liku. Cak i jedan ovakav detalj izostaje u slu¢aju hladnokrvnog Ziv-
kovica. Jedino gluma Nebojse Dugali¢a uspeva da pribavi ovom ¢oveku dozu
$arma i zivotnosti, koja ga ¢uva da se ne utopi u jednodimenzionalnosti zlog
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vlastoljubivog geja. Nasuprot Ubicama mog oca, stice se utisak da autori Sen-
ki nad Balkanom nisu razmisljali o portretisanju ljudi drugacije seksualnosti
prilikom portretisanja Zivkovi¢a, Nevena, pa i Maje Davidovi¢.

Nakon $to smo razmotrili likove 4 gej muskarca u dve domace serije i jednu
potencijalnu biseksualku, moglo bi se postaviti pitanje zasto se rad bavi re-
prezentacijom LGBT+ zajednice, kad nismo ni imali pravi primer za analizu
lezbijskih identiteta, a nikakav u slucaju transseksualnih, interseksualnih, itd.
Odgovor se krije u nameri da skrenemo paznju na apsolutno odsustvo lezbi-
jki i transrodnih osoba u domacim serijama nastalim u produkciji i kopro-
dukciji RTS-a u navedenom periodu. Odsustvo reprezentacije i nevidljivost
su, takode, znak, i to, u ovom slucaju, ne bas ohrabrujuci.

Zakljucak

Analizirajuc¢i Zakon o JMS-ima, Statut JMS-a, kao i Pravilnik REM-a o zastiti
ljudskih prava, mozemo da zaklju¢imo da zakon implicitno predvida pro-
stor za LGBT+ zajednicu u programima javnog medijskog servisa, s obzirom
na to da pociva na demokratskim vrednostima. Medutim, gradani drugacije
seksualne orijentacije direktno su imenovani samo u sluc¢aju zabrane diskri-
minacije (Pravilnik REM-a). Blagonakloniji zaklju¢ak bio bi da su medijski
zakoni nacelno otvorili prostor LGBT+ zajednici u igranim programima
RTS-a, cini¢niji da su seksualne manjine prepoznate samo kao potencijalne
zrtve raznih vidova diskriminacije, ali ne i kao drustveno osetljiva grupa ko-
joj javni medijski servis treba da se posveti u svojim programima. U svakom
slucaju, izostaje bilo kakvo stratesko promisljanje ovog problema, $to bi tre-
balo da bude pitanje koje bi se sistemski razmotrilo u okviru Programskog
saveta RTS-a ili na inicijativu odgovornog urednika programa.

LGBT+ zajednicu u igranim programima javnog medijskog servisa reprezen-
tuju Cetiri gej musdkarca i jedna potencijalna biseksualka, dok nema nijednog
portreta transrodne osobe ili lezbijke. Najvise prostora dato je kroz portret
lika Pece u seriji Ubice mog oca, koji je prikazan slojevito i ima aktivnu ulo-
gu u zapletu. Analiziraju¢i navedene naslove, dosli smo do zakljucka da re-
prezentaciju drugacijih seksualnih i rodnih identiteta nije moguce isklju¢ivo
misliti preko portreta LGBT+ likova, vec¢ se u obzir mora uzeti i celokupna
ideologija dela. Tako su, za razliku od serije Senke nad Balkanom, likovi Pece
i Strahinje u seriji Ubice mog oca oblikovani s paznjom, dominantni patrijar-
halni poredak ih potiskuje na marginu.



Intimnost medu istopolnim, naro¢ito muskim partnerima, predstavlja tabu i
nije prikazana u analiziranim serijama: Strahinja i Peca se nikada ne sretnu, a
kompromitujuce fotografije generala Zivkovi¢a ociséene su od seksualnosti.
S druge strane, trpeci teret muskog pogleda i objektivacije, seksualnost dve
zene nikada se ne dozivljava autenti¢no, za $ta je primer lik Maje Davidovic¢ i
njen odnos sa Kosom u seriji Senke nad Balkanom.

Pojavu likova drugacije seksualnosti u domacim serijama novije produkcije
ocenjujemo kao pozitivnu okolnost, ali bi pocetak sistemskog promisljanja
reprezentacije LGBT+ zajednice, kao i finansiranje serije ili barem TV filma
u kome bi LGBT+ likovi imali glavne uloge bio znac¢ajan pomak za RTS kao
javni medijski servis.
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Abstract

This paper examines ways of representing LGBT+ community in drama pro-
grammes on RTS as public broadcaster. In the first part we analyze how and
to what extent The Public Media Services Act, RTS Statute and Rulebook
on Human Rights address the issues of sexual and gender minorities, in or-
der to examine whether public media service allows space for LGBT+ com-
munity in its programme. Afterwards, by analyzing concrete representations
in TV series My Father’s Killers and Shadows over Balkan, we aim to distin-
guish if the characters of different sexualities are represented stereotypically
or authentically, which in turn further affects either strengthening of nega-
tive attitudes towards LGBT+ community or their affirmation.

Key words
LGBT+, My Father’s Killers, Shadows over Balkan, media politics, public
broadcaster
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Ancmpaxm

Y ocHosu pad ce 6asu ucmopujckum paseojem u mMmparcHoOpMauujom eu-
3yenHoe udenmumema Jasroz medujcxoe cepsuca PTC (JMC PTC) u mo
kpo3 cmyoujy cnyuaja Tenesusuje Beozpad xao dena ose medujcke Kyhe,
Koja je ceojy ucmopujy nouena 1958. zooune. Y pady hy nokywamu oa pa-
c8eMAUM PYHKUUOHATIHY Y102y 8U3YeNIHOZ UOEHMUMema y 0Cmeapusarsy
NpopamMcKux u crmpamewikux yumesa ose meoujcke ycmarose. IlocebHa
naxrwa noceehexa je enemenmuma nukosHocmu xoju epade TB cnuxky,
NOBPULUHY 02PAHUYEHY UBUUAMA eKPAHA KAO HAjpenpe3eHmamusHuju 00-
pas eusyennoz udeHmumema, NOOPHAH U NCUXOTIOUAKUM, CEMUOTOUKUM
U KOMyHUKonowkum 3nauerouma. Ceeobyxeamnuum caznedasarbem eeHese
susyennoz uoenmumema TBBE/PTC mokom we3decemozoduuiroez nepuooa
- 00 npsux upHo-6enux menona (1958), ,menesusuje y 6oju” (1971), ca
ycaspuiasarem mexHonouike npumere (1992), do caspemere oucumante
anumayuje (2010/2018), kpo3 npusmy udeonozuje, Npozpamcke nOAUMUKe,
3aKOHCKe pe2yniamuee U mexHonouKux npomend, pao npyxa 60mu ysuo u
HO08 N027ed HA Y102y U 3HAUA] BU3YeNIHO2 UOEHMUMema KAo 6aXH02 YUHU-
oua npu kpeupary meoujckux caopxcaja, 0enoeéary Ha nyoauKy u ocmea-
pervy Opyuimeene PyHKyuje jasHux cepsuca.

Kmwyune peuu
Tenesusuja beozpao, Jasuu medujcku cepeuc Paouo-menesusuje Cpbuje,
UHPOPMAMUBHU NPOZPAM, BU3YeNTHU UOeHMUMeM, CMPAMewKU UbesU

1

ivpopovicl4@gmail.com

w
O

MBaHa Monosuh



o))
o

BU3YENHW WOEHTUTET JABHOI MEOWJCKOI CEPBUCA

PTC - TB BEOI'PAZL (1958-2018)

VBog,

Teopujcka momasuiITa Be3aHa 3a 3Hauaj BU3YETTHOT MAEHTUTETA M aHAIU3Y
UCTOpUjcKe TpaHCOopMaluje yCTaHOBe CPIICKOT jaBHOT cepBuca y Cpouju
- opt TB Beorpag (1958) mo JaBror menmjckor cepsuca JMY PTC (2018) mo-
MOIJIa Cy fia MCTPaKMMO TeHe3y BM3YelHOT upeHTuTeTa VIHpOpMaTHBHOT
nporpama TB Beorpaja 1 ga mpoy4nmo mweroBy QyHKIMOHAIHY YIIOTpe6y v
OCTBapHUBamy cTpaTelIKuX nybesa JMY PTC.

EneMeHTN BU3YeTHOT MAEHTUTETA KOjy CYy aHAMM3MpaHy Ha Ipumepy VIH-
¢dopmaruBHOr nporpama PTC-a cy: sHak — joro, tumorpaduja — CIoBa,
TE/IONN M OCTajIe CJIOBHE Iie/nHe (KajpOHM, KPOIOBY UTH.), KOMIjyTepcKa
(pauyHapcka rpaduka) M KOMIjyTepcKe aHuMMpaHe ¢popme (IImuie, [IMH-
IJIOBY, CIIOTOBN), ClieHorpadmje 1 CTyAnjcke nosaayne. CBM OBU eleMeHTH
IpeJCTaB/bajy KOXe3MBHYU (AKTOP ¥ JOIPMHOCE YCIIOCTAB/balby 1I€/IOBUTOT
BU3YE/THOT UJIEHTUTEeTa. Y IPBOM pefy Cy TO JIMKOBHO-TpaduuKe LieJIMHEe
KOje 00/INKYjy BU3Ye/THN UAEHTUTET ¥ OCTBAPY)Y IICUXOJIONIKY YTIUI[A] Ha ay-
AUTOPUjyM, a Hajuelthe cy pesyaTaT mocBeheHor pajia KpeaTHBHUX ayTopa.

3HaYyajHO MeCTO Y MO3UIMOHVPAY BU3YETHOT MAEHTUTETA CBaKe MHCTH-
TyLje [1a 1 jaBHOT CepBuca IpuUIajga ZOKyMeHTY IIpupyunuxy epaguurux
cmanoapoa, koju neduHuIIe 1 00jeubyje YIYTCTBA O U3IJIENY CBUX e/leMe-
HaTa BU3YETHOT UJICHTUTETA, a KOj)i Ce y IPUMEHU II0jaBjbyje Y aHaJIOTHOM
00Ky Kao Kmiura ca o6aBesyjyhum eeMeHTMMa WM KAO JUTUTATHA 3a-
IJC ca MCTOM HaMeHOM U caipxkajeM. Ca Ipyre cTpaHe y3 OBaj JOKYMEHT
HECIIOPHO je A MIe0JIorja MMa YeCTO ¥ IIPeCy/jaH YTNIaj Ha CBe CerMeHTe
APYLITBA YK/bY4Yyjyhu u Kpenparme ITMKOBHOCTU ¥ BU3YETHOT UEHTUTETA
Menuja. OHa je moHekay 611a omaydyjyhm apOuTpapHu YMHWIAL, KOjI je
YTHUIIA0 Ha jeflaH HOB, MOhaH MefiJj, TelleBU3N]Y, Y CMICITY BbeHe YHYTpalllibe
CTPYKTYpe, Xujepapxuje, opnamhema, IporpaMcKor ypehema, pefakumjckor
pazga uTH.

JIMKOBHOCT ce HMje IpeBuIIe 6aBw1a BaxehuM MEeonoWKNM CTaBOBMMA,
Ta4yHUje — HMje HU MMaJIa MHOIO IIPUJIMKE 3a TO U PE/IATUBHO PETKe N3MEHE
HIICY M3a3MBaJie HAPOYNUTY IIO30PHOCT. BUsyenHu UAeHTUTET, Kao pe3ynTar
AYIMX ayTOPCKVX IpUIIpeMa U KOHCYITaluja usMehy ayropa, MeHalIMeHTa
U ypegHMKa 6110 je, caMuM TuM, obesbeher of ciydyajHUX M OCMUIIBEHNX
rpelaka Koje 61 ce, y jeIHOM MI€O0NOIM30BaHOM IIOPETKY, MOIJIe CMaTpaTy
JaK 11 CyOBep3MBHMM. JIeonomika KOpeKTHOCT BU3YeTHOT MeHTUTETa Jec-
TO je O1Ia IpecysiHa 3a HBETOBY IOCTOjaHOCT ¥ TPAjHOCT.



YumeHnua je fa texHonoruja TB nmpoussopmwe y nepuony o 1ojaBe Komop
nporpama Huje jaBajia, 6ap y HallleM yC/IOBMMa, IpeBuile MoryhHocTy 3a
3HaYajHe U YecTe VICKOpaKe Y Kpeupamwy BU3YeTHOT UJeHTUTeTa. 300T Tora
MMaMO CUTYalijy fIa Cy HEeKU Off e/leMeHaTa BU3YeTHOT IeHTUTEeTa, TeXHUY-
KIM TELIKO, a/I1 KPeaTVBHO YCIIEIIHO M3BeeHN, TOKIBeNN BULIEEeLeHNjCKy
ynotpe0y, a u fa cazia Tpajy y cehamwy caBpemennka (Hmp. noro PTB).

Ilepuod 1958-2010.

IToBO/EHY OKOTHOCT 3a M3y4YaBalbe UCTOPHUje U TeHe3e BU3YeTHOT UIeHTUTe-
ta PTh-a op mespecer rofpmua 1o faHac npeicrab/ba MOCTOjambe IBE PafHe
jenununne JMY PTC-a - Ilporpamckor apxusa u Peakuumje sa ucropuor-
padujy’, unju npenaH u nocBeheH paj 3a pesynrTar umMa odyBame OpOjHUX
Marepujajia U JOIPUHOC KynTypu cehamwa 3HadajHe 3a MHTEPHA U eKCTepHA
ucTpaxupama’. VIcTiHa je [ja He TTOCTOje cayyBaHe eMICHje KOje Cy eNeKT-
poHCKU cHuMaHe 1o 1961. roguue, jep PTDB Huje pacnonarana ypebajem 3a
€/IEKTPOHCKM 3aII/C U PENPOAYKIM)Y — MAalHETOCKOIIOM. JefliHa CBeJ04aHC-
TBa Cy HeBeMUKM 6poj GMIMcKMx 3amuca, 6110 Lenux emucuja 6mio ¢par-
MeHaTa, KOji HaM Jjajy YBUJL, Y CTPYYHOCT Tajammux TB creapanana.

2 BaxHO je HaIIOMEHYTH Jia je AparoLeHo, Kako 3a cajjallliba, Tako 1 3a 6ynyha ucTpaximBama
pasnumunTux acnekara pajga PTC-a, mocrojame IIporpamckor apxusa u Pegakuuje sa ucro-
puorpadujy, Koja je ca MaluM 3aKallllbeleM OCHOBaHa 1978. roguHe ca ap Mupocnasom Ca-
suhesuhem xao ypeguukom. Pegakimja 3a ucroprorpadujy je 1999. rogune yKuHyTa, amu je
Off HeIIpoLieb}IBe KOPUCTYU OM/IO HEeHO IIOHOBHO YCIoCTaB/bambe 2001. TofMHe ca ypeJHULIOM
Bojanom Aunpuh. Pegaxunja 3a ncropuorpadujy Tenesusuje Cpouje Kpo3 CBoOje [eTaTHOCTI
(Poup manmpre rpabe ca 6ubmrorexkom, 36mpka TexHndykux ypebaja TBB, ®onp mokioHa,
nexcukoH Ko je xo y TBB, 6ubnuorexa, Ipunosu 3a ucmopujy Tenesusuje beozpad, TB mpo-
rpamu Tpesop, Bpeme menesu3suje), IpUKyIba, CUCTEMaTu3yje, apXuBupa u miacupa rpaby
u3 ucropuje TeneBusuje beorpay n mpumpema ocHuBame Myseja Tenesusuje (Pegaknmja 3a
ucropuorpadujy, ferem6bap 2018. rogune).

3 Emmucnuja Tpesop (ypenuuna bojana Auapuh) — Pegakimja 3a nucropnorpadujy cBakogHeBHO
IUIaCKpa ayAUTOpUjyMy offabpaHe U AparoleHe cajpskaje s paHor nepuoga PTB, mro je Bu-
LIECTPYKO KOPUCHO I 32 YIIO3HABakbe MIAJIOT ayiuTopujyma ca pauujum pajosuma PTB. Tpe-
30p TTXK/BMBO OKYII/ba apXMBCKe eMICHje OKO TeMAaTCKMX Lie/MHA, a HOCeOHO ayTOPCKOM OII-
peMOoM eMIcHja IpecTaB/ba HOB ay TOPCKY, KPUTUUKIY IIPUCTYII OAA0PAHOj TeMI, XXaHPY WIn
camoM Mepyjy. HoBa ompeMa moppasymeBa MOTIYHY MHPOPMALy O eMMUCHjI U Ay TOPUMA,
KOMEHTape 11 CBeflouelbe YUeCHIKa, OlleHe I aHajM3e eKCIlepaTa 13 o6macTyt Mefyja, Aen-
MUYHY PEKOHCTPYKIIMjy HecauyBaHMX eMMcHja uim cepuja. Tpesop ce eMuTyje CBaKor pajjHor
mana off 11 yacoBa u perpusHo noce nonohn va PTC 2 y Tpajamy o 60 muuyTa. IIpBa emn-
cnja eMuToBaHa je 4. pebpypa 2002. ronune (Penakuuja 3a ncropuorpadujy, neuembap 2018.
TOfIHE).
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BU3YENHW WOEHTUTET JABHOI MEOWJCKOI CEPBUCA

Y ummpy pasmarpama reHese 1 (pyHKIMOHATHe YHOTpebe BU3YETHOT U/eH-
TUTETA, U3BeJeHA je Mepuopu3alyja Koja geduHuire ocHoBHe ¢ase Kao u
KapaKTepUCTUKe U OJIVKe BU3YeTHOT MJEHTUTeTa KPOo3 Koje ce IperaMajy
YTUILIaju SpyIITBeHNX npyuka Ha pag TB crannne PTDB. ¥ Tom cmucny gu-
¢depennmpamo:

- Ilepmop ox 1958. o 1992, ca moce6HUM ocBpTOM Ha 1971. ropuny,
Kao TOiMHE Y KOjoj MOYMiby TypOy/IeHTHa NOMMTHYKa Aorabharma
(Macnok y XpBarckoj, TutoB obpadyH ca cpICKUM ,,1nbepanuma’,
moveTak Impurpema 3a usmeny ycrasa COPJ utn.). Y ucrom nepu-
ony, aimu off 1958. no 1971. y TeXHOJIOIIKOj IIPUMEHHU je IpHO-Oea
TEXHOJIOTH)a, a off 31. 12. 1971, yBofie ce IpOAYKIMja I EMUTOBAIbE Y
6oju.

- Ilepmop op 1992, xapma Hactaje JaBHo npenysehe PTC, no merose
TpaHchopMalLyje y JaBHM MeVjCKY cepBUC HoMMHaMHO 2002, a pe-
anHo of 2006. roguHe 1

- Ilepuog op 2006. o 2010, ogHocHO 2018. romnHe, Kajia je yBegeH
HOBM ¥ IEPMaHEHTHO yHanpelBaHV HOBY BU3YeTHU UICHTHUTET.

AyTopu npsor BusyenHor mpenturera PTDH 6unm cy akagmeMcku cinmxap
Hophe Munanosuh, koju je Kpenpao MWNNUIY HajaBe U OfijaBe IIPOrpama, I
Anppuja JKuu, kpearop mmune mnpsor JuesHuxa. otorpaduje norpebHe
3a 0Baj Au3ajH fieno cy pororpada Ceerozopa Yopronnha.*

HajaBHa mmuia 1ie7foKymHor nporpama 6mo je npusop Kamremerganckor 6e-
IeMa ca CIIOMeHMKOM ,,ITobegHuK” Ha 1ipHO-6e1oM GoHy y36ypkaHor Heba,
ca npunagajyhum Harmucuma: ,,CTYIVO BEOI'PAJL”, Ha fomoj Tpehuun
expana n ,EKCIIEPMIMEHTAJIHM TIPOI'PAM” Ha cpenmwoj ocu BUCH-
He ekpaHa. QOHTOBYU Cy pasnuyuTe BeJIMYNHE, TATUHUYIHN, CTUYHU POHTY
~TPOTECK ™.

Morus ,,ITob6enHnka” MOXe ce TYMadUTy HOTPeOOM JIa ce Iojada CaMoIoy3-
Jlame ayIuTOpujyMa KOju je, HeIlyHe [Be JielieHuje paHuje, poxxuseo [Jpyru
CBETCKM par, a y30ypkaHO He60 Kao I03ajyHa MOITIO 61 Jia ce MOoBeXe ca
AMHAMUYHOIINY M ApaMaTU4YHUM 36MBamMMa Koja Cy obeexxnia oBaj Ie-

4 IIporpamcku apxus JMY PTC, aBrycr 2015. rogune

5  IIpema cehamuma ayropa JOKYMEHTOBAHNX y cepujany Bpeme mesnesusuje, y TPEHYTKY CHU-
Marba OBOT ITpu3opa ob1aka Ha Heby Huje 61710, Beh cy o6mamy mpeyseTn ca HEKOr Iejaaka ca
Oxpupcxor jesepa. byayhn pa je cnnka poToMoHTaXa, 13 OBOT IPMIMepa MOXKEMO Jja Caryiea-
MO Tajialllbe KaKO TeXHOMOLIKe TaKo 1 KpearyBHe Kamanurere TB Meanja.



PMOJ, jYTOCIIOBEHCKOT ApyIITBa. Mopan Hanmje Mopao je aa jobuje MmohHy
HOZIPIIIKY Te/IeBU3Nje Kao HOBOT ¥ MONHOT MefiMja KOjI je OCIMKaBao CHAry
COLMja/IMCTUYKOT APYLITBA.

lTmniy /JHesHuka, Kao LeHTpanHe NHGOPMATUBHE eMICHje, YMHIO je ITI0-
Oyc Koju ce okpehe 1 Ha KOMe Cy ce jaCHO OLpTaBanM KOHTUHEHTH (4ecTo
IpUMEHUBAH MOTHB Y €BPOIICKOM IIPOCTOPY), Ka0 ¥ KMHETH30BaHa C/I0BA
Harmuca ,,PTBE” n ,I'B JlHeBHMK, Koja 13 mO3ajuHe I700yca JOCIEBAjy Y
IPBMY IUTaH eKpaHa’.

Osa mmuria cMMOOINYHO je HocIa 3Havewe ja je Oemeparusua HapopnHa
Peny6nuka JyrocnaBuja - ®HPJ neo rmo6anHe cBeTcKe 3ajeHIILIE, @IV MICTO
TaKo I Jia je cToxXep 3eM/bama Tpeher cera koje je ®HPJ cxynybana y HoBU
»IIOKpeT HeaHra)KoBaHUX (KacHUje ,HeCBPCTaHUX ) 3eMajba.” 3a JApKaBy
kakBa je ®HPJ oBa mmmua je mmana cacBuM apupMaTuBHO 3HavYeme (Ma-
temuh 2011: 59).

Jloro PTB Tor BpemeHa cafp)kao je YBpCT 610K TaTMHUYHUX BepP3aTHIUX CII0-
Ba — RTB, ¢oHT rpoTeck, off Kojux je cmoBo T 6m1o ca M3gy>KeHUM CpefbuM
crybuhem, a monpeuny majpny cnosa T of03ro je 3samemuBana IMHMja ca
JiBe YKOIIIeHe IIpTe Koje Cy OrpaHi4YaBajle Jy>XIHY U JaBaje CTUIN30BaH U3-
e TB anTene. CoBHM 610K 6110 je OKpY>KeH IMHMjOM MCTe Aeb/bIHe Kao
JIMHMje CTI0BA M YCIIEIIHO je acOLMpao Ha IPOCTOp eTpay koM ce TB curnan
mpu of, cioBHor 670ka PTB. OBaj fu3aju 610 je 1eoomKy HeyTpaaH,
I1a je Kao TakaB 6110 yro, cBe 1o 1992. rofauHe, y ynotpe6u. OyHKIMOHATHA
ynorpe6a CBOAVIIA Ce Ha CAMOCTAJTHM TeJIOII ITPEKO L[eJIOT eKPaHa, 3aTUM Kao
Jie0 IMKOBHOT pellieba IIMNIA, TIOBPEMEHO Kao MHCEPTep, a Y IITaMIIaHOM
00/IMKY Kao 0O3HaKa Ha OIPEMM, PeOPTaKHIM KOINMa, 3a ITybnmKanuje u
3a CBe IITaMIIaHe CTpaHMIle 3a pasHe moTpede.

OBaj 71010 ,,M3Ap>ka0” je CBe IPOMEeHe YKYIIHOT BusyenHor uaentutera PTD,
KOje Cy pea/M30BaHe U3 pa3HIX pasJiora, Kao Ha mpuMep Kaza je 1979. npu-
MemeH Kao MHCepTep y3 HOBU ,TaukacTu /[JHesHuk” uTH.® HaBemenn moro je
3amemeH 1992. ropuHe, Kaza je Munan Ilena Hukonuh xpenpao HOBU Bu-

6  IIporpamcknm apxus JMY PTC, asrycr 2015. ropuse.

7 O IMKOBHOM KBa/MTETy OBe LINMUIIE, a/li ¥ HCUXONOIIKUM, KOMYHUKOTOMKNUM U CEMAH-
TIYKMM 3Ha4eVMa FOBOPM 4MibeHNIa aa je bopruc Mmpkosuh, kpeatnBan gupexrop JMY
PTC my 1mpemno3Hao Kao jefaH of K/byIHNX MOTHBA MPUINKOM pefiedMHICatba HOBE IINIle
TB [Inesnuxa 2010. y AUTUTATHOj TEXHONOIUjIL.

8  Ilporpamcknu apxus PTC-a, aBryct 2015. roguse.
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3yenmHU MIOEHTUTET, I1a 1 HOBY JIOTO 3a OpPTaHM3allIOHO HOBY YCTAaHOBY ]H
PTC.

Kapa je 1971. rogune yBefieHa KOJIOp TEXHOIOTH)a, 60ja je fo6WIa IMyHO 3Ha-
Yeme y Kpeypary BU3YeTHOT MIEHTUTETA, a BheHa yrnorpebda foBena je o
IIpaBUX MHOBaLMja. boja je ocBexxniia cnuKy, a IpMMeHa KOJIOP TeXHO/IOT1je
omoryhnna je ynorpe6y xpoma-ku edekTa, 3a BUSYe/THU UAEHTUTET 3HAYAj-
He HOBUHE Yy eroBoj kpeanyju. Caja je IpYMEHOM OBOT IIOCTYIKa 6110
Mmoryhe odopmuty ,,untaBe cTyauje” 3aMeHOM ClieHorpaduje IIaBUM II0-
3a[JHAMa, KOje Cy eJIEKTPOHCKI MOIJIE /Ia IPMMe CBAKY CTaTUYHY VIV XKUBY
CIIUKY.

Topuue 1979. Tenepusuja beorpan HauMHMIA je 3HAYajaH MOAYXBAT Kpeu-
pameM HOBUX LINuIIA 3a nHpopMaTuBHe eMucuje. To cy 6unm y ucropuju
Haller rpadMyuKor Au3ajHa IPeno3HaT/buBY U ynamheHn ,Taukactu /[JHes-
Hux v Becmu”, ayropcku pap nusajuepa Henapga Yonkuha u meroBux capag-
HMKA.

Ila xpearja MOXe Ja Mfe JCIPer, TEXHOIOLIKOT HAIlpeTKa OBe MIMMNIfe CY
HEJIBOCMIC/IEH JI0Ka3. VIHTeMIeHTHO OCMUIIUbEHe, peann3oBaHe Cy pyd-
HO, CIIOPUM ¥ MYKOTPIIHUM PaJIOM ,,TauKa I10 TauKa', Ha MEXaHWIKI POTH-
pajyhem rio6ycy. 3axBamyjyhu mocsehenom pany ayropa: Henapga Yonknha,
ayTopa au3ajHa, [lejana Kapakmajuha, pennrermpa, 3opana Cumjanosnha, ay-
topa mysuke n CaBe Ahuna, ciieHorpada, mpe3eHTOBaH je jenaH coducTu-
LUpPaH U CKIaHO U 6e3 rpelike usBemeH pay'’.

V3a papga Henaga Yonkuha ocrao je opnmudan [pupyunux epauukux crma-
dapoa ca 3aKk/by4eHUM (OpMaTMMa, IPOIOpIMjaMa, CIOBMMA, JTUHMjaMa,
MehycoOHMM OffHOCHMa KOHCTUTYTUBHMX €/leMeHaTa BU3Ye/THOT UIEHTUTe-
Ta, IPU3OPNUMa CTYAMja, TAKO Jia je YaK 1 Oe3 >KMBOT CHMMKa Moryhe perpo-
mykoBary oBe mmnuue.' Tauke cy Ouiie IJIOf TMKOBHOT TPEH/A IPETXOHE
menieHuje (pacTep y Hon-apTy) U pafoBa Iom-apTucta Poja JIuxreHmrajHa

9  Jloro ycraHOBe IpoMerbeH je 1992. rofuHe, Kajia je yBefieH HOBM TOTan AmsajH VHpopma-
TMBHOT IIPOrpaMa, OfHOCHO KaJia JI0o/lasy [0 CTBapama IleHTpanusosanor cucrema JII PTC,
objenumanameM PTB Hosu Cap, PTB Ipumtuaa u PTB Beorpay y jesuHcTBeHY IieHTpam-
3oBaHy ycranosy JIT PTC.

10 Ocnamame Ha ceharma ayropa TB peammsanuje mmnue, pegurempa Jlejana Kapaxmajiha n ay-
Topa Mysuke 3opaHa Cumjanosuha y emuicuju Tpesop — moh winuye (ypennuia bojana Anpi-
puh 2013) npezcrapmaro je jeuHy MoryhHOCT 03BaHMYeba HAYMHA Pajia HA OBOM 3HAYAjHOM
TeneBu3MjckoM npojexry TBB.

11 Pepakuuja 3a ucropuorpadujy JMY PTC-a, aBrycr 2015. ropuse.



(Roy Lichtenstein), Munrtona Imejsepa (Milton Glaser), Enpnja Bopxona
(Andy Warhol), Ilacmiepa Ilonca (Jasper Johns) n ocranux ayropa oBor -
koBHor nokpeta (Osterwold 2007).

Kao mrTo je Beh pedeno, 1992. rogyHa foHeNa je HOBY BU3Ye/THY UIEHTUTET
ayTopa Muana [lerte Hukomha, mogpskan op taja Biagajyhux ctpykrypa,
ca OYMTOM HaMepoM Jja Ha HeKJl HauyH ITI0pudUKYje BIacT peXXMa U CHary
npxase. OBo je 610 npBu yT nocie 1958. roanHe Aa gohe fo mpoMeHe yora
PTB, caga xao gena JIT PTC. BusyenHo peluese n0ra je cafia jegHa KOMIIO3U-
IIMIOHO ¥ 3HAYEHCKM acOIMjaTVBHA AM3ajHepCKa LenuHa.'? Jloro 4ymHM yKo-
IIeHa CMBa eIMIICA KOja acolLupa Ha IapaboyHe aHTeHe TeJleBu3uje, Kao
JOMUHAHTaH KOMITO3ULMOHM edeKaT. XOPM3OHTATHO [0 CPEAVHM BUCHUHE
enuice Hamasy ce cinoBHn 6mok PTC, xenBeTnka 60/ UTaNINK, YKOIIEHa
CYIIPOTHO Off Haruba emIce, HOABYYeH IIVPOKOM JIIVMHUjOM KOTIOPMCAHOM
nornpeko y 6ojaMa perrybmmdke sacTaBe — IIpBeHO, I1aBo u 6eno. Hou oro
PTC npuMemeH je y BU3yeTHOM UJEHTUTETY JOCIENHO M IIOTIYHO. Y YIOT-
pebu je 1 jaHac, 6MI0 Ka0 KOMIUIETHO pellerbe, 6110 Kao U3/IBOjeH CIOBHU
6ok PTC (ca moryhum ysopom Ha mpornenypy 6puranckor BBII-nja), koju
ce cajia cBe yelnhe ynorpe6/paBa, a IeJIONPOrpaMckKa ynorpeda My je CIOBHU
6710k Kao nHceprTep, ca 6pojeBuma 1, 2, 3 u INTAHETA - nporpamuma JMY
PTC-a.

OBaj BU3yeHN UJIEHTUTET, ca IIIMNIIOM /JHesHuUKA Y K0joj ce okpehe cHaXkaH
MeCHMHTaHM MOfien Iobyca — WIN joIl TauyHMje — IIaHeTapyjyMa, ca HOBUM
CJIOBMMA, OBOTA ITyTa hMpuIMyHNM, M3BaHPEIHO M3BEeH, JOOUTHIK CBeT-
CKMX Harpafia 3a rpaguuku gusajh," takobe je ocraBmo nsa cebe o6MMaH u
cBeoOyxBaraH [Ipupyunuk epaduukux crmanoapoa, aliu He U yTHUIaj Ha HOBE
reHepalje usajHepa, KojuMa je , TadkacTu [JHe6HuK” 0CTao y30p.

e /[HesHuKa 13 OBYX Ilepyofa Tpeba y NCTpaKMBamby IIOCMATPATH Ko
3Ha4ajaH UCKOPAK Yy KBAIUTETY, CEMAaHTMYKOM M IICHXO/IOLIKOM 3HaYeHY.

[IImnie koje cy samenmne nm3aji Mmmana Ilene Huxonmha nemajy chary
nperxopnHe fBe, u3 1979. u 1992. ropusue. [lo 2010. rogyHe IpOMEHNTIO UX Ce
TPU, 32 KOje 3HaMO Jia Cy /iBe Ie/I0 aHOHMMHOT TMa ayTopa design in hause

12 IIporpamcku apxus JMY PTC, aBryct 2015. roguse.
13 Vnrepsjy ca Tanacujem Ysynkosuhewm, medom rpaduxe JMY PTC, Boguna Vsana ITonosuh,
25. jym 2016. ropmne.
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u Tpeha, Koja ce u HajpyXe 3ajpXKana y ynorpe6bu, 6una je geno IIpenpara
Muxajnosnha, Tagammer meda rpadpuke PTC-a."

Osaj Busyenuu uneHTUTeT JHesHuka 3agpxkao ce go 2010. roguHe.

Ilepuod 2010-2018.

VucturynmonanHa tpancopmanyja Japaor npenyseha PTC y JaBuu me-
IMjCKM CepBMC, Hajipe y Panmo-gudysHy ycranoBy Papno-renesusuje Cp-
6uje (PIY PTC), a moToM y JaBHY MenujcKy ycraHoBy Pamno-rteneBusuje
Cp6uje JMY PTC, xao MHCTUTYIUjy jaBHOT CepBUCa, IIOApa3yMeBaa je y3
CBe IIpOMeHe 11 TpaHC(HOpMaLVjy BU3YEeTTHOT UICHTUTEeTa. TUM IIOBOJIOM, Me-
HaIIMEHT jaBHOT cepuca (reHepanHu gupeKkTop Anekcangap Tujanuh, rnas-
HI 1 ofiroBopHM ypeguuk Henan /b. Credpanosnh u kpeaTuBHM AMpPeKTOP
Bopuc MwrpkoBnh) cripoBofie aKTMBHOCTH ca IIW/beM TeMeJbHe TpaHCop-
MallMje BU3Ye/lTHOT MIeHTuTeTa yKynHor VHpopmaruBHOr nporpama JMY

PTC.

Memajy ce Hajrpe mmuIle OCHOBHUX MH(OPMATVBHUX eMUCHja, JJHesHuKa
u Becrnu. KpeatuBHU TUM, ca KpeaTVBHUM AMPEeKTOpoM bopucom Mubpko-
Buhewm, Bpaha ce Hajynamhennjoj mmmum /JHesHuka — ,, TA4KacTOj“ BApUjaHTH
Henana Yonkuha'®. ¥ ycmoBuMa BMCOKMX KaIlaljTeTa padyHapcKe TeXHOTO-
ruje, peanusanyja je 6ua 6pxa u omoryhasaia pasHe BapujaHTe Au3ajHep-
CKOT IpeIIoNIKa y CMUCTY ymoTpebe 6oje, Balepa, KMHETUKE CIMKe UTH.
JacHa je HaMepa KpeaTHBHOT TVMa Ja 60je JHEBHMYKIX LIMNIA yCarlacy ca
6ojama Ha perry6mmukoj 3actaBu. I]pBeHo, 1aBo 1 610 Cy y OCHOBM CBake
IITNILE, C TUM LITO je OCHOBHY KOJIOPUT ¥ Bajiep MpuIaroeH mcuxoIomKuM
noTpebaMa I71efjanala, jep UM He peMeTH JTHEBHU XVBOTHU PUTAM.

JommHaHTHe 60je mmnua [JHesHuKa Cy LipBeHa y IIOJHe, CpefmeIiana y Be-
ueproem OHesHuKyy 19:30 u TamHomnaBa y Ilonohinom OnesHuky. VI3yseTtak je
Jymaprou OHesHuK y ocBexXaBajyhoj 5kyTo-3eneHoj KoMmOuHaIm;ju. '

14 Pepaxumja 3a ucropuorpadujy, aBryct 2015. rogu-e.

15 MWurepsjy ¢ Bopucom Mumkosuhewm, kpeatnsunm pupexkropom JMY PTC, Bopnna VBana
ITonosuh jyna 2016. romyHe.

16 Kon Jymaprez OnesHuxa ounrienHa je 6mma xermba 3a Beapum u pasbybyjyhum jyrpom, mro
je HaBenmo KpeaTMBHO-YPENHIYKM THUM Jja yIOTpebu oBy manery 60ja. Y 0BOM CiIydajy OficTy-
IO Ce Off CTepeoTHma y anusajHy JHesHuka, y kome ce Hajueuthe mpuberasa ymotpebn 6oja
Koje IIpou3yase n3 pery6mdke 3acTaBe. AyTOPKY Pajia OCTaje HEelO3HAT PasJIoT 3allTO Ce Off
OBaKBOT KOHIIENTA OyCTasI0 nocne jyHa 2018. rogune.



OBaj nocTymax ca TaykaMa Ha potupajyhem ro6ycy 1 aHMMUpaHy IPUCTYII
C7I0Ba y IIPBU II/TaH eKpaHa (kao Bu3yenHo cehamwe Ha npsu /[JHesHuk PTH)
O3HAUIIN CY YCIIOCTaB/batbhe KOHTMHYNTeTa BU3YeTHOT I/IeHTUTeTa ca CTBa-
paayKoM IIPAKCOM Off LIe3fieceT TOfIMHa.

Hosu IIpupyunux epaguuxux cmanoapoa yBeneH je y ynope6y 2010. rognne
u otnmcanu cy ra Anekcanpap Tujannh, Henapn Jb. Credanosuh n bopuc
Mupkosuh. Taj mpupydHUK je y ymorpebu u JaHac, C TUM IITO Ce 32 0CaM
rofiMHa HaKymuo ofipehen 6poj mpomeHa 1 JOITyHa BU3YETHOT MEHTUTETA.

[Ipupy4dHUK je cBeoOyXBaTaH U KBaJIMTETaH, OH pa3MaTpa cBe IIpobjieMe BU-
3Y€/IHOT UIEHTUTETA 1 Jlaje Pellerba 32 bUX.

lpeja xpeaTuBHOT fupekropa boprca Mmwpkosnha 6mia je fa jefaH KBa-
MUTeTaH rpapyUyuKo-IeKOPATUBHY e/IeMeHT, pacTep ca C/IMKe JHEBHIYKE
mnuie (ayropa Henama Yonknha) n3 1979. roguse, npeHece y LjeJIOKyIIaH
nusajH PTC-a unnehu ra, TMM NOBOJOM, JOC/IETHUM Y Haj6O/bEM CMUCITY U
IIPENO3HAT/BYBUM y CBAKOM TPEHYTKY eMUTOBama VIHpopmMaTuBHOT mpo-
rpama.

Orp 2010. mo 2013. ropmHe, 3ajefHO Ca HOBMM BU3YETHUM MIEHTUTETOM,
CacTaBHMU Jleo IIpOrpaMa Cy ynedaT/bliBe M YeCTO eMUTOBaHe KpaTke dop-
Me, TEJIONN U CIOTOBY, KBAIUTETHO U CA/IPKMHCKM T0OPO OCMUII/bEHE U
ca jacHo oppeheHom HameHoM. Ibuma ce moppaBa 3BaHMYHA MOMUTHYKA
cTpareruja sem/be — Ufieja 0 WIaHCTBY y EBponckoj yHuju. OHe HajaBbyjy
Penry6rmuky Cp6ujy y Yauju, a JMY PTC xao pgeo eBporcke Cpb6uje. Meby
MO3HATHjUM CYy CIIOTOBM Ca T0/beM CYHIIOKpeTa y UMjUM IIBEeTOBMMA CY 3a-
craBe wianuia EY, anu u sacrasa Penryonuke Cp6uje, 3aTM CIIOT aTPaKTUB-
Hor KapHeBasa Koju JMY PTC npesenTyje kao neo esporncke Cpouje, UTH.
(ITonosuh 2014). IToues ox 2013. rofuHe OBY CIIOTOBY IIO/IAKO HECTAjy U3
IIporpama, BEpOBAaTHO 3ajeJHO Ca CXBaTambeM Jia je MPOIleC ylnacka y YHujy
MHOTO CIIOpMj/ HETO IITO Ce OYeKMBA/IO U JIa je ONTUMM3AM, II0 OBOM IN-
Tamwy, y Cpouju 61o npeypameH. TUM IOBOIOM, OBJ CHOTOBHU 3aMEHEHN CY
HOBIM, KOjy ITO3UBAjy Ha ,loBpatak Kyhu” u cimgno. Cioras ,,[lo6pogom-
mm kyhn” jemaH je on ybe/pMBMX C/IOTaHA KOjU je Y HOBOM BU3YETHOM UJIeH-
TUTETY YIIOTPeO/beH.

IIITo ce Tnde u3rIena u creHorpaduje CTyaAMja U3 KOjUX je eMUTOBAH IIPO-
rpaM, OHU Cy Takobe OCIOlmeHN Ha pacTep KaO OCHOBHO JIMKOBHO TKUBO,
6MII0 [1a ce pajiyi 0 BPJIO KPYITHOM pacTepy y 6/1aXkK1M BalepCKUM OJHOCUMA,
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OmI0 CUTHMjeM, y OLITPUjeM BaJepCKOM OFHOCY. Y CBaKOM CIy4ajy, jemHa
KBaJIMTETHA MMCA0 O YHOTPeOM JTMKOBHOI KOXe3VBHOT €leMEHTa y YKYII-
HOM BU3yelTHOM uaeHTuTeTy VH(pOopMaTuBHOr IIporpama, TOC/IeIHO je U ca
padurMaHOM crpoBesieHa. CucteMcKkuM npahemeM Iporpama, mocerama
cryaujuMa VHpopMaTUBHOr IIporpama y ,X/IafJHOM WK ,BpyheM™ CTamy,
HJ30M pas3roBopa ca KOMIeTeHTHUM /byauma ca PTC-a,”” kommapanujom ca
Marepujanuma u3 IIporpamckor apxmpa u Pegakumje 3a mcropumorpadujy
PTC-a, 3ak/py4miin cMo Jia ce pajii 0 3Ha4ajHOj, BEpPOBATHO U Haj3HAYAjHM)Oj
IIPOMEHY BU3YeTTHOT MJEHTUTETAa M HeroBoj (PyHKUMOHAIHO] yrnoTpeou y
YKYIHOM Tpajamy nporpama PTC-a. Ynnu ce npupopHum ja ce BU3yen-
HU UZIEHTUTET, KOXEPEHTHO CIIPOBENEH U IOTIYH, UIIAK IIOCTENEHO Mema
U Jomymyje. YBobeme 61are Hal[oHa/THe KOMIIOHEHTE Y [IVI3ajH BU3YeTHOT
upenturera (60je, MOTUBM ca HapOJjHe HOLIKE UTJ.) HOCe ca coO0M 60rpu-
TaK y CMUCITY YK/by4erha OBMX e/leMeHaTa eTHO Hacneha pasHux Hapozia Koju
y Cpbuju xxuBe kao mweHu npunagauim. [Toctynak He IpucupyBa I7efaona
Ha yCBajame eCTeTMKe U 3Hauyema, Beh je 61aro ogMepeH 1 He MOXKe My ce
CTaBNUTY HMKAKBa 3aMepka y QyHKIMjI Kojy 06aBba.

/I3BaHpeHO CMUIIUbEHA ,,3Be3/JaHa jaTa  CacTaB/beHa Off IMPKOHCKUX ITN-
paMmjuIia, Koja ce OfBajajy ca HOIUIbE Y IOKPETY M OTUCKYjy Yy IPOCTOp,
OpUIMHAJIIAH Cy U IAMT/BUB AM3ajHEPCKU I10CA0, IIOTOTOBO LITO j€ HAIlao
cBoje MecTo He camo y ViHpopmarusHOM mporpamy PTC-a. To je 3ajegHo ca
MOHOXPOMATCKIM I103a/jHaMa y KojuMa JOMUHMpajy npusMe (6oje cy 3ere-
Ha, IIPBEHa I CVBa) 3a MH(POPMICamkbe ayAUTOpUjyMa o TeKyheM mporpamy,
MOJK/Ia IIOC/IeIlba BEOMa BIJ/bMBA IOITyHA BU3YyeTHOM uaeHTuTeTy 13 2010.
ropuHe. IIITo ce M3MeHa TU4e, CBAKAKO je 3a ayJUTOPUjYM Hajyod/bUBUja
npoMeHa 6oja y mmuama JJHesHuKa Koje Cy cajia CBefleHe Ha CPeJibel/IaBo-
6e/10 TOKOM JIaHa U TaMHOIIaBO y IToHohHOM OHeBHUKY.

[Tpema mapameTpuMa Koju ofpehyjy mporpaMcky npuImagHOCT, CBe eMUCHje
udopmarusHor mporpama Moryhe je pasBpcTaTit y Tpu rpyIe.

17 AHanusa reHese BU3YeTTHOT MJEHTUTETA NIYCTPOBAHA je MOAALMMA FOOUjeHNM KPO3 HyOuH-
CKe MHTEPBjye Ca PelleBAHTHUM CTPydballuMa y 06/1acTy Te/IeBU3UjCKOT AM3ajHa, BU3YETTHOT
ULEHTUTETa U MeHaMeHTa. VIHTepBjyu cy Bohenn Ha PTC-y y nepuony oz 1. jyna 2016. 5o 3.
anpuia 2017. ronuse ca: bojanoMm Aunpuh, ypenguniom Penakunje 3a uctopuorpadujy u ay-
topkoM Tpesopa, CranucmaBom Bembkosuhewm, renepananm cexkpetapom, Bragummupom Byre-
tiheM, npefcefHuKoM YipaBHOT 0fi60pa, AZleKCaHAPOM 3ajiieBUM, USBPUIHVM PO YIIeHTOM
VndopmarusHor nporpama, boprcom MupkosuheM, KpeaTuBHUM JMPEKTOPOM, Mununijom
Hepnuh, ypennuiiom n BogutebkoM Beueprez OnesHuka, 3opanom Cranojesuhem, oprosop-
HUM ypenHuKoM, Tanacujem Yayukosuhewm, medom rpaduxe.



[IpBy rpyny umHe emucuje Koje cy mehy mpBuma go6mje HOBU BU3YeTHU
UJICHTUTET, @ peann3yjy ce Ha YpeSHUYKU HPEelU3HO OCMUIIBEHUM ,KO-
my/punamMa’ ¥ yIIaBHOM YCTa/beHMM LileMaMa pyOpHKa Koje TOKOM eMIC1ja
IPe3eHTYjy BOAUTE/bM, HOBYHAPY — JOIMCHILIM Y PEIIOPTEPH U KOje ce eMM-
TYjy pajHUM JjlaHuMa y ofipeheHo BpeMe, a HeKe Off BUX CBaKOT faHa (/JHes-
Hux u Becmu).

Y VlnpopmaTtuBHOM Iporpamy, nopex Jymaprez npozpama, detupu JJHes-
Huka, Becmu, yuju 6poj Huje pukcHo yrBpheH, Bpemercke npoeHose, koja ce
Kao caMOCTa/lHa eMICHja eMUTYje jeJHOM O [Ba IIyTa JHEBHO, a MHade je
y cacTaBy OCHOBHMX MH(GOPMATUBHUX eMucHja, Ty je u emucuja Oso je Cp-
6uja, BoheHa u3 cTyauja ca npunosuMa gonycHuKa us rene Cpouje, emucnja
Oxo, Koja je yrmaBHOM fe6aTHa (BOAUTEIb U jelaH 0 TPy rocTa), 3aTuM OkKo
Maza3uH, KOju eMUTYje 3aHUM/bMBE ayTOpCKe MJIM aTeHIUjcKe MpUIore u3
pasHux obmacty wm Oko eKkoHOMUja KOja eMUTYje TeMe Be3aHe 3a eKOHOMC-
Ke aKTye/THOCTH, Hajuyerhe ca rocTuMa y cTyaujy. Y BaXKHe eMucuje crauajy
u Beozpadcka xporuka, Koja je 6eorpajickyt MEIMjCKU CEPBIUC, 3aTUM eMICHja
KynmypHu OHesHUK, KOja ce eMUTYje IpU 3aBpIIETKY Iporpama, nocie [o-
HohHoz OHesHuka n Cnopmcku OHe6HUK KOju ce eMuTyje mocne Kynmyproe
oHesHuxa. CBe oBe eMucuje, ceM [JHesHuka u Becrmu eMutyjy ce caMo paj-
HUM JaHuMa.'®

Koxe3nBHM e/leMeHT BU3Ye/THOT UIEHTUTETA OBe IPyIle eMICHja je 3aCHOBaH
Ha KPY>KHOM pacTepy KOju, JOCIefHO IpUMeleH, IpefcTaB/ba TpafilBHI,
rpadUIKO-TMKOBHO-€/IeKTPOHCKN elIeMEHT 3a (popMuparbe fieTa/ba U Leln-
He C/IMKe, KAKO aHMMUPaHe TaKo U cTatndHe. OBaj IOCTYIAK je CBPCUCXO-
faH ¥ QYHKIVIOHAJIAH jep YBOAY OP3Y IPeIo3HAT/BUBOCT NH(GOPMATUBHIX
emucuja JMY PTC-a gajyhu uM jenuHcTBeH nukoBHU nedatr. Heke on oBux
eMucHja MMajy cBoje kapakrepuctiyuHe mmnuie (Oso je Cpouja, beoepadcka
xporuxa, OKo), alu je eleMeHT KOji UX II0Be3yje, pacTep, MHKOPIIOPUPAH
y Apyre IMKOBHE CafprKaje BU3YETHOT UJEHTUTETA — CYSUjCKe II03af1He U
CIINYIHO.

IIeo KOHLIENT BU3YETHOT MAEHTUTETA OBUX €MMCHja YBEEH je Y KPaTKOM
BpeMeHCKOM nepuony TokoM 2010. ropgyHe, IITO rOBOPHK fa je ped O CTpa-
TEIIKOj OJUIyL[M MeHalIMeHTa ¥ J00poj IMpUIIPEeM/bEHOCTM CBUX YIAaHOBA
KpeaTVBHOT THMa 3a IOCTYIaK yBoDhema IIpoMeHa, Koje Cy Ipe Tora 1 Me-
IVjCKU IPOMOBYVICAHE.

18 Pepaxunja Mudopmarusuor nporpama JMY PTG, 1. jyn 2015 - 1. jyn 2016. ropuHe.
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I pyry rpymy emucuja unHe ayTopcke emucuje Jla moxoa He, Ynumuux, Koje
Cy 3aZp>Kajie COIICTBEHN VM ayTEHTUYHY BU3YeTHM UTEHTUTET U KOje ce eMMI-
TYjy M3 HAaMEHCKMY IIPeNIO3HAT/BUBYUX CTYAMja ¥ Y3 TOCeOHO KpenpaHe HajaB-
He LIINIe.

Tpeha rpyna emucnuja 13 VindpopmarusHor mporpama je CKyI ayTopcKo-pe-
MOPTEPCKUX eMICH]ja, KOje HOCe HajynedyaT/bMBUjU ayTOPCKM CTBapajlauKy
3HAaK, a YIJIABHOM Cy CHMMAaHe Kao KBa/ITeTHe pPelopTa)ke Ha TepeHy, ca
Ho6poM crieHapyucTUIKOM npurnpemoM. llInuie cy camocTainHe, anm cy Heke
Off BUX, II0 CBUM ITApaMeTpUMa, y30pHO KpenpaHe (Ksadpamypa kpyea Ha
npumep).

IIpuMmeHa yHMBEP3aTHUX KOHCTUTYTMBHYX Y/HM/IAlA BU3YETHOT MIEHTUTE-
Ta Ha Haj3HauajHUje emucuje VHpopmaTuBHOr mporpama gobap je mpumep
mocnenHe v QyHKIMOHaMHe ynoTpebe y MHpopmarnsHoM nporpamy JMY
PTC.

DYHKIMOHATHOCT BU3YETTHOT MAEHTUTETA OITIefia Ce Y YCTIOBHO] YHUPUIN-
PaHOCTH, @ MIIAK Ay TEHTUYIHOCTY U OPUTVMHATTHOCTH Y OKBYPY JOTOBOPEHOT
u fepMHUCAHOT BU3Ye/THOT M3pasa I10jeiUHaYHIX eMuCHja, 6e3 obaBesyjeher
Tparama 3a JIMKOBHMM, IICUXOJIOIIKIM ¥ CEMaHTUYKV/M 3HauewmhVIMa, M3Be-
leHOj yBODemeM BUCOKOYIOTPeO/bUBOT KOXE3MBHOT €IeMEHTa BU3YeTHOT
UJICHTUTETA.

Hexa npyra sHauera y TMKOBHOCTH, a/li U Y JPYTUM ITapaMeTpUMa BU3yel-
HOT MAEHTUTETa, Takohe cy QyHKIMOHATHO U JOCTIESHO CIpoBefeHa. Beh
HIOMEHY T O/1aT¥ IMKOBHM fIeo (ONKOPHMX MOTVBA KOjU Ce, Ha4e, OfIIKYje
HajBUILINM €CTETCKMM ITapaMeTPUMa, YBOJAY KyITYPHO-HAIIMOHAIHY KOMIIO-
HEHTY Y BU3Ye/IHU UJeHTUTeT. Pajii ce 0 oIMepeHoj 1 jacHoj ynoTpe6bu, koja
maje MoryhHocT cripoBobema HemuckpuMuHminyher mpaBa CBUX Haluja y
Cp6ujn na ydecTByjy y TPaHCIIapEHTHOj IPYIMEHY Y CBAKOJTHEBHOM IIPOTpa-
My. OBO HUje TaKO YecT IpUMeP HM y 3eM/baMa Koje Ce 3a/1aKy 32 IofljefjHaKa
npaBa CBMX rpal)aHa Ha CONICTBeHM M3pa3 y jaBHMM CEPBUCHMA.

OBaj MOTMB Of 3HaYaja 3a HAIIVIOHA/THY VJICHTUTET 3eMJbe, JONyHeH ,,3Be3-
JIaHMM jaTUMa’ KOjU Ce OTUCKYjY Y IIPOCTOP, CIIPOBE/EH Y LIMUIIaMa I0je/-
HUX eMICHja, alu 1 TeJIoNMa YeCTUM Ha eKpaHy, /jaje OIpaB/jaHy Hajy 3a
crpooberme [eMOKPATIYHOCTH Y IPOTPaMy 1 OCTBAPEHbe je[THOT Off BaXKHUX
CTpPATeIIKNX I/beBa — 3a[J0BOJ/beHe MOTpede 1 MOfjeflHAKNX [IpaBa CBUX Y
Penry6mumm Cp6ujm.



Kao jeman »xuB opraHmsam, BU3ye/lTHVU UAEHTUTET ce, cafa Beh y jenHopene-
HUjCKOM TIEPUOJY, Melba, JOIyIbyje HOBUM MJejaMa 1 3HaYemyMa, IITO Ce
poraba y KOHTMHYMUTETY U MOXKe Ce 3aIla3UTH jefITHO CUCTeMCKUM npahemeM
Iporpama, jep ce IIpoMeHe He HajaBJbyjy Beh ce IuckpeTHO yBofe.

Y 0BOM TPEeHYTKY TelIKO je IIPeTIOCTaBUTH IITa he ce y moriefy BU3yemTHOr
UJIEHTUTETA MEaTy Y HapeJHOM IepUOLy, ali je CBaKaKo peanqHa Moryh-
HOCT yBoDerba HOBUX IIPOMEHA ¥ Y IpadMIKOM U Y BU3YeTTHOM UJIEHTUTETY
CTyAuja 1 CTyfujcKe crieHorpaduje, Ipe cBera 360T HAITIOT U CTaTHOT YCIIOHA
IUTUTATHE TeXHOJIOTHje, KOjoj je, TT0 IPUPOAM CTBApy, HeMoryhe ofoneTy.

3ak/bydax

Vcropujcku pas3Boj u TpaHcopMaluja BU3yenHor naeHTnTeTa VIHdopma-
tuBHOr nporpama TBB/PTC pmobap je mpumep 3Hadaja 1 yjiore BU3yeTHOT
UJIEHTUTEeTa KaKo MeJja TeHepaaTHo, TaKO 1 OBe MeAujcke Kyhe, koja ce of
LPYIMX M3/iBaja BP/IO ClielnIYHOM APYIITBEHOM MO3MIVjOM, QYHKIIMjaMa
U 3a/jall¥Ma KOju Cy IpeJ by OCTaB/beHN.

[Tocmarpajyhu ca ncropujcke pucrauue, TBb y COP]J kao mennj ce passuja-
/1a y371a3HOM JIMHMjOM 3axBasbyjyhm kpeatnBHuM 1 faposutuM TB cTBapa-
I1IMa, IITO je TeJIeBYU3Mjy YeCTO CTAaB/bajIo y MOJIOXKaj fla Oyzie 3a KOpak uc-
IIpef; CBOT BpeMeEHa.

3ajepnnuku pap ceux 1B menrtapa PT3IL, PTB u PTJb, xoju cy nosesann
y jenuHCTBeHy 3ajegHuny JP'T, mpekMHYT je pacnaioM 3ajegHIYKe Ap>KaBe
COPJ, xapa je 1991. roguHe oBa 3ajeqHNLA IpecTaa Jja IOCTOj M.

Topune 1992. ocrosasno je JII PTC, y unju cacras ynase TB beorpan, TB
Hosu Cag n TB Ilpumtuna, y jesMHCTBEHY U LIeHTPANIN30BaHY YCTAHOBY.
MebyTnm, noyerkom 21. Beka ca APYLUITBEHNM U IIOTUTUYKUAM IIPOMEHaMa
fonasu fo 6utHe TpaHcpopmanuje Meaujckor cuctema Cpbuje, ma TMMe u
PTC-a. Hanme, ca ycBajameM 3akoHa o papmonudysuju 18. jyma 2002. ro-
nuHe agupmuiry ce 6pojHe IIpOMeHe U IO IPBU IYT Ce YBOAM TEPMUH ja6HU
cepsuc.

Tpancdopmanuja JIT PTC npso HopmarusHO (2002), a IOTOM U peaqTHO
(2006) nmoppasymeBana je y3 cBe IpoMeHe ¥ TpaHCHOPMAlLUjy BU3YeTHOT
UJIEHTUTETA.
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Y cBeTny cBMX HaBefleHMX MCTOPHMjCKMX JielllaBamba, pajl je UCTPAKUBAO U
II0KA3a0 Jla ce aKTye/IHN BU3yenHu uaentuter TB beorpan y KonTuHynreTy
pasBUjao TOKOM IIe3fieceT TOiMHA Off CTATMYHNUX TeJIoNa U3 BpeMeHa IIpPHO-
Oerte TeXHOIOTMje 10 CaBpllieHe AUTUTATHe aHMMAIIje.

IToueTkoM fleBefieceTUX TOIMHA [BaJleCeTOr BeKa, KaJja Jo/asy O KOHCTH-
tyucama JII PTC, yBenien je HoBu BusyenHu mpeHtuteT VIHPopMaTuBHOT
Iporpama ¥ HOBM 3alITUTHM 3HaK Mefujcke ycraHose JII PTC-a, koju je y
yrnoTpebu u faHac, ayropa Munana Ilerie Hukommha. 3atum (2010), kaga
PTC Beh penyje xao jaBHU cepBIC, yCIIOCTaB/bEH je CBEOOYXBATHY BU3YETHN
usileHTUTeT KpearusHor aupekropa PTC-a bopuca Mwspkosuha (ITonoBuh
2018: 178).

Menapment PTC-a (2010) mpeno3Hao je moTeHUMjal M 3HA4Yaj BU3YETHOT
UJIEHTUTETA KAaO aKTMBHOT YMHMOLIA KOjU Y CaflejCTBY Ca MPOrPaMCKMM Ca/Jl-
PprKajuMa TONPUHOCK OO/IMKOBaY, IPe3eHTalMjy Y TeHePUCalby BPeHOCTH
jaBHOT cepBlCa y CaBpeMeHMM yc/ioBuMa. Tum nosonom, MeHaiimeHT PTC-a
¢dbopmupa KpeaTuBHY TUM KOjI, Y YCTIOBMMA HOBE TeXHOJIOTHje, IOKPVBA CBE
IHeBHe MHPOPMATHBHE eMICHje HOBIM pellebyMa 1 YCIOCTaB/ba 3aBUIaH
CK/IaJi ¥ KOXePEHTHOCT IIe/IOKYITHOT BU3YelTHOT upeHTnTeTa ViHpopmarns-
HOT IIporpama.

AKTyenHa 1 caBpeMeHa Bep3Nja BU3YeTHOT U/IEHTUTETA je HajcBeoOyXBar-
HUja, Y CMUCITY JIa je ycIIena ia y cebe MHKOpIIOpMpa HajBuUILe Of CBUX J{OCa-
JAllBVX 3Haba U3 00/1acTy Teopuje GopMe, CEMUOTHKE, TICUXONOTHje, KO-
MYHUKOJIOTMje ¥ APYIUX MHTePAUCLMUIUIMHAPHUX Ca3Hamba, Ca OCTIalbambeM
Ha Jy3ajHepcKa pererma of 1958. jo 2018. rogune, y3 nopgpasymeajyhy Haj-
CaBPILEHN]Y TEHOIOI M)y 3a IIPOM3BO/IbY C/IMKE I 3BYKa.
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Apxuecka zpaha

Baxcnu damymu us ucmopuje Tenesusuje beozpad (PTC), Pegakuuja 3a
Vcropuorpadujy JIMY PTC

Bpemennos menesusuje (17. jyr 2015) IIpesenraunja nsnoxoée, bojana
Anppuh lanepuja PTC, beorpap

Toouwrwayu Honumuxe (1955-1985) Haponna 6ubmmoreka PC
Wnmepsjy mp Henao J. Pucmuh (2013) wacomuc Cpéuja 6p. 39, moky-
meHTanuja Pegakunje Oso je Cpbuja
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IIpupyunux epaguuxux cmanoapoa PTH (1979) Pegakumja 3a ucropu-
orpadujy JMY PTC

IIpupyunux epaguukux cmanoapoa JII PTC (1992) Pepaxuuja 3a ucro-
puorpadujy JMY PTC
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ka ,Ipesopa” JMY PTC, nntepsjy Boguna Vsana ITonosuh 3. anpun
2017.(ayTopn3oBaH MHTEPB]y)

Bemwkosuh, Cmanucnas, zenepantu cexkpemap JMY PTC, nyOouHcKu uH-
Tepsjy Bomma ViBana Ilonosuh 8. jynm 2016. (ayTopnsoBaH MHTEPBjY)
Bynemuh, Bnaoumup, npedceonux Ynpasroe o06opa JMY PTC, pybuHc-
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VISUAL IDENTITY OF PUBLIC MEDIA SERVICE:
RADIO TELEVISION SERBIA - TV BELGRADE (1958-2018)

Abstract

This paper examines development and genesis of the visual identity of Public
Media Service RTS, and for its case study takes Belgrade Television service
as one of its constituents, from its foundation in 1958 until 2018. The paper
aims to analyse the functional role of visual identity in executing programme
and strategic objectives of this media establishment. Particular attention is
given to artistic elements of a TV picture, an area delimited by screen edges
as being most representational of its visual identity and which carries psy-
chological, semiotic and communicative meanings. The examined period
(1958-2018) is devided into several developmental phases: first black-and-
white telops (1958); colour television (1971); application of technological
improvements (1992) and contemporary digital animation (2010/2018).
By thoroughly analysing each period through related ideology, programme
policy, relevant legislation and technological change, the paper offers a better
insight into the role and importance of visual identity as an important ele-
ment in creating media content, effect on audience and facilitation of Public
Media Service’s societal functions. In this way a new understanding of the
role and importance of visual identity emerges.

Key words
Television Belgrade, Public Media Service Radio-Television Serbia, informa-
tive programme, visual identity, strategic aims
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Apstrakt

U ovom radu prikazana je pozicija radnicke klase u tri filma Zivojina Pavlo-
vica: Kad budem mrtav i beo (1967), Zadah tela (1983) i Na putu za Ka-
tangu (1987). Cilj istrazivanja bio je da sagledam navedene filmove iz ugla
filmskog kriticara, ali i iz sociolosko-istorijske perspektive s obzirom na to
da je drustveno-politicki kontekst neodvojiv od Pavlovicevog opusa. Akcenat
Ce, svakako, biti na filmskom aspektu imajuci u vidu da je re¢ o delima viso-
ke umenticke vrednosti, a ne o jednodimenzionalnom ,agitpropu” iza kojeg
stoji odredeni, jasno isprofilisani politicki program. Pavloviceva kritika ne-
dostataka jugoslovenskog socijalistickog drustva u analiziranim filmovima
prelama se kroz vise nivoa: politicki, ekonomski i drustveni. SrZ te kritike
nije u pozivanju na promenu drustvenog uredenja, nego, pre svega, u ukazi-
vanju na mane SFR] i devijacije koje su drustvene i ekonomske nejednakosti
izazivale tj. o protivrecnostima samog sistema. Pripadnici radnicke klase,
koji vode teske, proleterske Zivote, nisu prikazani na stereotipan nacin, ve¢
realisticno, sa vrlinama i manama kao kompleksne licnosti.

Kljucne reci
Zivojin Pavlovié, radnicka klasa, crni talas, jugoslovenska kinematografija,
socijalizam

Radnicka klasa: izmedu heroja i odbacenih

Jedan od glavnih stubova mita socijalisticke Jugoslavije bio je kult radnika-
udarnika, koji je predstavljao ¢oveka novog doba, fizicki snaznog i moralno
ispravnog, odanog ideji ,,boljeg sutra”. U nizu filmskih Zurnala i televizijskih
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emisija taj imaginarni neumorni pregalac, dobijao je herojski oreol. Teski,
nehumani uslovi u kojima su mnogi radnici Ziveli, neretko slaba ili nikakva
zastita na radu, te odliv radne snage u Zapadnu Evropu, narocito nakon ne-
uspeha ,,mini reforme” (1963) i ,velike reforme” (1965) privrede zaobilazeni
su u zvanic¢noj drzavnoj slici. Prikazati nali¢je ove price, snimati na autentic-
nim lokacijama: u udzericama, derutnim ku¢ama, na obodima grada, pored
zeleznicke stanice znacilo je niSta drugo nego optuznicu protiv licemerja vla-
sti. Samim tim, udarnik, kubikas bio je ideal, nat¢ovek, na $ta Pavlovi¢ kaze:
»Ibermens je bio ideal sve dok jednog dana fantomi realnosti nisu bacilli neo-
povrgljivu svetlost na produkte irealnih fantazama” (Pavlovi¢ 1982: 72). Stoga
ne ¢udi $to je tzv. crni talas jugoslovenske kinematografije (Pavlovi¢, Zilnik,
Petrovi¢, Makavejev, Stojanovi¢) bio pod pritiskom vlasti i ,,bunkerisan” od
strane drzavnih cenzora. Paska vlasti najbolje se moze rezimirati u receni-
ci jednog od beogradskih funkcionera upucenoj Zagorki Pesi¢ Golubovic za
vreme rasprave u vezi sa povlacenjem predstave Kad su cvetale tikve sa reper-
toara JDP-a 1969. godine: ,,Umetnost mora da ima preporuku nas politickih
radnika!” (Lopusina 1991: 12). Tokom osamdesetih godina, po navodu Bog-
dana Tirnanica iz Bijele knjige: ,,autori [crnog talasa, prim.aut.][...] gotovo
su se trijumfalno vratili na scenu s novim filmovima” (Tirnani¢ 2011:197).
Pristup Zivojina Pavlovica kritici jugoslovenskog socijalistickog drustva, a
kroz prikazivanje polozaja radnicke klase koja se dobrim delom nalazi u ma-
terijalno i kulturno podredenom polozaju, posebno je zanimljiv jer poseduje
istovremeno surovo realisti¢an i crnohumoran ugao.

Odrediti karakteristike radnicke klase kod protagonista Pavlovicevih filmo-
va je zahtevan zadatak. U nekim filmovima je to ocito zbog njihove verbal-
ne identifikacije (Kad budem mrtav i beo, Na putu za Katangu) i socio-eko-
nomskog polozaja, kao i zbog toga §to obavljaju manuelni rad u industriji tj.
rudniku. Masinovode, u Zadahu tela, prevashodno se oslanjaju na tehniku,
fizicki zamor je manyji, ali su po primanjima, drustvenom poloZaju, te opstoj
percepciji okoline identifikovani kao pripadnici radnicke klase. Stratifikacij-
ski gledano, u filmovima Kad budem mrtav i beo i Na putu za Katangu radnici
su mahom nekvalifikovani, dok su masinovode u Zadahu tela visoko kvalifi-
kovana radna snaga. Treba spomenuti da i Veber i Marks ,,smestaju neobuce-
nog manuelnog radnika na dno klasnog sistema” (Keady 2004: 26). Radnici
u socijalistickoj Jugoslaviji u Pavlovi¢evim ostvarenjima nisu prikazani kao
ponosni ljudi koji prebacuju norme, kubikasi i udarnici, ve¢ siromasni, de-
zorijentisani, bez jasne ideoloske vizije. Ta¢nije, u SFR] ,,nisu postojale in-
stitucije koje ¢uvaju i primenjuju lekcije prethodnih istorijskih bitaka. Stoga
su generacije radnika bile odsecene od lokalnih tradicija radni¢ckog pokreta



i svakodnevnih metoda klasne borbe”. (Musi¢ 2013: 10) i, samim tim, ,,rad-
nicka klasa je u SFR] bila samo u teoriji na povlastenom ili izjednacenom po-
lozaju. Tako je radni$tvo opisivano kao osnova socijalisticke drzave, radnicka
klasa je u SFR] ipak bila podredena interesima vise, upravljacko-birokratske
klase” (Cigi¢ 2015: 17).

Kad budem mrtav i beo

Iako je ovo ostvarenje, snimljeno 1967. godine, fokusirano na sudbinu Dzi-
mija Barke (Dragan Nikoli¢), mladi¢a bez identiteta, koji, kako je Pavlovi¢
rekao u intervjuu objavljenom u knjizi Jaha¢ na lokomotivi ,plovi kao ¢amac
bez kormila na matici” (Pajki¢ 2001: 94), a drustvo ga smatra za pripadnika
»polusveta”. Barka delom, kao sezonski radnik u ekonomatu, pripada radnic-
koj klasi, koja mu je odbojna. Tako mu cimeri, Ibro (Miodrag Andri¢) i nje-
gov drug, kazu: ,,Mi smo radnici. Proletarijat’, na sta Barka odgovara sa: ,\Vidi
se. A i oseca” U svojoj iznoSenoj ode¢i punoj rupa, oni zaista ne deluju re-
prezentativno, a §to se njihovog mirisa tice Dzimi ne govori samo o tome ve¢
porucuje da je njemu sama pomisao na fizicki rad odbojna jer bi morao da se
znoji i, samim tim, zaudara. Fizicki rad je nesto §to se mora zaobici. Niko ko
se u ovom filmu izlaZe bilo kakvim telesnim naporima nije zadovoljan svojim
poslom. Za tezak rad nema satisfakcije ¢ak ni onda kad je u pitanju cenjeniji i
bolje placen posao od radnickog - vojnicki. Tako oficir JNA postavlja kratko
pitanje Dzimiju: ,,Jesi li sluzio vojsku?”, na $ta ovaj odgovara ,,Nou”. Oficirov
lakonski komentar na Dzimijev odgovor je: ,,I bolje”.

Svet radnicke klase je daleko od socijalistickog raja: to su barake, kaljave uli-
¢ice, nemastina, tiskanje u tesnim krevetima. Distopijska slika umornih, po-
trosenih ljudi, koji beznade utapaju u ,narodnoj” muzici i jeftinom alkoholu.
Dzimi je zgaden onim $to mu drustvo nudi i zeli da se, pevajuci, izdigne iznad
svoje klase. Zanimljiva je kratka scena u kojoj radnici odlu¢uju da pokrenu
$trajk. Njihov $ef im kratko odgovara da je u socijalizmu $trajk nemoguc i tera
ih da se vrate na posao, $to radnici krotko ¢ine. Ova scena jasno porucuje da,
iako je radnicko samoupravljanje proglaseno jos 1952. godine, ono u praksi
retko primenjivano. Re¢ nadleznih je, po pravilu, bila ,,poslednja”. Pavlovi¢
ukazuje na to da medu onima koji su, navodno, ki¢ma socijalistickog drustva
koje se ubrzano industrijalizuje ne postoji bilo kakva klasna svest ili ozbiljna
zelja da promene odnos snaga u drustvu. Re¢ima Domagoja Mihaljevi¢a u
radu ,,U potrazi za i$¢ezlom budué¢nosti’, objavljenom u zborniku Gradove
smo vam podigli:
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Radnicko nezadovoljstvo i suprotstavljanje avangardi pokazuju da postoji
»logika radnicke klase”. Ovu logiku odreduje osjecaj za pravdu, takozva-
na moralna ekonomija radnicke klase. No taj osjecaj za pravdu ne moZe
pronaci svoj politicki izraZaj, pa je logika radnicke klase potisnuta ustranu
i deformira se pod utjecajem partije (raste otudenje radnika od politic-
kog sustava) i logike kapitala (radnici internaliziraju trZisno podredivanije
principu efikasnosti). (Mihaljevi¢ 2018: 28-29)

Direktori, dakle, a ne radnici, kontroli$u, a u ime drzave, ne samo sredstva za
prozvodnju ve¢ posmatraju zaposlene kao one s kojima raspolazu po sopstve-
nom nahodenju. Tako je Milutin (Slobodan Aligrudi¢), upravnik ekonomata,
osioni tiranin koji pokus$ava da siluje Dzimijevu devojku Lilicu (Neda Spa-
sojevi¢), koja, bez posla, prezivljava tako $to, predstavljajuci se kao trudnica,
krade novac. Dzimi ga u tome sprecava, ponizava pred radnicima i zbog toga
ga, u antologijskoj sceni, Milutin ubija u poljskom klozetu. Tako je zatvoren
krug Dzimija Barke, koji je zapoceo u ekonomatu i tu se, nakon kratke i ne-
uspesne pevacke karijere, zavrsava. [zlaz iz teskobne situacije ne postoji ni za
Dzimija ni za Lilicu, koja e, pre ili kasnije, zavrsiti u zatvoru.

Zadah tela

»Nakon politicke krize, Jugoslaviju su 1970-ih preplavili novi zakoni - novi
Ustav (1974.), novi Zakon o udruzenom radu (1976) i nove institucije. Po-
liticki sustav obnavljao se i ponovno gradio oko novih ovlasti radnog naro-
da kao sredisnje tocke” (Centrih, 2016: 19). Ovi zakoni su, medutim, ¢esto
ignorisani od birokratsko-politickog aparata. Godine nakon Titove smrti bile
su oznacene teSkom drustveno-politickom krizom, merama $tednje i razbi-
janjem iluzija o savrsenosti tadasnje Jugoslavije. Glavni protagonista Zadaha
tela (1983), masinovoda Bora (Dusan Janicijevic¢), koji dobar deo radnog veka
provodi izmedu Slovenije (gde su njegova supruga i sinovi) i Srbije (odakle
je poreklom), ¢ovek je koji gubi sve §to poseduje. Zivi u Zeninom stanu, plata
mu je mala i radi vi$e od kolega. Decu retko vida, njegov stariji sin posta-
je kriminalac (storija o sukobu striktnog, duznosti odanog oca i sina koji je
postao deo podzemlja je razradenije prikazana u poslednjem Pavlovicevom
filmu, DrZava mrtvih), a supruga ima ljubavnika. Bora biva prinuden da Zzivi
u Beogradu, u sirotinjskom naselju nedaleko od Brankovog mosta i tu se za-
ljubljuje u Milku (Ljiljana Medei), zenu svog kolege Pan¢a (Rade Serbedzi-
ja). Bora, bez utocista, nedefinisane budu¢nosti, nije siguran ni u $ta pa ni u
to da li je otac deteta koje nosi Milka. Bora je za Srbe Slovenac, a za Slovence



Srbin, iznuren, prezaposlen, bez snage da promeni sopstveni zivot. Ultima-
tivni simbol njegove nemoci je alkoholom i ljubomorom izazvano ubistvo
Panca, Borinog ideala ,,do koga se on ne moze dovinuti” (Pajki¢ 2001: 255).
Kriminalac se, porucuje autor, ne rada. Situacija koju su proizvele odrede-
ne okolnosti ga stvara. Borin svet je, paradoksalno, uvek veoma blizu onom
bezbriznijem, imucnijem, ali za njega nema izlaza. Tako je u Ljubljani proveo
vi$e od dvadeset godina u prostranom, namestenom stanu koji nije njegov.
U Beogradu, iz rusevne kuce koja pripada Milkinom ocu, Bora moze da vidi
centar grada i ,Beogradanku’, koja je udaljena samo par kilometara. Ponovo
se nalazi u istoj, egzistencijalno zavisnoj poziciji jer nema dovoljno novca da
nade smestaj. Inace kako vozova, od svih Pavlovic¢evih filmova, nema samo
u Hajci, logi¢no je da se u jednom filmu u sredi$tu price nade Zivot masino-
vode. Pavlovi¢ je o tome, u intervjuu sa NebojSom Pajki¢em i Dinkom Tu-
cakovi¢em za Casopis Start 1983. godine rekao: ,,Zeleznica nosi tu senzaciju
proticanja, prolazenja kroz zivot, svet koji promakne kraj vas na otvorenim
prozorima” (Pajki¢ 2001: 255).

Nali¢je price o povezanosti unutar jugoslovenske radnicke klase je prikazana
u upoznavanju Bore i Pan¢a. Panco je sindikalni delegat beogradskih masi-
novoda, koji, tesko alkoholiziran, putuje sa Borom u Ljubljanu, na kongres.
Od pomenutog kongresa ne vidimo nista osim pijanog pevanja narodnih pe-
sama. Tragikomi¢nost dominira scenom doceka delegacije slovenackih masi-
novoda u Beogradu: kulturno-umetnicka drustva iz Srbije i Slovenije izvode
narodne pesme na ranzirnim platformama, okruzena starim, rashodovanim
putni¢kim vozovima koji kasne satima, dok Bora povraca oslonjen na jednu
od kompozicija. Pesma i alkohol nisu tu zbog radosti i u cast prijateljstva ve¢
predstavljaju anestetike koji ¢e pomo¢i svima da bar za koji trenutak zabora-
ve na sve. Odlasci Bore i njegovih kolega na kongrese, simpozijume su banal-
ni - sindikati nemaju nikakav uticaj ili znacaj u drustvu i vode ih ljudi koji
teze sticanju licne koristi. Proslave jubileja ili svadbe na stanicama, svejedno,
deluju pre kao dance macabre nego kao slavljenje Zivota. Svet radnicke klase
je prostor u kojem Zive malodus$ni, zbunjeni, alkoholu i agresiji skloni ljudi
kojima se ne nudi nikakva alternativa. Za Boru, njegovu klasu i Jugoslaviju
je, figurativno, ,,prosao voz”. Ovaj pristup razvijanju veza kroz kulturne ma-
nifestacije u okviru firmi je ovaplocenje ideje knjizevnika Miroslava Krleze o
ulozi kulture u novom socijalistickom drustvu kako je primetio Rade Pantic,
autor rada ,,Od kulture u socijalizmu’ ka socijalistickoj kulturi” objavljenog u
zborniku radova Gradove smo vam podigli:
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Pretpostavka KrleZinog programa jeste da se drustvo i umetnost razvijaju
paralelno. Buduti da je Jugoslavija izvela socijalisticku revoluciju i otara-
sila se staljinistickog dogmatizma, progres napravljen u drustveno-eko-
nomskom uredenju mora naci adekvatan umetnicki izraz u kulturnom
stvaralastvu. Umetnost tako ne mora sluziti direktno klasnoj borbi, ve¢
izgradnji nove nacionalne svesti na bazi onog sto je najbolje u njenoj kul-
turnoj tradiciji. (Panti¢ 2018: 194)

Na putu za Katangu

Snimljen 1987, dve godine pre pada Berlinskog zida, ovaj film, u odnosu na
prethodne, predstavlja najdirektniju kritiku jugoslovenskog socijalistickog
drustva. Glavni junak, Pavle (Svetozar Cvetkovi¢), sitni svercer koji je bezus-
pesno okusao srec¢u u Francuskoj, dolazi u svoj rodni rudarski grad. Bezuha je
sin ¢etvorostrukog udarnika Ljubomira Bezuhe (Bozidar Bunjevac), ¢ije ime
se medu radnicima izgovara sa strahopostovanjem. Stavie, lik Ljube Bezuhe
se pojavljuje na projekciji kratkog promotivnog filma, u okviru velike sveca-
nosti u cast poslovnih partnera iz Gvineje. Narator objasnjava kako je primer
Bezuhe nista drugo do ovaplocenje Marksove teze o radu kao jedinom izvoru
srece. Nali¢je ove price je sasvim drugacije i odgovara pre Marksovoj teoriji o
otudenju. Ljubomir Bezuha je, u stvarnosti, otuden od proizvoda svog rada,
u kojem ne vidi smisao i nije vlasnik sredstava za proizvodnju tj. ne pripada
mu ¢ak ni pijuk koji koristi. ,,Zbog intenzivnog kori$¢enja masinerije i pode-
le posla, rad proletera je izgubio na svojoj individualnosti i, samim tim, svu
draz za radnog ¢oveka. On postaje dodatak masine” (Marx and Engels 1976:
490-491). Pavlov otac je prerano ostareli covek, istrosen teskim radom, a tra-
zenje utehe u picu bilo je okidac za njegovu violentnu stranu. Tukao je Pavla
za najmanju sitnicu. Svoju Zenu je na smrt prebio. Zivot je okonc¢ao sam, u
zatvorskoj bolnici. Jedina Pavlova Zelja je da proda oc¢evu kucu i ode u ruda-
ma bogatu zairsku (danas kongoansku) oblast Katangu, gde ¢e se, nakon dve
godine rada, obezbediti za ceo Zivot.

Pavle, koji je u mladosti, bas kao i njegov otac, radio u rudniku, predstavlja ge-
neraciju koja, za razliku od oceve, nikad nije imala iluzije o ,,obnovi i izgrad-
nji’, heroizmu udarnistva Alije Sirotanovica i ¢asti koju donosi Orden rada ili
udarnicka znacka. Njegov otac je Zeleo da, kroz ova priznanja, nade smisao u
onome $to radi, ali ga je ta Zelja sagorela i pretvorila u nesre¢nika, siledziju i,
na kraju, ubicu. Kao i Dzimi Barka, i Pavle Zeli da se izdigne iznad svoje klase.
Propaganda jednog odumiruceg drustvenog sistema u koji ne veruje (spome-



nuti promotivni film) stoji u kontrapunktu s kapitalistickom propagandom.
Tako, na video-plejeru, Pavle zbunjenim rudarima pusta promo-film koji pri-
kazuje prednosti rada u rudnicima Crna mamba u Katangi. Pracene voiceo-
verom koji govori o svim pogodnostima rudarskog posla, nizu se slike plaza,
luksuznih stanova, karnevala u Riju, pa ¢ak i scena iz porno filma u kome be-
lac seksualno opsti sa Afrikankom, a sve kao saharinsko obecanje raja za one
koji su spremni da dugo i naporno rade ,,samo dve godine”. Bezuhin san nije
vezan za ,,bolji, lepsi Zivot u nekoj razvijenoj, uredenoj zemlji”. U njegovom
korenu je skoro bezumna pohlepa, opsednutost dijamantima od ,,dve tone”,
kolonijalnim rajem u kome ¢e njegovoj ,verenici’, kafanskoj pevacici Zani
(Mirjana Karanovi¢), sklonoj dzeparenju (i ona, kao i Lilica u Kad budem...,
nosi lazni trudnicki stomak) ,,crnac donositi kriske ananasa”

Realnost rudarskog zivota u Bezuhinom mestu je suprotnost: siromasni, ce-
sto bez ikakvog iskustva, rudari dolaze iz Makedonije, Bosne, sa juga Srbije.
Mnogi od njih ginu na poslu ili su teSko povredeni, koliko zbog rizika samog
posla toliko i zbog lose, neadekvatne opreme. Ono $to im drzava pruza nisu
bolji uslovi rada ili povisice ve¢ doceci stranih delegacija i koncerti klasi¢ne
muzike, koje, u odsustvu adekvatne sale, rudari drze na otvorenom. Stavise,
raste pritisak drzave da se poveca produktivnost, a s njim i nesrece na poslu.
Iako, formalno, imaju prava, rudari i ne pomisljaju da se pobune, $to je dobro
definisano re¢ima Domagoja Mihaljevica: ,Jacanje samoupravljanja nikada
nije bilo u interesu politickih i ekonomskih struktura ve¢ samo doziranje rad-
nicke inicijative i participacije ovisno o razvojnoj strategiji.” (Mihaljevi¢ 2018:
33-34).

Jedini ,sadrzaj” koji imaju u svojim zivotima su pijanke u lokalnoj kafani
Timocka noc. Neki od njih su skloni kradi. Zbog tuca brojni medu njima za-
vr$avaju u pritvoru, u policijskoj stanici. Zanimljivo je da se i njima nudi
socijalisticka varijanta (skromnija, naravno) Katange tj. odlazak u Gvineju,
s kojom je sklopljen ugovor od trideset miliona dolara. Burni emotivni Zi-
vot, ta¢nije njegova rascepljenost, i ovde je, kao i u Zadahu tela, Pavlovi¢ev
lajtmotiv: Pavle je rastrzan izmedu ljubavi prema Zani, koja ga je prevarila
sa najboljim drugom, rudarom Jovom (Rado$ Baji¢) i Mariji (Ljiljana Lasic¢),
ljubavi iz skolskih dana, koja je rodila njegovo dete i udala se za inZinjera.
Pavle odlucuje da se, uprkos prvobitnim planovima, zbog ljubavi prema Zani,
vrati u rodno mesto. Ova odluka moze se tumaciti i drugacije: odlucio je da
bezi od kuce, od demona koji ga progone. U vi$e navrata pokazao je brigu za
rudare (popravljao je pokvarenu masinu, spasavao Zivote ,,saboraca’, spre-
¢io inzinjera da izvrsi samoubistvo, dao krv za tesko povredenog rudara) i
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oseca da je, kao stariji i iskusniji, na neki na¢in odgovoran za njih. Svako od
ovih tumacenja njegovog postupka jednako je validno jer on nije eksplicitno
objasnjen.

Zakljucak

Pavlovi¢ je kroz svoje junake i njihove sudbine prikazao mane jugosloven-
skog socijalistickog drustva. Ono $to je posebno u njegovom fokusu je razlika
izmedu onog za $ta se drustvo zalaze i onoga $to to isto drustvo u praksi ¢ini.
Obecavani raj komunizma je daleko od svog ostvarenja, a veliki deo popu-
lacije Zivi u degradiraju¢im Zivotnim uslovima. Predratne gazde su u filmu
zamenjene aparatcicima, a nacionalisti¢ki ideali zamenjeni onim o bratstvu i
jednakosti ljudi, koji, ma kako lepo zvucali, nemaju punu potvrdu u svakod-
nevnom zivotu. Drustvena prohodnost je, napominjem, bila javno dovedena
u pitanje godinu dana nakon premijere filma Kad budem mrtav i beo, kad su
studenti Beogradskog univerziteta krenuli u proteste s parolom: ,,Dole crvena
burzoazija!”. Ova parola je ,self-evident” jer, ako postoji burzoazija, onda,
sasvim sigurno, postoji i proletarijat koji je eksploatisan. Radnicka klasa koja
nema pravo da Strajkuje ne upravlja ,,odozdo” ve¢ je kontrolisana ,,0dozgo”,
a predstavlja nadu i uzdanicu zemlje. Prema Pavlovicu, radnici se nalaze u
beznadeznoj situaciji, bez obzira da li je u pitanju neuspela pobuna u Kad
budem mrtav i beo, tesko Zivotarenje pored pruge u Zadahu tela ili okretanje
ekonomskoj emigraciji kao resenju svih problema u Na putu za Katangu.

Predrasude koje deo publike i kulturne javnosti vezuju kako za Pavlovica tako
i za veliki broj autora crnog talasa i danas su snazne. Prikazivanje drustvenih
devijacija, ,,socijale”, izazivaju gnusanje uglavnom iz dva pravca: estetskog i
ideoloskog, koji se ¢esto medusobno prepli¢u. Naime, delu kritike i publike,
imao on politicki stav ili ne, ,estetika ruznog” je odbojna. S druge strane,
mnogi dozivljavaju tu ,,prljavstinu” Pavlovi¢evih filmova kao napad na naciju
kojoj pripadaju: ,Zasto se prikazuju samo najgori medu nama? Zar smo za-
ista takav narod?”. ,,Prikazimo neki slavan dogadaj iz nase istorije” cesto ide,
ruku pod ruku sa ,,Gde su lepi, mladi glumci?” i gnu$anjem u odnosu na rad-
nic¢ku klasu. Pritom se zaboravlja da je kritika u Pavlovi¢evim filmovima du-
binska, da autor prikazuje ljude u njihovoj fizickoj i psihickoj raznovrsnosti,
te da drustvo koje izbegava analize i kritike tezi tome da ima onu istu koli¢inu
kontrole (ili ve¢u) $to bi rezultiralo filmovima koji bi li¢ili na propagandna
ostvarenja poput onog u kojem se pojavljuje Ljubomir Bezuha ili, re¢ima sa-
mog autora: ,,Brutalnost (rugoba) umetnosti ne sastoji se od igre elementima



ruznog. Ali drastika ruznog (kao i lepota Zivotno afirmativnog) moze postati
predmet, objekat u brutalnom ¢inu umetnickog stvaranja” (Pavlovi¢ 2016:
310).
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WORKING CLASS IN FILMS OF ZIVOJIN PAVLOVIC

Abstract

This study, Working Class in Films of Zivojin Pavlovi¢ depicts the position
of Yugoslav working class in Pavlovics films: Kad budem mrtav i beo (When
I Am Dead And White, 1967), Zadah tela (Body Scent, 1983) and Na putu
za Katangu (On The Road To Katanga, 1987). Pavlovié, as one of the most
prominent Yugoslav and Serbian directors, was labeled by Yugoslav censors
as one of the authors of the so called “Black wave” in Yugoslav cinematog-
raphy, emerging in late 19605 and 1970 with authours such as Zelimir
Zilnik, Aleksandar Petrovié, Dusan Makavejev, Veljko Kadijevi¢ and Lazar
Stojanovic. Often “bunkered” (censored without ban, with small number or
no public shows at all in Yugoslav cinemas) Pavlovi¢s works have exposed
the “underbelly” of Yugoslav socialist society at the time, the world of poor,
unprivileged, downtrodden, and mianly the proletariat. In the aforemen-
tioned films PavloviCs cinematic critique exposes the malfaunctioning state
apparatus on three basic levels: political, economical and societal. The core
of Pavlovics stance was not in offering a new alternative or overthrowing the
socialist government, but rather in pointing out the bad sides of the system
that are reflect in the lives of poor, often dehumanized and desiorented work-
ing class. From Kad budem mrtav i beo, placed in the period of burgeoning
industrialization and proclaimed development and optimism, to socio-polit-
ical crises in 1980’ (Zadah tela, Na putu za Katangu) Pavlovics films show
how little really changed for many members of the working class even though
that very class was viewed (along with the Communist Party and Yougo-
slav People’s Army) as the backbone of socialist Yugoslavia. Formally free to
self- manage factories and mines, workers were basically under the control
of aparatchicks and upper crusts of governments bureaucracy. Hence, social
and political inequities and ideological contradictions are causing private
traumas and misery. Although the protagonists live in formally egalitarian
society, in reality they populate shanty towns on the outskirts of cities. Their
only opportunity is to immigrate thus showing that Yugoslav system is not
functioning (Na putu za Katangu), or stay and face the uncertain future.

Key words
Zivojin Pavlovi¢, working class, Black wave, Yugoslav cinematography, so-
cialism
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Ancmpaxm

Y pady ce ananusupajy oHesnuuu Jypuja Pakumuna, 00HOCHO 0HAj Hou-
X086 C710] Y KOjem ce U3paxasa Hezamuear 00HOC Npema cpRnckom Kyimypo-
JIOUKOM OKDYJcervy. Y mom CMUCTY 0cnopasa ce 00KYMeHMApucmudku, a
ucmuve aymopednexcusHu Kapakmep osux oHesHuka. Pao ce ocnarwa Ha
UCMPANUBALA U3 Meopuje KHUNKEeEHOCMU K0ja ce 00HOCe HA Npoyuasarve
OHEe6HUKA U UHMEPOUCUUNTTUHAPHY HAYUHY 0671acm emueparmonozujy. Jlo-
kasyje ce mesa 0a je Pakumun, kao emuepanm, u noped HezamusHo 06oje-
HO2 eMOUUOHATIHO2 CMABA NpemMa CPHCKOM meampy u cPpnckoj Kyamypu
YCNeo c60jum pescucepckum paoom 0a ycnocmasu Kyamyponouiku oujanoe
U nocmate 0eo KynmypHe bauimure 3emme y Kojy ce npecesnuo.

Kwyune peuu
Pakumun, meamap, emuzpayuja, OHeHUYU, KYTMYPONOUKYU OUjAnoz

Jypuja JI. PakuTnHa Huje OTPeOHO IpefCcTaB/baTy HAIIO] Y>KOj, CTPYIHO],
a HY MIMPOj KYATYPHO] jaBHOCTU. O HEroBOM JOIPMHOCY CPIICKO] I1030-
PUIIHOj YMETHOCTH, KO ¥ PEXMCEPCKOM M ITyMadkoM yMehy, ¢ kojum je
emurpupao us napcke Pycuje n nacenmo ce y Kpamesuan CXC, Hanmcan
je 3HaTaH OpOj HAyYHO-UCTPAKMBAYKIX PAZIOBA, eceja, pelieH3Nja, IpuKasa,
cehama u 3abenemku. 3axBaspyjyhu 3amaramuma eMurpaHTonora Ajekceja
ApcemeBa, yTBpheHa je XpoHOIOTMja IeroBe CTBapaadke U MM4YHe buorpa-
duje, cacTaB/beHa je ucHpnHa Tearporpaduja, kao u 6ubmmorpaduja mu-
CaHMX pajioBa caMor PakuTuHa u pajfioBa o weMy’. Y pafloBuMa CPICKUX U

1 enisa.uspenski@gmail.com

2 Buperu: Ennca Yenencku, Anekcej Apcemes, 3opan Makcumosuh (yp.) 2007. Jypuj /beosuu
Paxumun sxueom, deno cehara, 360pHUK pagoBa MehyHapopHor HayuHor ckyma beorpax
- Hosu Cap, 17-20. anpun 2003. beorpay - Hosu Caj: @akynrer apaMcK1uX yMeTHOCTH, [To-
sopuiuHK Mysej Bojsoaune.
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OHEBHWLW JYPUIA PAKUTUHA (MO3OPULLHA PEXWIA
Y EMUTPALVIV N AWIJANOL C KYITYPOM APYTOI HAPOZA)

PYCKUX TeopeTMdapa, UCTOpMYapa M KpUTH4Yapa Mo30puiITa feduHucaHa
je ecteTnka PakuTnHOBOTr pexxucepckor nocrynka. Vsmeby asa para o Pa-
kutuny cy mucamu C. Bunasep, B. Inropuh, 1I. Kpynuh, P. MinageHosuh,
B. XXusojunosuh, M. Ipon, M. Munojesnh, C. ITangyposuh, T. Manojno-
Buh u MHoru Apyry, a y HoBuje Bpeme 3. T. JoBanosuh, O. Munuhesuh, H.
Mocycosa, J. Jleumh, [I. Hypkosuh, b. Yunnuh, M. Jleckosar, B. ITonosuh,
P. JTazuh, O. Munanosuh, M. Pagowuh, I1. Bonk n gp. Ca TeaTposnomkor
cTaHoBMIITA O PakuTMHOBMM pexxujama HajBuie cy mucanu: JI. Joranh, M.
Munomesuh, b. C. Crojkouh, J. Jlemmh, I1. Mapjanosuh u M. Jleckosar,
JIOK je IeroB MeJaroliKy paj Hajoosbe IpecTaB/beH y ucrpaxupamyuma C.
Pamajuha u 3. Makcumosuha. Op pyckux ayropa o Pakutuny cy mmcanm Bo-
Iehy mo3opuIIHM KpUTHYApU IIPepeBOTyNMjCKe eroxe, Kao mTo cy A. P.
Kyress (Homo novus), B. Asos, H. E. Edpoc, H. Tamapums, JI. Iypesuy, E. A.
Crapk, B. ®. boujanosckn. Capagmwa PaknTnHa ¢ BenmMkaHuMa IO30pUIIHE
yMmeTHocTH, CTaHMCIaBCKUM, Mejepxo/b/ioM, JeBpejuHOBMM, PAcBeT/beHa je
U KOMEHTAapUCaHa y paJloBMIMa CaBPEMEHMX PYCKUX UCTPaXMBada I Teope-
tiyapa H. Baranose, J. [anamune, B. ViBanosa, T. Vicmarynose u gp.

Ho, ynpkoc odpuiujanaum npusHamyuMa,” He MoXe ce mopehm mocrojame
M3BECHOT ja3a KOjI je CIIPedNo 1 ClipedaBa IMOTIyHY MHTerpanyjy PaknTnna
y UCTOPMjy CpIICKOT no3opuiTta. ViMe PakutnHa yecto ce nmpehyTkyje nmm
3abopaB/ba Kajja Cy y IUTaky MCTOPUjCKM OCBPTU Ha IIO30PMIIHE peannsa-
Vje MOjeAVIHMX JPaMCKIX Jiella Koja Cy Omla 3HayajHa 3a HeroBo CTBapa-
namTso. Haj6oey mpumMep 3a 0By KOHCTaTalujy mpefcTaBba KoMmaz [llyma
A. Ocrposckor, koju je Pakutun nocrasuo y Hapogaom nosopury 1940.
rofIVHe TIOBOJIOM CBOT jy6umiieja, IBajieCeTOTOAVIIIbIIIE pajja Y CPIICKOM Ha-
IIIOHA/THOM Teatpy. MebhyTum, u nopep Tora mro je To 6mia jegHa of me-
TOBMX HajyCHEIIHNjUX PeXX1ja, KOjOM je Ha HOB, OPUTMHAJIAH, INYHY HAYMH
HPUCTYINO PYCKOM KJIACHKY, KaO M HOpeJ, BEeMKOT IyOmuIuTeTa KOjuM je
oBa npezcTasa 6mia npomnpahena y somahoj mrammm, oHa ce yoruite He 110-
MIBe Y aMOMIIMO3HO HaMMCaHOM Iporpamy* npescTase Illyma JyrocnoeH-
CKOT JIpaMCKOT ITO30pMINTA Koja je, y pexuju Erona CaBuna, mpemujepHo
usBefeHa 27. nerem6bpa 2005. roguHe.

3 Oso norspbyje n ouena bopusoja C. Crojkosuha ga Pakurun nopep Vicannosuha u Bpanka
TaBerne cnapa ,Meby Hajbo/pe penuterbe y ucTopuju cprckor nosopumra’ (Crankosuh 2016:
229).

4  Ilporpam 3a mpepcTtaBy lllyma Anexcanppa Hukomajesaa Octposckor, 2005. ITporpam npu-
pemumn: Jenena Koauesnh, Munom Kpeukosuh, Mapuna Mumsojesuh Mabapes u Topunn
Crojanosuh, Beorpap: JyrocioBeHCKO ZpaMCKO O30pHILTE.



Pasjora 3a n3BecHo npehyTkuBame PakuTHHOBOT MMeHa y caBpeMeHOj pe-
LeNIMjy TO30PNIITA ¥Ma BuIle, a Mehy ITTaBHMMa HaBeny G6MCMO OHe IIO-
MUTUYKe U TeXHN4Ke npupoge. OIMIITe je IO3HATO Jja ce IpOoyYaBaibe pycKe
eMurpanyje o feBefeceTUX TofMHa IPOLIOT BeKa Ha/la3!JIo 1OJ, BEIOM 3a-
OpaHe’, ITO je 3a 3a00paB MO30pUIIHE TIPEACTaBe, KA0 YMETHUYKOT OCTBA-
perma Koje ce peannsyje y IpoCTOPY M BPEMEHY, CACBUM JJOBO/baH IEPUO],.
Ho, ¢ gpyre cTpaHe, nako BpeMeHCKa AMCTAHLA ¥ (U3NYKY HEeCTAaHAK ydec-
HYKa PakuTHHOBUX pexxuja u3 MehypaTHor mepuosia oMeTa BUXOBY PEKOHC-
TPYKIMjy, OHa Huje cacBuM Hemoryha. ConmuziaH yBUf y TIO30PUIIHO CTBa-
PAJIAIITBO NPY>Kajy HOBMHCKM WIAHLIM M KPUTHKE, A/l ¥ APYTM apTedaKTy,
dororpaduje, peuTe/bcKe Kibure, IpOrpaMu M CIMYHO, 1A O pasyior 3a
M30CTaB/balbe PaKNTMHA y MCTOPUjCKMM IIpeceiMa CLeHCKOT KMBOTa Of-
pebennx, 3a mwera Bp/I0 3HAYAjHUX, APAMCKMX Jlella MOTa0 MMATH U JIpyTe, ¥
OBOM CITy4ajy, IIcCUXosomKe pasore. CacBuM je Moryhe fia je moMeHyTH ja3
MOTa0 HacTaTy Kao MOC/IeiM1a HEBELITO CKPMBAHOT PaKMTIHOBOT aHMMO3M-
TeTa He CaMo IIpeMa CBOM IT030PUIITHOM OKpPY>KembY (KomeraMa peauTebuma,
AVPEKTOpUMa MO30PUILTA, IIyMIMMa 1 1y6/miy) Beh 1 mpeMa 11e/I0KyIIHOj
KYJITYPY ¥ Hapofly 3eM/be Koja My je IpY>Kula yTOYMIITe HAKOH eMUTPU-
pama u3 Pycuje. [la je Tor HenpujaTe/bCTBa 1 HepasyMeBamwa OMIO CBefo4ue
PakuTnHOBM IHEBHUIIN, KOj€ je BOAMO TOKOM YUTABOT XMBOTA.

PaxuTuHOBY pyKONMCHY 3a0CTaBIITHHY ITPOHANIAO j€ ¥ Ca4yBao Off IPOIa-
mama tearposor Jlyka [Jornnh, ynosHasum ¢ oM Anekceja Apcemesa 1 3a-
MOJIMBILN T Jja MITYMTA CBECKE Be3aHe 32 HOBOCAJCKM IEePHOJ M CKUIIMPa
JXOBE CafipyKaje. ApcemeB je YMTao CBeCKy II0 cBecKy 1 Bpahao ux JIyku
Hormuhy. ITocne cmprtu Jlyke Jlotmha merosa cympyra je fana ApcemeBy
cBe PaknTrHOBe mamype He eslehn HU OHa, KA0 HM HbeH MYX, [ja VX Ipefia
Mysejy. ApcemeB je TOBPLINO YNTAIbE U CKUIMPAbe [IeTI0Ba PYKOIca Koje
IO Tafia HUje IpOoYnTao, u 1998. rognue ux focrasno Ilosopuninom mysejy
BojsopuHe. ¥ cBojuM TekcTOBMMA 0 PakuTnHy Apcemes je KOPUCTIO MOJAT-
Ke 13 THeBHUKA, CTipeMajyhi ce fja UX jefHOT faHa Iy6/IMKYyje y LieNMHIN.

5  Osphe MOpaMo HalpaBUTH orpapy u pehn na nme Jypuja PaknTiiHa HU Y je[JHOM MCTOPUjCKOM
TPEHYTKY y CPIICKOj KyATYpM Huje Iano y 3abopas, 3anpaso je mehy mosopuinmm mypuma
yBek 6110 momToBanana PakuTiHOBOr fena Koju cy yysamu cehame Ha HeroBo crTeapasna-
mTBO. Vnak, yc/oBy 3a Hay4HO UCTPaKMBake PakKuTMHOBOr )XMBOTA 1 Pajia Cy e CTEK/N TeK
HocrIe fieBefleceTuX, Kajla je TeMa PycKe eMUrpalje ylyla y IIporpaM HallMOHa/IHe KY/ITypHe
HO/IUTHKE.
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Mebhyrtum, pparmentu fHeBHMKA Jypuja PakutnHa us nepuoga ox 1924. no
1937. ropnHe 06jaB/beHN CY Ha PycKoOM jesuky® y usgamwy Pumonomkor da-
Ky/ITeTa y OKBMPY Hay4HOT ITpOjeKTa Koju prHaHcupa MUHNCTapCTBO HayKe
Penry6rmuke Cp6uje. [Tpunpemy TekcTa, IpeAroBop ¥ KOMEHTape HaIycana
je Tamapa JKerbcku, Koja je o rpabu oBUX THEBHUKA U [PYTUX HeoOjaB/beHNX
PakntnHOBMX pyKommca’ ofbpaHmIa U JOKTOPCKY Auceprauujy® Ha ®uo-
nomkoM dakynrety y beorpany.

Yurame 1 npuIrpemMa 3a ITaMITy pyKOIVICHOT MaTepHjaa, y3 OKO 0CaM CTO-
TMHA KOMEHTapa, IPeCTaB/bajy 3Ha4YajaH UCTPAXMBAYKIM U U3[JaBAYKL I10-
AYXBaT, JOK 3aK/bY4l[M MCKa3aH! Y IPEAroBOpy 00jaBbeHUX [JHeBHUUKUX
sanuca 1924-1937 n y pokropary Tamape JKembcku nmajy Buire cy6jeKTns-
HJ Hero Hay4yHM KapakTep. VIameby ocranor, Tamapa JKebckn 3anaxa fia je
»3aeucm, ocobuna koja he” PakutnHa ,Hajuenthe kao pesynrar npogecuo-
HasnHe cyjeme, IIPATUTY 0 Kpaja XXMBOTA y IIO30PUIUTY , Id CY , PAKUTUHOBU
KOMEHTapM O CPIICKOM APYLITBY U KY/ITYPHOj CpeAVMHU TopakaBajyhu, uc-
IyEeHY TOPYMHOM U 03710jeheHouihy ocemmusoe, He3a0060/bHO2 U Oenpeciis-
HO2 yMemHuKa, pacmpaanoe usmehy mexcrou 0a 6yoe Ckpomau, U CHANCHOE, He-
nobeousoz ocehaja nospehere cyjeme, Koju cMaTpa fia ra HOBa JJOMOBIHA HIje
IPMXBATH/IA OHAKO KAaKO 3aCTyKyje’, fia je PakmnTits 610 ,,u3y3emHo amouyu-
03Ha, cyjemHa, y6peonusa, y nojeOuHUM NPpUIUKama UmMnyicueHa ocoba” i ja
HeTOBM ,,PYKOIVCH 6alfajy jefHO ApyTradnje CBET/IO Ha HberoB )KMUBOT U JIETI0,
Ha KOMe ce OH II0Ka3yje Kao marbe 00naodwuea u No3UmMueHa 1U4HoOCH, am
merosa Ouorpaduja 3aTo mocraje cajgpxajHuja, boratuja u, MTO je ca cra-
HOBMIITA HayKe HajBakHUje, BepogocTojuuja’ (JKemckn 2018: 16, 60, 240,
244 — xypsusB Haul, E. V.). Cnoxxuhemo ce ca mocneqmuM eNoM UTUPaHe
pedeHMIIe fja ce OMIITY HayYHM MeTOZ 6asypa Ha 00jeKTMBHOM IIOCMATpamy
YNMIEHNIIA, a7V Tpeba IMaT! y BUAY [ jef{He Te VICTe YMIbeHNUIle MOTy OMTH
pacTer/buBe 1 Ia UM CBaKa HaykKa IIPYJIa3) ca CBOje TayKe IJIeMIITA.

Kako mume A. 3anmumsmak, ,y OKBUPY TPafMIMOHAHE EIICTEeMOJIOTHje
JHEBHUIIM Ce MOTY IIPOyYaBaT C Pas/IMIUTUAM LV/beBUMA, KOjU CY Y CKIaAy
¢ pasmuntuM Haykama® (3ammsusk 2010: 166). To moxke 6utu dunonoruja,
IICUXOJIOTMja, UCTOPYja WM HeKe ipyra Hayka. Takobe, He Mo>xeMo ce crio-

6  Paxurun, FOpuit. 2018. [JresHuxosvie 3anucu 1924-1937 20008, ITOArOTOBKA TEKCTA, IIPERIIC-
nosue u komMeHTapuy Tamapbl JKenbckn, O6mas pegakiys Kopraennu VMunn, Benrpap.

7  Ped je o PakuTMHOBNM JHEBHUIMMA BOheHNM y nepuony ox 1937. mo 1952. ropuHe, Kao 1 0
Heo6jaB/beHNM MEMOApCKUM 3aIiCyMa.

8  JKemckn, Tamapa, Pyxonucua 3aocmaswmuna pesxcucepa Jypuja Pakumuna, BOKTOpCKa Ay-
ceprauuja, MeHTop npod. ap Kopuennuja Munn, Yausepsurer y Beorpany, ®umomonxn da-
Kynrer, 2018.



XUTH ¢ TBpAmoM Tamape JKebcku ma focafaiima ucTpaxkupama o Paknm-
THUHY ,,CAMO 0efIUMUHYHO OCBET/baBajy HEroBO CTBAPATAIITBO U KMBOT U Jla
10 caja Hije obaB/beHa KPUTUYKA OIleHa Ie/IOKYITHOT PYKOIIMCHOT Haceha
YMeTHMKa, Koja OM [IOIpMHeNa CTBapamy jacHe M CBeoOyXBaTHe aHa/lIu3e
0 JIOIPVHOCY MCTAKHYTOI PeXucepa Mo3opuinHoj ymerHoctn (XKemcku
2018: 8). Ynumenune PaknTuHOBe PyKONVCHE 3a0CTABIITHHE pelleBaHTHE
KaKo 3a WeroBy Omorpadujy, Trearporpadujy, Tako 1 3a TeaTpOJIOIIKA VIC-
TpaXkKyBama yIJIaBHOM Cy 61jie mo3HaTe fomahoj Hay4HOj jaBHOCTH U IIpe
ob6jaB/pyBama GparMeHaTa beroBor JHeBHMKA. Kao mpBo, kao mro cMo pex-
mm, Aiekcej ApcemeB ce y CBOjUM TeKCTOBMMa O PakuTiHy 0611aTo ocama
yIIpaBO Ha M3BOPE U3 HerOBUX IHEBHNUKA, Ca KOjUMa jé YCMEHO YIIO3HAO U
IpyTe MCTpakuBade, Ha npumep, JIlyky Jornmha, JIyky Xajgykosuha n Mu-
neny JleckoBall, Koju cy Takohe KOpUCTIUIN M3BOPE U3 HaBeleHe PYKOIIMCHE
3a0CTABIUTHHE.

C gpyre cTpaHe IHEBHUIIM JONCTA, Kako muie Tamapa JKe/bcku, mpommmpyjy
TIOI7Ie]] Ha VICTOPUjy OFHOCA peaNHux jbyAn 1 porabaja, yHyTpalmy mmd-
HOCT Kao0 1 ITO30PUIIHO CTBAPAIAIITBO PaKWTUHA, ai je HeTayHa TBP/Ha
7la IUXOBO 00jaB/bMBaIbE ¥ ,,[I0jeAVHIM BaYKHIM CETMEHTUMA Merad 00€a0a-
wirve subherve MecTa 1 yore PakmnTiHa y MCTOpMjU Hallle KynType™. 3anpaso,
y OBMM JIHEBHUIIMMA HeMa pelleBaHTHMX YMIbeHNUIIA Koje Beh Hucy usHere
y JocajaurmsyuM ucTpaknpamyuMma o J. JI. Pakuruny. Hajsan, tBpamwe Tama-
pe XKemcku fa je PakuTuH y ,,CTPYYHUM ¥ OPUTOSHMM TEKCTOBMMA KOje
je objaBpUBao y nomahoj 1 cTpaHOj WITaMIN ,,KaJIKy/IMCao ¢ jaBHOIIhy, a
fia je y ZHEeBHUIVIMA M3HOCKO CBOje IIpaBe, Tj. ,MCKpeHe cTaBoBe” (MKebcku
2018: 241) — Hay4HO Cy HeyTeMe/beHe 1 3aHeMapyjy caBpeMeHa (MIO0IOoIIKa
MCTPaKMBaMba, KOja Cy ce MOCTIebNX JieljeHNja pa3Bula y MoceOHy HaydHy
o07acT o mpoy4aBamwy JHeBHUKA (OHesHukosedeHue). Kama ce Beh roBopu o
»ACKPEHOCTH ayTopa JHEBHMKA, MOpa Ceé UMATH y BULY KOMe Cy TV JHEB-
Hyuy yryheHnu, mMTO ImpefcTaB/ba K/bYYHN MOMEHAT Y GOPMY/INCaby >KaHpa
JIHEBHUKA Kao TeKCTa HACTAJIOT Y ,,ycloByMa obpahama ayTopa camom cebu,
KOj¥I IPUTOM Y OBOj W/IM OHOj MepH JIOMYIITa MOTYNHOCT HeroBOT YnTama
Off cTpaHe HeKor Tpeher /mia, Ha3BaHOT cnopedHum aopecamom” (3annusHAK
2010: 163). YpaBo, Kako nuiie 3aan3mbak:

9  Osaksy tBpawy Tamapa JKe/bckit je MOpasia IOTKpeINTY afleKBATHIM IIPMMepyMa KOjuMa 61
IOKasasa Ifje M Kako PakuTHHOBY JHEBHIYKI 3aIICY MeHajy Hocafallme Bubemwe MecTa 1
yJIOre IbJXOBOT ayTOpa y HAyLy M KYATYPHU, OFHOCHO KOjI 1 YNjI C€ CTABOBH OLIOBPraBajy 1
KOjJt Cy TO HOBM TOfaLu y ofHocy Ha Beh mocrojehe.
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... (pueypa cnopednoz adpecama OHe8HUKA je U3Y3eMHO 3AHUMBUBA C
mauke eneduwma munosnoeuje xanpa. Osde nocmoje 06a nona: ¢ jedHe
cmpate, mo moxe da 6yde ycku Kpyz nopoouye uiu npujamerna — uau
4aK KOHKPemHu 408ek, Heko 00 aymopy onuckux pyou. Ha cynpommom
nozy cmeapa ce cumyauuja, Kaoa je cnopeoHu aopecam HaAMepHO UCKbY-
ueH: kKako Ou ce cnpeuusna mozyhnocm uumarea 00 cmpave mpehee nuya,
OHeBHUK ce CKPUBd, noHekad nuuie y uiugposarom 6udy, nosHamu cy
MHO2U CTIyHajesu Kada 408ex Kpajem c602 HUs0ma yHUUIMasa OHe6HUK
unu Monu Opyze 0a 2a yHuuime nocrue rwezose cmpmu. Behuna adpecama
ce Hanasu y mehynpocmopy mux nonosa (maoa je 6nuxcu opyz2om): cno-
peoHu adpecam Huje jacHo 0epUHUCAH, AU ce U He UCKTbYUYje Y nomny-
Hocmu (3ammsuak 2010: 165).

HaBepiena ¢opmynanmja Moxke ce IPMMEHUTH Ha ajpecarte PaKUTMHOBUX
IOHEBHMKA, KOjUX MIMa HajMarbe Tpu. 1IpBu, HemocpegHu afipecar je ,,caM ay-
TOP, Ja koje ce o6paha Ja”, 0THOCHO OH je IPOTAaroHNCTa AHEBHNYKIX 3aIIca
KOj! HUICY NMCAHNU C unbeM NaMhema ofpehennx cegovancTsa, Beh uMm je
»LIWJb [1a OHAj KOjJ MX IMIIle caM ce61 06jacHM CBOje YHYTpalllibe CTambe, Koje
ce He MOXe objacHnTy 6e3 Tux 3ammca” (Jlorman 2000: 159-165).

Ipyru, cnopeonu appecar je Pakutnnos cuH, Huxura,' xojer je, cynehn mo
IIOCBETH Ha cBecuy n3 1924. rogyHe, MMEHOBAO Kafla je OH MMAOo TEK CelaM
rogiHa. OBO je y Be3u C OIIITOM TeXHOM eMUTpaHaTa IPBOT Tajaca jja ce
HOOpMHY 3a M/IaJI0 IOKOJIee, »aa [ce] meun u omnaguum ycapu cehame Ha
Pycnjy, meny cnenuduyHocT 1 leHe ocHOBHe BpenHocT (Cyxanek 2013:
16). 3a PakutuHa je To 6110 MOCEOHO 3HAYAjHO jep HWEroB CUH Takopehu
HIje HU YCIIeO ia BUJM CBOjy LOMOBMHY, 3 KOje Cy ra M3BEIM Kao CaCBUM
MaJIor:

Bosice 6nazocnosu ose 3anuce u 0aj mu cmpnmervd 0a NeOAHMHO UCHPU-
uam nputy 0 MyMsHUM 0AHUMA, 0AHUMA NPOOHCINEA, U MUCIUMA, UD-
HUM U cemHum, umeHum ceéemaocmu u Hade. O Pycujo, mako ousHa,
807beHA 0OMOBUHO, O PYCKU JHUB0Me, PycKa 671ae00amu, UWUpoKd, nyHa
mawime u mozyhHoCmu, 0CMana cu camo Ha Nanupy u paou moza cam u

10 Huwuknra JypujeBud Paxnrns (1917 — mocime 1937) — cuu J. JI. Pakutuna. Y emurpauujin, y Jyro-
CTaBUjU JKUBEO je off HajpaHujer geTnbcTBa. [Toxahao je Pycko-cpncky rumuasujy y Beorpany.
Y rmMHasuju je opraHn30Bao KOMyHUCTIYKM Kpy»KoK. [ToueTkom 1930. mpecenno ce y ITapus,
IZie je HacTaBMO 006pa3oBalbe, y4eCTBOBAO je Y OMIAVIHCKIM PYIITBEHUM OpraHu3anujaMa.
Kao fo6posospar VinrepHanmonaaaux 6puraza 6uo je ygecunk Ipabanckor para y Illmaunjn.
Bpeme n mMecTo merose cMpTy Cy HEIO3HATH (OKemmcku T. ,,Komenrapun’, y: Pakntun 2018:
251).



3anoueo 08y ceecky. Heka Huxuma npouuma kada 6yoe momax u Heka
ce cemu ce0e jaonoe oya. Camo wemy ynyhyjem ose pedose, a ako on ympe
- ose ceecke mpeba ynuwmumu. beozpao, 1924. (Paxurun 2018: 11)

Y TekcTy mHEBHMKA MMa JOCTa MUCIU O Pycuju, HapOYUTO y IPBUM TOHM-
HaMa ’beroBor Bobhema, MehyTuM ¢ BpeMeHOM IOCTajy JOMMHAHTHE Ipude
0 TIO30PMIIIHOM >KMBOTY, HAPOUUTO MeDy/byICKMM OfHOCHMA YHYTap H030-
puiITa 1 npunpeMama 3a oppehene nosopuine npepcrase. Ibux cmemyjy
porabaju 13 [ApyIITBEHOT >KMBOTA eMUTpallje, MacaXXu O MOPOAUIHUM
npo6eMMa, OfHOCY ca XEHOM, ITTyMUIoM Jymujom PakutmHoM, Gpure
OKO BacIMTama CYHa, CTaJTHa HeCTallNIla HOBILIA, I1a CBE O MO3OPUILHUX U
GUIMCKMX KPUTHKA, TUTepapHUX MOKYIIaja, HalpTa 3a 6yayha kmimkeBHa
Iena ¥ 3HaJa4KM HallMCAaHMX pMKa3a MPOYNUTAHUX KIbUTA IITO PYCKUX, ILTO
CBETCKIUX ayTopa. YOcTaloM, Kao U BehuHy JIHeBHUKA U OBaj, PakuTnHOB,
OJUIMKYjy 0COOMHEe Kao IITO CY ,(pparMeHTapHOCT, HeMMHEeapHOCT, Hapylla-
Bambe Y3POYHO-TIOCTENNYHUX Be3a, MHTEPTEKCTYaTHOCT, ayTopedriekcuja,
Melllakbe JOKYMEHTapHOT ¥ YMeTHUYKOL, YMHeHNIIA ¥ CTIIA, IPMHIUIIN]jell-
Ha HeJIOBPILIEHOCT U OACYCTBO jearHCTBeHe 3ammcin” (CmetanuHa 2002: 87,
3a/m3HaAk 2010: 166). Y TakBOj MeIIaBMHM AUCKYPCa TELIKO je UAeHTUUKO-
BaTH afipecaTe, KOji Ce UIIaK MOTY HaCTYTUTHU MaKO MX je caM ayTop UCKIBbY-
4I[0 Y CIy4ajy CMPTH CBOT CMHA, OBHOCHO MIMEHOBAHOT CIIOPEIHOT ajipecara.
[Topen cuHa, Kao ajipecaTy 10jaB/byjy ce M PaKMTHHOBY IIOKOjHN POJUTEBH,
KojuMa ce Hajuemhe MonmmuTBeHO obpaha y OKBUPY pelmnMImjcKoOr AUCKypca
IHEBHUKA.

Tamuue moj munu, xeneo 6ux da Mu YumMmaus MUCIu, 0a 00azHaui moje
cymrve. 3HaAM 04 je 8enUKU 2pex HANUMuU 3a Mume Wmo HUCAm ocmao y
Jomosunu, y kojoj ce npoeonu ume Hautez boea. Anu cxeamu, moj munu,
Mmoj dpazu, 0a ja mamo He 6Ux Moauko namuo 360z camomwybmwa. Tamo
6ux paduo ca 3anocom. Tamo 6ux cmeapao u y Kpajrem cy4ajy meuuo
ce mume. O80e Hema Huuez 00 moeza. (Paxkutun 2018: 237)

Kao agpecar y PakutuHOBUM OHe8HULUMA TIOjaB/byje ce U OMBIIM ITyMall
XynoxxecteHor Tearpa Huxonaj IIpokogjeBny CemjoHos, koju je mocie Pe-
BOJTyLVIje EMUTPUPA0 Y AMEPUKY, T/I€ je Ha CHEKTaKy/lapaH Ha4MH M3BPLINO
camMoy6uctBo, 6anysum ce y Hujarapy. Iberosa ropaa, poMaHTn4Ha cMpT,
Kako nuie PakuTuH, HacTana je U3 IpoTecTa NPOTUB AMEPUYKOT CXBaTamba

YMETHOCTH, 360T Tyre 3a CTBapa/jadyKNM IUIAMEHOM U eKcTazoM (PakuTuH
2018: 184).

O
(%

EHnca YcneHckn



O
o)}

OHEBHWLW JYPUIA PAKUTUHA (MO3OPULLHA PEXWIA
Y EMUTPALVIV N AWIJANOL C KYITYPOM APYTOI HAPOZA)

3a mpoyuaBaolla 1 HAPOYMTO IpupehuBaya 3a MTAMIy OBUX JJHEBHVKA Of
IPBOPA3PEeJHOT je 3Havyaja pellere [ja M Ce pajyl O PyCKOM MM CPICKOM
agpecaty (ogHOCHO afjpecaTyma). OUMITIEAHO je [ja ce ay TOpKa ITyOnmKanje
Jnesnuuxu sanucu 1924-1937 onpenenuia 3a pyckor agpecara 0031poM aa
Cy JHeBHMIM 00jaB/beHM Ha PYCKOM, a/lil Ce TaKaB yTUCAK He Moxe crehn
13 KOMEHTapa KOjy Cy IeIVIMIYHO yIIyheHM pycKoM, a eTMMIYHO CPIICKOM
agpecary'!. Y cBakoM ciy4ajy, IpucycTBO o6a oBa afpecara ,oceha” ce y ca-
MOM TeKCTY JJHEBHUKA, Y KOMe IIpOBejaBa ,Hama 2y ,,cyx uctopuje” 6ygyhmux
HOKOJIe’a, PycKux u cpucknx. IIpBuma cy ynyhene ycnomene Ha Pycujy un
YeXXIba 32 BOM, JIOK Cy IPyIMa HaMeleHN OIMCU IMYHOCTU 1 forabaja u3
YMETHUKOBOT HEIIOCPERHOr OKpyXKewa. Mehytum, y oba ciaydaja ped je o
TEKCTY KOjJ TOBOPH O ,,TeKyheM MOMeHTY (0 ZaHaIImbeM JaHy W/IV HEKOJIMKO
IIPeTXOHNUX laHa)’, OFHOCHO O ,MycnuMa u ocehamwnma Koju cy 6mm akTy-
€THJ YIIPaBO TOT JaHa M Y TUM OKONMHOCTUMA  (3ammsHak 2010:168). Ympa-
BO V3 TYX pasjiora Tpeba MpaBUTH pasmuKy usMeby JHeBHMKa 1 MeMoOapcKe
JIMTepaType, y K0joj ce MMYHOCTI U jorab)aju onmucyjy ¢ jaCHOM BpeMeHCKOM
OMCTAHIOM.

Omuc rexyhux porahaja (mexyuecmv) mpencTapba joun jefHy XaHPOBCKY
JHEBHUYKY KapaKTepPUCTUKY KOja M3HETUM YMIbeHMI]aMa, Ma KOIUKO 6mte
Yy MCTOPMjCKOM CMVCITYy MCTMHUTE, flaje M3BeCHY (GUMKIMOHATHOCT, IITO
CBaKako Tpeba MMaTy Ha yMy KaJia ce TOBOPY O JHEBHIYKOj MICKPEHOCTI.
Axo n3meby ayTopa, nHa4e CKJIOHOT (PUKIVIjuU, M IPOTATOHNUCTE THEBHUKA HE
IIOCTOj) MOAY/FAPHOCT IIpeMa yCIOBUMA )KaHPOBCKOT ,,JJOTOBOpa’, OHJIA TO,
kako muie CaBKVHA, ,CKIJJa MHOTe Tabye” ¥ JHEBHIYKUM 3aIMCYMa OTBa-
pa no/be MHOro Behe GUKTUBHOCTH ,,07 caMe fiction-mureparype” (CaBkmHa
2009: 167). PakuTnHOBY JHEBHUIV BUILE HETO IITO IOKYMEHTY]Y jeflHO Bpe-
Me pa3OTKPMBajy YHYTPAIIbI )KMBOT YMETHMKA, PEeXUCEPa, TIYMIA 1 C-
I1a, IOPOAMYHOT U PEIUTMO3HOT YOBEKA, ajli IIpe CBera eMUIPaHTa IIPBOT
Tajaca pycke emurpanuje. Onmry ToH /JHesHuukum 3anucuma 1924-1937

11 Y caBpemeHOj HaylM O KEbMKEBHOCTI KOMEHTApM 3ay3MMajy 3Ha4ajHo MecTo. [TocToje pasnn-
491TE BPCTE KOMEHTAPA, a HajIIPUCY THUjU Cy OHM KOjU C€ OJHOCE Ha TEKCTOBE KOjy Ce IIPBMU ITy T
06jaB/byjy mpeMa apXMBCKMM M3BOPMMA, KA0 HITO Cy IMCMA, JHEBHUIIN, Oellelke, yCoMeHe
u ci. thuxosy Hayunoct onpelyjy Tpn Haj3HadajHUja acreKTa: afgpecar KOMEHTapa, IpaHumIie
KOMEHTaPJCAHOT TeKCTa U KapaKTep KOMEHTapa y BpeMe peBOnyLyje MHPOPMALOHNX TeX-
Honoruja. (Peiiromar 2004).

12 TIpema K. Ko6puHy ocHOBHa cafip)K1iHa JTHEBHIMKA CACTOjU Ce Y IPeCYyMILUjU peuy Hadamu
ce. Majia je TeIIKO OrOBOPUTI fia TN Ce CBU ayTOPY FHEBHMKaA Hafajy aa he 6utu npounTany,
HMjeflaH MIIaK Hije HaMereH CaMo IMYHOM YnTamby, 1 BehnHa ayTopa ce Hadad, OIHOCHO ey
ma 6ype mpounrtana (Ko6puu 2003).

13 TIpema AHu 3ammMsmak, TELIKO Ce MOIY OpeNUTH rpaHuie usMehy dukuuje u He-duxuuje
nueBHuka (Casknna 2009: 167).



flajy HeratuBHa ocehama, /IOIIAa pacronoXemwa, MeAHXoM1ja, GU3NIKM U
HNCUXMYKY YMODP, ocehama 6e3naba, nmpasHuHe, ma U CI0XXKEHUjUX, TOTOBO
IATONIONIKMX CTama Aenpecrje. Y Hajsehoj Mepu Ta cTama Cy CKOITYaHa C
pazioM y IO30pHIITY, IIpobeMyMa I IIpenpeKaMa ¢ KOjuMa ce Ha TOM I0/bY
cycpeTao. Il1aBHO je He3a/0BO/bCTBO COTICTBEHNM YMETHUYKNUM PajioM, He-
MoryhHOCT fia pasBuja u mpofy6bbyje cBoje pexmcepcKe 3aMUCIH, Hepasy-
MeBambe Off CTpaHe II030PUIIHe fUPeKIuje U capaHuKa, IIyMala 1 my6ym-
Ke, He3a/0BO/bCTBO 300r HAMETHYTOT peneproapa, Hajsaj 1 360 BEeYMTOT
HeflocTaTKa HoBIa 1 ¢1. Tako, Ha mpumep, o komany Epsuna Bepka Owo
wmo ce 306e py6ae Mullle CBe Hajrope, He LITefehn HK fpaMy, HU ITyOINKY,
HIU KPUTUKY. YOuM NpeMujepe 3anucyje:

He 3nam xohe nu osaj komad umamu ycnex. Tonuko nyma cam zpeuiuo,
0a ce 6ojum 0a nocmasum OUNO KAKey npoeHosy. Y c6akom ciy4ajy ko-
Mao je 00807bHO 2niyn 0a Ou ce c610e0 080AUHUM UOUOMUMA, NYOTULU.
Y wemy uma mamepujana 3a cnobose. Mpsum beozpad — esponcku Kio-
3em 3a nocnyey. (Paknrun 2018: 63)

A Kafia cy ce nojaBue KpUTHKE U3Pa3No je THyIlambe IIpeMa CPIICKOj ITaM-
I, KOja HMje pagyMesia HOBMHE HherOBOI YMETHIYKOT ITOCTYTIKA:

IIpouumao cam kpumuxe. Kako je 2adna u odspammua cpncka wimamna.
Typcku japam, Koju je eexosuma mpneo 06aj Hapoo, 0ocmMasuo je Heuso-
pucue mpaz Ha wumasy 3emmy. Ila wima axo ce wWimamna CHUCX00bUE0
u 6nazoHaxnono uspasuna o nocmasyu OHO MITO ce 30Be byOaB, 3amo
je jeonoenacuo uckpumuxosana Ilemposuha xoju je npexpacto uepao.
Hcxpumuxosana 2a je camo 3amo wmo Huje 3anao y uiabnou HemasneH-
moeanoz useohera HemaneHmosare Opame, 3amo UirMo ce 008aIUO — a
10 3aKOHUMA MeKCMa OH je Mopao 0a ce 008axcu — 0a 00uzpa ynozy na-
MeHmupanoe GuamMcKoe vy0asHUKa y 00HeK/e KAPUKAMmypasHum mo-
Hosuma. VI panuje cam 3Hao 0a je cpncka KPUMuKa mynoznasa, anu 0a
je 0o moe cmenena Hucam npemnocmasmwao. Ha kpajy kpajesa ceejeoHo
mu je. Os0e cam ocyhen Ha nomnyHy u 6e3nadexHy camohy, camohy y
mHowmaey oyou, u Cpéa, u Pyca. (Paxutun 2018: 66)

CryaH OfHOC je MMao u npeMa Komany Mopan eocnohe Ilymcke Tabpujene
3anosecke. Kaza je mpefcraBa Ha mpeMujepyu JOKUBeNIa ycIex — Huje 6110
3a/I0BOJbaH:
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Osaj komad je 6aws no ykycy u cxeamarouma beozpadcke 0ypucoasuje
- banannocm noouenyma Ha N-mu cmene. [...] Kao u nocne ceaxe
npemujepe oceham nomnyno Hesadosomcmeo. JKao mu je useybmeroz
epemena [...] xomao je monuko oospaman 0a ea Huje UMan0 HUKAKE02
cmucna pexcupamu. (Paxurun 2018: 53-54, 55)

C Hymmmhesum xomenujom Ilym oko céema, Takobe je nMao ycrexa, ajmu je
UIIAaK IIMCA0 KAaKO MY je ,,CBe TO HOCAANIIO , KAKO MY je ,,CBe OIBPATHO , KAKO
Ou xTeo ma 6ex: ,,ja 6eXuM ofiaBfe, CBejefHO Kyaa. A 3amnpaso hy u nmocne
cMpTH oBJie texkaru. Eto To je crpaurno. Hema ce kyn mo6ehn. A Pycuja Huje
3a MeHe” (Paxutnn 2018: 76). I1a yak HU OHJja KaJja je peXXUpao MpencTaBy
Koja je 61712 10 1eroBoj BO/bM 1 KOja je TOoXKMBesa YCIIex, Kao LITO je To 610
cny4aj ¢ MapianosuM banmasapom — Huje Morao ceOu jja 103BOJIM HOTITY-
HO 33JJ0BOJbCTBO:

Ia, komaod je umao ycnexa, 3a0080/baH cam, aau Mo Hije 0HO 3a00807bC-
meo koje mpeba da oéenua Kpaj pada u ycnex koo nybnuxe. Taxeoe 3ado-
80/bCMBa HeMam K00 cebe. YOUnU cy me, MHO20 mo2a je YoujeHo y meHu,
anu U OHO WMo je ocmano xene 0a yHuwime. bupokpamuja, npesape,
Hemawmuna, Henpasoa. (Pakutnn 2018: 136)

HenpexugHo ra je mporamano ocehame HOTUMEEHOL, POIICKOT IOIOXaja:
»PalNTV OHAKO KAKO ja OBJie pafiuiM — 3HAYM IIOTIIMCATY Ce U IIPM3HATH CBOjY
noTnyHy HeMoh. MydaH japam Mu Bucu o Bpary. Oceham ma hy ympern xao
po6. Hema My usnacka u3 osor monoxkaja. Oruhu, mobehn - Hemam kypn”
(PaknTun 2018: 62). Cmarpao je ga cy jomahm peximcepu y OfHOCY Ha mera
IPVYBU/ICTOBAHM:

Hcaunosuh je 006uo unmepecanmmuy Hemauxy Opamy u3 KUHeCK02 Huso-
ma Kpyr kpenom, Kynynyuh paou na Meny, a menu 0ajy 20610 3a 206-
Hemom [...] He pescupam nuwima Ho80 u 3aHUMBUB0, ce y3umajy Ky-
nyuyuhu; Vicaunosuhu, Ha mene ce 2neda kao Ha 3anywiady |...] JJoxueeo
cam nomnyHu nopas, He oajy mu 006pe opame, cée Hogo 0ajy Kynynuyuhy,
c8e KnacuuHo u conuoHo — Mcaunosuhy. (Pakutnn 2018: 58, 83, 76)

To ra je unHMIO y60KO HecpehHMM: ,,CTpAIIHO je )KUBETH Y 3eM/b) Y KOjOj
He ocehaln mpema ce6u momIToOBame, a pafuIl 3a mapye x1eba... Kakas mojam
OBJIe MIMajy O IIOLITOBamY, KaKo je oBje To #aneko” (Pakmtun 2018: 88). ¥V
cebu ce 6yHMO IPOTYB CPIICKOT IIO30PHIIITA, Y KOjeM, IT0 FheTOBOM MUII/bEeY,
HIje OMI0 HU OpujeHTanyje, HU CUCTeMa:



Y pady nosopuwima Hema Hukakeoz cucmema. IIpeouh u Kapayuh ne-
majy nukakae cucmem. Ilybnuxa ce cacmoju 00 cmaoda NPUMUMUEHUX
mazapaua u Hekonuyuxe cHo6oéa. Komaou Ha Koje ynpasa nonasie Haode
nponaoajy, y Koje nonasxe mare Hade — 0oHoce Hajéehy dobum. ITom-
nyHa 3aepsnama u jows je eéeha saspsnama y euherwy meampa. Ha oywiu
Mmu je mako HecnokojHo. Konuko Henpujamnocmu u Hemupa 3602 nnanu-
paroa... Munowesuh zo8opu jedro, a boxa Huxonuh cacéum opyzo, na ce
cHahu ako mosxewt... A cympa onem npoba 3a npobom, a 0HOa npemuije-
pa, 3602 koje hy 0o6umu epowy. (Pakxurun 2018: 61)

Hapounto ce mnammo ga he ce meroBa ymeTHOCT, HoT4MbaBajyhu ce fuKra-
Ty IyO/IMKe ¥ KPUTYKE, TIPETBOPUTH Y TPUBUjaTHOCTHL:

Ja cam 080e 0ao cee, u 30pasme, u manexHam, a 080e xohe 0a me yHuwime,
0a me npemeope y mpusujanroe pexcucepa. bopuhy ce céojum padom oo
nocnedrez Mmunyma ceoe scusoma. |...] Kaoa me Huxo He yeHu, HUKo He
JHenu 0a 6UOU Meoje 3aciyze U KA0a UMAa MONUKO NPenoHad, npeepaoa, He
camo ymemHuukux... He, 6ome je 0a pexcupam npeocmase d la Poxcu u
0a muxo uexam kpaj. Cée wimo cam mozao éeh cam ypaouo, mewixo hy
mohu 0a ypaoum Hewsmo Hoso. (Paxutun 2018: 64, 161)

YecTo je 6110 He3aJOBO/bAH PaZoOM ITIyMalia: ,[JTyMI CY, @ OBI OBJje T10Ce0-
HO, Hajuenrhe HEKY/ITYpHMU, XMPOBUTH, A HajBaXKHNje, IpeTepaHo ybehenn y
CBOjy Be/IMUYMHY; @ IP06aj, aKO CMelLL, /ja MM 3afIalll /ja OfUTPajy HeILlITO CaMIL,
6e3 pexucepa, ma ga Bupum 1mra he on tora ga ucnague” (Pakutuu 2018:
81). Ay, 1 IOpey cBera, HajTeXke MY je 6110 Kaja Hitje foOujao IpUInKy ja
pexupa:

Myuno je y nosopuwmy, Hema nocna. Byue me xa nucahem cmony, a y
enasy Hemam HujeOHe MUCIU, 4aK HU HAjOaHATHUje, cée Me NPUMUCKA,
cee ce CUno y Heky uouomcky pasHooywrocm. [la, 6ankancku Hapoo je
y6uU0 y meHu cée 60xcarcko, youo je sepy y cebe, youo je nonem u naxohy
cmeapanawmea |[...] ja cam ucuehernu numyn, |[...] ex xaxo je yuacto,
Kada mu je maxo npasto y enaeu u ocehaui 6onecm sosme |...] Oxo mere
cee came mpesice, onacHocmu, jaou u Hecpeha. (Paxutnn 2018: 100, 167)

Ta cTama cy ce y IojelMHMM TpeHyLMMa IIpeTBapasa y NOTIYHy alaTujy 1
Y MeXaHUYKMU KUBOT:

IIpasuuna, npasuuna, npassuna. Hema Huuez wimo 6u mozzno oa me 3a-
unmepecyje, 3amece, wimo 6u mu oano cmucao u padocm. Oceham my-
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nocm, euuie Hu HA wima He peazyjem. Hema padocmu, nema ymexe,
Hema odyuiesmerva [...] 006pojasam dane, came. Jedem, nujem, Heuirmo
4umam, a He HUBUM, He CMBAPam, He peazyjem. YeremeH cam — emo y
uemy je cmeap, wma je pasnoe. (Paxurun 2018: 90)

Y TakBMM CTamuMa Hajyemhe ce IojaB/byMBaIa YeXKHa 3a JOMOBUMHOM U
Kajarbe 300T Tora IITO jy je HalyCTHO:

JlyOoum 00 moe numarea, 3auimo cam Hanycmuo céoje eHe3oo — Ilemep-
6ype? [...] M cee do cada, 6e3 063upa Ha mpuxaecm 200uHa emuzpayuje,
HeMa HeNnpucmpacHoe, NOCl06H02, CMP0O202 00HOCA NPema NPOULIOCHU,
MOHOA NOZPEULHO], PYHHO], 2PeUIHO], Anu HEOCNOPHO 6eUKOj U 0pazoj
[...] 0a cam ocmao y Pycuju, nocmao 6ux nosHamu eenauxu pexcucep,
anu ja cam omuuiao u3 Pycuje u céoje Hajoome 200ute noxnonuo Cpouju
- maxo ce decuno. Mosxoa je mo 6uno cyhero. VI eso, eeh 12 200una cam
os0e. Pesxcupao cam ozpoman 6poj pasHux komaoa, anu HUCAM CIeKao Hu
cnasy Hu 3a0060/bcmeo. Hucam cmekao Hu Hosay, a Hu cnokoj. Cupoma-
wau cam, 0yuesHo paszbujen, onycmauieH u 6e3 uxaxkee Haoe. (Pakntun
2018: 36, 86, 120)

Yexxma 3a MIPOLUIVM >KMBOTOM U M3Ty6/beHOM JJOMOBJMHOM IIpeTBapaa ce y
OTBOPEHY MPJKIby IIpeM