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U ovom radu razmatran je neobjavljeni rukopis Mage Magazinovic (1882-1968)
0 Maksu Rajnhartu (Max Reinhardt, 1873-1943) odnosno, njen prvi boravak
u Nemackoj i suceljavanje sa razlicitim teorijskim i prakticnim pristupima
umetnosti scenske igre, koja su pojedinacno, ali i zdruZeno, znacajno doprinela
individualnom traganju Mage Magazinovic za novim scenskim formama, tj.
iniciranju, stvaranju i razvijanju avangardnog igrackog pozorista u nasoj
sredini.

Kljucne reci:
Maga Magazinovi¢, Maks Rajnhart, Isidora Dankan, gluma, umetnicka praksa,
improvizacija, akademska klasicna igra, moderna igra.

Na Zivotni put, umetni¢ko - pedagosku, jednako koliko i na stvaralacku karijeru
Mage Magazinovi¢ (1882-1968) uticao je, izmedu ostalog, i njen boravak u Min-
henu 1909. godine - kada se susrela sa glumcem, rediteljem i nadasve uvazenim
$ekspirologom, Jocom Savicem (1847-1915). Hote¢i da pored univerzitetskih
studija savlada i glumacku vestinu, Maga Magazinovi¢ konsultuje tada ve¢ pro-
slavljenog teatrologa i pozori$nog doajena Jocu Savic¢a. Od njega ¢e dobiti pre-
poruke za glasovitu Rajnhartovu skolu. Odmah nakon toga usledio je njen put
za Berlin.

Berlinsko $kolovanje bilo je obelezeno studijama Glume u $koli Maksa Rajn-
harta (Max Reinhardt, 1873-1943), savladavanjem tehnike akademske klasi¢ne
igre u studiju Sarlote Sniter (Scharlotte Schmitter) i upucivanjem u tajne mod-
erne umetnicke igre u $koli Isidore (Isadora Duncan, 1878-1927) i Elizabete
Dankan (Elizabeth Duncan, 1874-1948). Oc¢igledno, umetnicka igra je najvise
obuzimala kreativnu licnost Mage Magazinovi¢, §to ona i belezi u autobiograf-
skim se¢anjima. Medutim, iz glumacke $kole Maksa Rajnharta ponece tenden-
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cije ka modernizaciji glumackog izraza, novom poimanju scenskog prostora,
oslobadanju od rutinske tradicije i inoviran scenski govor.

»Kad sam prosle godine juna meseca u Minhenskom Umetnickom pozoristu
dozivela prvu predstavu Hamleta, bilo mi je onako kako korak vernika u raju
obec¢ava. Cula i dusa uZivali su uporedo. Da je binska tehnika razvijena do
savrenstva i da joj ni$ta iz prirode nije nepostizno, znala sam iz ¢itanja. (...)
Sklad kroja, boje, odela i namestaja, harmonija u svemu spoljasnjem zac¢udila me
je. Sta me je zadivilo, porazilo bila je igra glumaca i tok predstave. Od strazara, u
¢ijem se no¢nom $apatu razabirala svaka re¢ica o duhu... (...)

Sta moze boja, tempo, dinamika glasa u beskona&nosti nijanse i karakterisanja —
bilo mi je jasno toga vecera. Reci su im Kklizile s jezika. Nijednog izliSnog gesta,
uzdaha, pogleda, suze, krika. Usled bujice strasti, bilo je razbora i mere. Re¢ je
udesena po radnji, radnja po reci. Ogledalo prirode i Zivota.” !

U neobjavljenom rukopisu posve¢enom M. Rajnhartu, ne navodeéi rediteljs-
ka imena, komparira i druge predstave ,Hamleta”, koje je imala prilike da
vidi u izvodenju razli¢itih ansambala - jedne engleske trupe, zatim ansambla
u Kraljevskom pozoristu u Berlinu, kao i na kraljevskoj pozornici u Kopenha-
genu. Nakon otkrovenja Rajnhartovih rediteljskih resenja i nove pozorisne este-
tike — druge videne glumacke trupe i predstave, po njenom sudu, bile su man-
jkavog umetnickog domasaja i nosile su iskljuc¢ivo duh palanackih bina. Otuda,
dozivljenu igru pomenutih trupa komentarise vrlo o$trim opazanjima, a neke
poredi i izjedna¢ava sa nedovoljno dobrim izvodenjem Sekspira na beogradskoj
pozornici.

,Govor i igra kao i na na$oj beogradskoj pozornici kad daju Sekspira. Poneka
figura dobra, pogdekoja fraza ubedljivo re¢ena; ukupnost daje nedovoljan utisak.

()

Ali igra - pateti¢na deklamacija prac¢ena savr$eno nemotivisanim ‘testerisanjem’
u svim pravcima. Kao da su se upeli da se bas na njih odnosi svaka re¢ pouke
Hamletovim glumcima.” ?

Uznesena i zadivljena Rajnhartovim glumcima i rezijom, njihovim umecem i
tehnikom govora opaza kako je sasvim moguce i izvodljivo da ,,opori nemacki
jezik” na sceni postane lep i melodi¢an tj. da zazvuci kao ,,pesma, muzika”. U Ra-
jnhartovoj trupi bile su savladane perfektna dikcija i potpuna akusti¢nost svega

1 Magazinovi¢, M. Maks Rajnhard. Rukopis iz 1924. godine, Fond Mage Magazinovi¢ u Muzeju grada
Beograda, KI - 12606 (u daljem tekstu: M.Rajnhard)
2 Op.uit.



izgovorenog na sceni, ¢ime je ostvarivan, izmedu ostalog, intiman efekat scen-
skog prikaza i istinitost komunikacije sa publikom.

»5a usana si im mogao ditati reci i kad ne bi glasove izgovarali”* Dakako, prob-
lem jezika ju je oduvek zanimao, a scenski govor pogotovu. Prisecajudi se saznan-
jaiiskustava ste¢enih kod Rajnharta, u autobiografskim se¢anjima zapisala je:

»Rajnhardovska tehnika govora, kojom i najtisi $apat glumca dopire u gledaliste
jasno i ubedljivo, bila je za mene otkrovenje, kao i sama gluma ‘novoga smera,
sasvim u duhu Hamletovih pouka glumcima ‘re¢ po radnji, radnju po re¢ima, bez
romantic¢arskog preterivanja i patosa, igra puna ukusa, stila i mere, igra oform-
ljena i produbljena, koja zraci preko rampe pravo u ‘srce’ gledalaca™.

Takode, ona osim vanredne kulture govora opaza i komentarise i njegovu samos-
vojnost, originalnost:

,On se trudi, i u tome je njegov poglaviti znacaj, da ne daje predstave u nekom
‘pravcu’ u nekoj ‘koli, ve¢ da iz sustine, iz duha svakog komada stvori savr$enu
predstavu, tehnicki i umetnicki. On hoce da u najsavrsenijem okviru iluzije Zivota
predstavi dramu prirodnom igrom i umetnickim govorom. Kultura govora na
pozornici njegovoj nadmasa sve ostale bine. Na ostalima su u ansamblu jedan,
dva, trojica, petorica vestaci u tehnici govora. Kod Rajnharda su svi™

Intuitivno i vizionarski sagledavala je da je Rajnhart kao reditelj, dramaturg i
upravnik daleko znacajniji za napredak i razvoj pozori$ne umetnosti, nego $to je
to kao izvrstan, karakteran glumac, koji je potekao s Beckog konzervatorijuma.
Prisecajuci se njegovog pocetka zabelezila je:

»Ali veli¢ina i uspeh Rajnharda upravnika bine, rezisera daleko nadmasa znacaj
glumca Rajnharda. Nacin na koji se Rajnhard istakao u tome pogledu malo je
neobican i vrlo zanimljiv.

Pred kraj proslog stoleca u pozorisnom svetu u Berlinu nastalo je bilo jedno
vrenje. Sudar iZivljenog stila ukocenih dvorskih bina s jedne strane i srozavanja
umetnosti do pikantnih tehni¢kih vestina po tingltanglovima, varijeteima, op-
eretama... (...)

Jedna grupa pesnika i glumaca, nezadovoljni stanjem pozorita u prestonici a
nemaju¢i mogucénosti ni sredstava da sami stvore nesto bolje, zdravije od svoga

3 Op.uit.
4 Magazinovi¢, Maga. Moj zivot. Clio. Beograd, 2000, 225. (u daljem tekstu Moj Zivot).
5 M. Rajnhard.
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vremena — zdruze se u klub ‘Naocari. Tu su bili Maks Rajnhard, Fridrih Kajsler,
Morgenstern, kasniji futurista, Rihard Valentin, Martin Cikel. Sastajali su se u
jednoj klajpi u Lesing $trase te su priredivali komi¢no - groteskne $ale, parodije i
pravili viceve na ra¢un savremene umetnosti, politike, kulture. U ¢lanstvo se pri-
malo pod strogim ceremonijama, jer nije bilo lako postati ‘okat’ Jednom godisnje
bili su odredili da im bude svetkovina ‘suncokreta. Pri jednoj takvoj svetkovini
improvizovali su ludoriju ‘Don Karlos na putujucoj pozornici, s neobi¢nim us-
pehom. Klub se zatim preseli u Belvistrase, u umetnicki dom, pod imenom ‘Eho
i dim’ (...) Uspesi ih ohrabre te 1901. g. odlu¢e da im predstave budu javne”.

Upravo te javne scenske prikaze, klub je priredivao viSe puta nedeljno, za
»nezauzete ¢lanove i pozvane goste, iz umetnickog sveta« u jednoj zakupljenoj
hotelskoj sali, koju su za vlastite potrebe modernizovali i opremili dekorom. M.
Magazinovi¢ daje i izvesne podatke u vezi sa njihovom prvom javnom pred-
stavom koja je, kako belezi, odrzana 9. oktobra 1901. godine, a sadrzavala je pro-
log, kabaretske pesme i igre, karikaturalne i parodi¢ne momente koji su prika-
zivali aktuelno stanje u drustvenom Zzivotu, a na samom kraju izvedena je jedna
Rajnhartova satiricna pesma. U tom duhu i pravcu klub je nastavio i dalje da
radi, odnosno, kako kaze: ,Vladao je vasar i $arenilo u programu. Sale, vicevi,
ludorije, parodije, socijalna satira, ostra i gorka”” Iz rada kluba ,,Naocari”, 1902.
godine, proisteklo je ,Malo pozoriste” koje je ubrzo steklo izuzetnu afirmaciju i
veliku gledanost predstava. M. Magazinovi¢ navodi zanimljiv podatak da su sa
dramom ,,Na dnu” M.Gorkog (u kojoj je Rajnhart tumacio lik Luke) za samo
jednu sezonu ostvarili punih 300 predstava.

Maks Rajnhart, blistava teatarska li¢nost, tokom Maginog boravka rukovodio je,
naporedo, radom dva teatra. U Nemackom pozoristu na repertoar stavljao je dela
klasika, dok mu je Kamerno pozoriste sluzilo za afirmaciju savremenih pisaca.

»Bas u to vreme Adolf d’ Aronz trazio je upravnika za svoje ‘Nemacko pozoriste.
Tako 1905. godine ude Rajnhard kao upravnik u Nemacko pozoriste, gde je pre
jedanaest godina usao kao najmladi ¢lan trupe, u drugoj godini svoga glumackog
rada.

Za nekolike godine stalo je Nemacko pozoriste na prvo mesto medu najboljim
pozoristima berlinskim. Sa dovoljno sredstava i materijala, izvr$io je Rajnhard
potpuni preobrazaj bine®

N

M.Rajnhard.
7 Op.it.
8  Op.uit.



Rajnhart je uspes$no ,izvukao” dramske komade iz pozori$nih ku¢a. Odlu¢nim
potezom uklanjao je barijeru koja postoji izmedu dveju razli¢itih realnosti — one
kojoj kao gledaoci sami pripadamo i one druge, paralelno postojece, koja se odvi-
ja u okvirima i svakojakim medama pozori$nog dela. Po ugledu na njega, ona ce,
docnije, svoju umetnicku praksu, takode, smestati u razli¢ite ambijente, tj. one
koji nisu prevashodno pozori$ni.

Opisuju¢i Kamerno pozoriste, koje je bilo sazidano kasnije, pored Nemackog
pozorista, i prvenstveno namenjeno za intimne komade savremenika, ona kaze:

»lzmedu publike i bine nema nesnosne orkestarske jame. Tri stepenice vode
na savrSenu, pokretnu binu. Nema onih nesnosnih, vasarskih spratova odakle
vire glave ‘kao iz gnezda. Nema rdavih mesta, zagusljivih ‘podnebeskih’ galeri-
ja. Redju, pozoriste za mali broj ‘izabranih’ (...) Nemacko pozoriste zadrzalo je
klasi¢nu dramu i komediju. Tako je Rajnhard u moguénosti da njegova bina bude
doista prava, svestrana bina na kojoj imaju mesta i glasa svi dramatic¢ari, svih
pravaca, iz proslosti i sadasnjosti.” *

Pozori$no dogadanje preneto je u ambijent urbane i ruralne svakodnevice, dve re-
alnosti su se preklapale nudeci novu, slozeniju i uzbudljiviju. Sa predstavama Rajn-
hart je izlazio izvan tzv. scene kutije, krovova pozori$nih kuca i od gradskih trgova,
gradskih ulica i uli¢ica, od cirkuskih arena, hotelskih sala ili ¢ega drugog - stvarao je
mesta za izvodenje realizovanih dela. U stvaralastvu, na probama, nikada nije imao
strogo zacrtana pravila, niti ustaljeni metod kojim bi se rukovodio. Izjavio je:

»Ja zapravo nemam neku odredenu metodu... crpim inspiraciju iz same scene, od
glumaca i iz raznih pokreta.”"

Jasno je da je Maga Magazinovi¢ i sama primenjivala pomenuti umetnicki postu-
pak, u kome se polaze¢i od vodene improvizacije dolazilo do kona¢nih mizan-
scenskih i koreografskih resenja, odnosno, ona je znanje usvojeno od svog ucitelja
rezije i glume, Maksa Rajnharta, prenosila u, za nju, mozda neocekivanom ob-
liku. Pod snaznim uticajem Rajnhartovog shvatanja pozorista scenska predstavl-
janja Magine umetnicke prakse (matinei i koncerti) prikazivana su na razli¢itim
mestima - u sali ,,Opere’, ,Maneza’, ,Gradske kasine”, u dvorani Radnicke Ko-
more, kakvom hotelskom prostoru, ali i na Kolarcu, u pozoristu, itd. Na primer:
u Zemunu, Matine koji je bio u organizaciji zemunskih uditeljica i nastavnica,
igran je u sali ,,Grand Hotela”. S obzirom na to da joj je bila osuje¢ena ideja da kao
dramski reditelj sudeluje u programima beogradskog Narodnog pozorista, Maga

9  Op.uit.
10  Lazi¢, Radoslav. Dijalozi o reziji, od Stanislavskog do Grotovskog. Radoslav Lazi¢ i Foto Futura,
Beograd, 2007. 58.
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Magazinovi¢ se na osoben nacin dovijala, upravo objedinjujudi ste¢ena (evrop-
ska) moderna rediteljska i avangardna igracka saznanja. U sopstvenoj sredini na-
javila je zacetak nove teatarske forme — koreodrame."!

Kao dodatni kvalitet Rajnhartovih inscenacija istice lepotu zvucnih i svetlos-
nih efekata, bogatstvo vizuelne opremljenosti i izuzetne likovnosti njegovih
scenografskih reSenja, pri tome navodedi koliko je takav preobrazaj u kreiran-
ju scene, koji je gledaoce namah uvodio u ,,stvarnost” pozorisne iluzije, imao i
mnoga osporavanja.

»Protivnici Rajnhardovog shvatanja i zastupnici Sekspirovske bine ¢ine mu
glavnu zamerku $to ne daje rada masti gledaocevoj, daju¢i mu potpunu iluziju
sredine i doba u kome se komad igra. (...)

Istina je da se on koristi svim sredstvima $to ih daje moderna tehnika, istina je
da kostime, figure i scenarije za njegovo pozoriste crtaju prvi umetnici. (...) Istina
je da su njegove scenografije i kostimi istoriski, da on uvodi muziku u dramu, da
ima ‘nebo na svod | plasti¢na drveta, brda i dolove, prefinjene nijanse dnevne i
no¢ne svetlosti, da je sve to u stilu etc. etc.

Ali daleko od toga da je to glavno na njegovoj bini. Savrsenstvo njegove binske
tehnike ne iskljucuje savrsenstvo igre glumaca. A to je glavna odlika Rajnhardo-
vih glumaca’"

Poput Rajnharta, tokom svog umetnickog delovanja imala je Magazinoviceva
brojne pristalice, ali i brojne protivnike, no, s druge strane, usvojila je i svojevrsnu
umetnic¢ku nepokolebljivost, snagu i ¢vrsto uverenje u ispravnost vlastitih opre-
deljenja.

»Za poslednjih $est godina u pozoris$no - literarnom svetu valjda se ni o jednoj
licnosti nije toliko govorilo koliko o Rajnhardu. Pristalica, protivnika, hvala i
pokuda stekao je on sebi bezbroj za nekoliko godina. Prozet verom u opravdanost
svojih pogleda na dramu i pozoriste, snazan da savlada ,,zivi” sirovi materijal sa
kojim radi, nepokolebljiv i nepovodljiv za kritikom, hvalom ili osudom, radi on i

danju i no¢u na svome poslu.”*?

11 Salvatore Vigano (Salvatore Vigano, 1769-1821), u XVIII veku zaceo je nov smer prikazivanja
scenske igre - koreodramu. Pored igre interesovao se za pesnistvo, muziku i slikarstvo. Upravo
za Vigana Betoven (Ludwig van Beethoven, 1770-1827) je komponovao partituru za koreodramu
»Prometejeva stvorenja”. Viganu su se divili mnogi. Medu ostalima, bezgrani¢no mu se divio i Stendal
(Henri Beyle Stendhal, 1783-1842) smatrajuci ga genijem, koji, igrom sudbine, nije u potpunosti
shvacen i prihvaden.

12 M. Rajnhard.

13 Op.cit.



Osim toga, treba ista¢i da je i insistiranjem na izuzetnom znacaju ritma u
pozori$nom ¢inu, Rajnhart, poput Emila Zaka Dalkroza (Emile Jaques-Dal-
croze, 1865-1950) izvrsio veliki uticaj na potonji stvaralacki rad i refleksije Mage
Magazinovi¢. Opste pitanje i opsti problem ritma ¢inice zagonetku kojoj ¢e Maga
Magazinovi¢, i u teorijskim radovima, posvecivati Siroku paznju. Tacnije, ona
je, pored Rajnhartove ideje o znacaju jedinstva ritma, ubrzo prihvatila Dalkro-
zovu teoriju o nesumnjivom uticaju sveopsteg ritma tj. velikog Ritma vasione, u
kome svi ucestvujemo. Smatrala je da svako treba da postane svestan tog li¢cnog
ucesc¢a u kosmickom ritmu, a da se to ne postize samo filozofskim promisljanjem
o ritmu Kosmosa, ve¢ i putem ritma hoda, igre, plasti¢nih vezbi.

Paralelno sa dramskom skolom, Maga Magazinovi¢ se edukujeiu domenuklasi¢ne
i moderne igre. Za skolu Isidore i Elizabete Dankan u Grunevaldu poznato je da
nije u svome nacinu rada prihvatala potvrden sistem akademske klasi¢ne igre.
Jednostavno, deca su u toj $koli poducavana potpuno slobodnoj, improvizovanoj
igri, zasnovanoj na nesputanim ose¢anjima i raspolozenju koje inicira i ,,provo-
cira” muzika. Igra Isidore Dankan rusila je sve klasi¢ne forme i pojmove. Isidora
Dankan nije vaspostavila vlastiti sistem, igracku tehniku, ili metodiku rada, ali
je ostavila u naslede, u odnosu na klasi¢an balet subverzivnu ideju i umetnicku
praksu, tj. ideju o improvizovanoj igri, slobodnom telu i oslobodenom pokretu u
prostoru. Jedina forma koja joj je posluzila kao osnov za koreografisanu igru bili
su pokreti preuzeti sa gr¢kih vaza. Upravo na ¢asovima moderne igre, u $koli se-
stara Dankan, Maga Magazinovic je otkrivala jedan novi svet, liSen stega, koji joj
se po mnogo ¢emu ¢inio blizim od svih drugih. Ta¢nije, otkrivala je osloboden,
arhetipski pokret, kao i mogu¢nost da se putem svojevrsne telesne ekspresije
iskaze vlastita li¢nost. To se potvrduje kroz li¢no se¢anje Magazinoviceve:

,Kroz sve to ja sam igru kao umetnost zavolela vie i od same glume. U glumi se
uvek uzivljava$ u neko drugo lice. U igri poglavito izrazavas sebe”'*

Nesporno, u Magi Magazinovi¢ tinjali su kontrolisani, ali snazni porivi da ispolji
kroz igru (i umetnost) sebe samu i tim putem ostvari viSestruke komunikacije. I
njeno interesovanje za klasi¢nu umetnicku igru potaknuto je delovanjem Isidore
Dankan koja je o$tro i ,te§ko” napadala baletsku umetnost. Maga Magazinovi¢ je
zelela da pronikne i dokudi razloge animoziteta Isidore Dankan prema klasi¢noj
igri, tj. nastojala je da otkrije $ta je to §to je nagoni osudivanju, $tavise odba-
civanju klasi¢ne igre. Isidora Dankan je tvrdu baletsku patiku zamenila golim
stopalima ili igrom u sandalama, baletsku packu lepr§avim, prozirnim hitonom,
a strogo utvrdene klasicne vezbe slobodnim kretnjama kojima se iskazuje i
oslobada li¢na, Zenska, emotivnost. S pocetka XX veka njena pojava u umetnosti

14 Moj Zivot, 263.
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delovala je senzacionalno, emancipatorski i pre svega revolucionarno. Medutim,
mnogo je razloga koji su privukli Magu Magazinovi¢ nesputanoj igri ,,plesacice
budu¢énosti”. U osnovi sustinske bliskosti dve glasovite umetnice M. Magazinovi¢
i I. Dankan stoji shvatanje zene i njenog drustvenog polozaja. Dakako, dozvoliti
nesputanost savremenoj zeni za koju su se borile, bilo da je re¢ o dekonstrui-
sanju kodova drustvenog ponasanja, koji su vazda nametani kroz strogu formu
ponasanja zene u muskom svetu, ili nesputanost u scenskoj igri, u biti imala je
isti cilj — oslobodenje Zene od ¢vrstih stega koje ogranicavaju njeno izrazavanje
i iskazivanje.

Tokom studijskog boravka u Nemackoj, Maga Magazinovi¢ je bila u prilici da
dozivi zanimljiva i pou¢na putovanja. Upoznala je i nacin Zivota u Svedskoj i
Danskoj i poredila ga sa Zivotom na Balkanu. Po povratku sa studija iz Nemacke
¢inila je svakojake napore da se uzburka ustajali malovaroski duh, za svetom
zaostale, beogradske sredine. Predlozila je upravi Narodnog pozorista da, za
skromni honorar od 120 dinara mese¢no, radi kao predava¢ Tehnike govora i
Esteticke gimnastike u Glumackoj $koli””. Medutim, pozori$na uprava nije pri-
hvatila takvu ideju. Zapravo, jasna je bila njena polazi$na misao - da se izbori
za scensku, igracku, a i druge ,,pismenosti” sopstvenog naroda. No, to nije islo
uvek lako, a bilo je, neretko, i zamerki na ¢injenicu da je plasirala umetnost igre
kod nas i $to uvodi ,,balet” u $kolu - kako je najée$¢e nazivana njena umetnicka
praksa'®. No, ona se uporno trudila da dokaze znaéajnu razli¢itost izmedu poj-
mova balet i moderna igra i da ih diferencira. Ipak, za mnoge je njena umetnost
igre ostala imenovana nepreciznim i neadekvatnim pojmom - balet, dok je ona
iskljucivo tezila da stvori telesnu kulturu koja bi odgovarala duhu naroda kojem
je pripadala — da kreira vlastitu, originalnu tvorevinu umetnicke igre.

,Gospoda Magazinovi¢ - Gezeman smatra da mi Jugosloveni imamo u nasim
obicajima, viteskim igrama i pesmama toliko motiva za ostvarenje plasti¢ne lep-
ote i toliko dara za umetnost igre, da bi smo mogle naravno pozajmljuju¢i ono
$to je najbolje, najsavremenije kod ostalih kulturnih naroda, izgraditi nasu rasnu,
telesnu, jugoslovensku kulturu i umetnicku igru. Kaze da nam za to nije potreban
ruski balet, koji je po sebi prekrasan, ali nama je tud i stran, jer mi u istoriji
umetnicke kulture nismo imali ni barok ni rokoko epohu iz kojih je klasi¢ni balet
francuski, a od njega i ruski ponikao.” *”

15  21. novembra 1909. godine pri Narodnom pozoristu u Beogradu otvorena je Glumacka skola. Gest
i mimiku predavao je dr Vojislav Dordevi¢, profesor anatomije u Zanatsko — umetnickoj $koli, a
nastavu umetnickog govora izvodio je Dragutin Kosti¢, dramaturg.

16 Maga Magazinovic je vlastitu skolu igre u Beogradu otvorila 1910. godine, a tek nakon punih jedanaest
godina tj. novembra 1921. godine otvorena je drzavna baletska $kola, tj. Glumacko - baletska skola.

17  Poleksija Dimitrijevi¢, ,,Skola klasi¢ne i moderne ritmike gospode Mage Magazinovi¢ Gezeman™:
Zena i svet, Beograd, april 1932.



Recju, Maga Magazinovi¢ se, sublimi$uci usvojena saznanja, nije opredelila za
licno scensko iskazivanje posezuci za klasicnim baletom, koji za razumevanje
pretpostavlja odredeno (i nemalo!) umetnicko obrazovanje publike. Bila je sves-
na odredenog hermetizma akademske klasi¢ne igre, tj. da klasican balet razume
malobrojna publika upucenih. Odlu¢ila je da istine, do kojih je dolazila kroz ko-
reografsko stvaralastvo, saops$tava jednostavnijim, pitkijim jezikom moderne i
nacionalne igre — koji ne trazi i ne pretpostavlja dodatna i nedostignuta znanja
onih kojima se obraca. Takva primenjivana strategija Magazinoviceve ostvarila
je veliku zainteresovanost i izvesnu masovnost, a uz to strpljivo, ali i postojano
menjala je, odnosno integrisala nov vladaju¢i duh u dotadasnjem patrijarhalnom

srpskom drustvu.
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| ISIDORE DANKAN NA STVARALASTVO MAGE MAGAZINOVIC

OBLIKOVANJE KREATIVNOG POSTUPKA: UTICAJI MAKSA RAJNHARTA

Vera Obradovié

THE FORMATION OF CREATIVE ACT — THE INFLUENCES
OF MAX REINHARDT AND ISADORA DUNCAN
ON THE WORKS OF MAGA MAGAZINOVIC

Summary

This paper contains analysis of Maga Magazinovics essay on Max Reinhardt
that was written after her first visit to Germany driven by desire for new knowl-
edge and by similarity of her views with Isadora Duncan’s. Maga Magazinovié
was broadly educated person, curious, of explorative spirit, open to adopting
new ideas connected to the performing arts and to enrichment of their expres-
sive communicability and art expression itself. She represented an exceptional
artistic and, also, sociological and socio-cultural personality within the specific
circumstances of the first half of 20" Century. She introduced and defended vig-
orously progressive ideas of the European art scene in Serbian areas of that time.
In that same period, the theatrical activities of and many others also represented
not only an innovation, but also a huge contribution to theory and art of per-
forming. Being a person that closely followed events on global theatre, i.e. per-
forming arts scene and actively participated in it, Maga Magazinovi¢ was far-
sighted in sensing and understanding its importance. Moreovet, she was capable
of creatively adapting directing, choreographical and performative novelties to
the local cultural environment, its level of development and particular social
and historical needs.



