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Apstrakt:

Feministicke teorije kao i feministicki pristup psihoanalizi, narocito teorija
pogleda, otkrivaju poluge patrijarhalnog mizogenog mehanizma, koji stavlja
identitet, seksualnost i telesnost Zene u poziciju manje mocénu i drustveno pro-
minentnu. Muskarac svojim voajeristickim nastupom, praksom aktivnog po-
smatraca zadovoljava svoje libidalne nagone, kao i porive za posedovanjem
Zene, umanjujudi i slabeci njenu poziciju samostalnog subjekta, svode(i je na
komoditet, dodeljujuci joj ulogu pasivnog objekta divljenja.

Kljuéne reci:
feministicke teorije, Zenski identitet, seksualnost, muski pogled, psihoanaliza,
komoditet, diskurs modi.

Zensko telo koje op¢injava

Odnos drustva prema Zenskom telu oduvek je bio tema mnogih vatrenih debata
i osetljivo polje suceljavanja razli¢itih stavova. Oko te teme ukrstala su se miglje-
nja i muskaraca i Zena, dok je narocito bitno i osetljivo pitanje — kome pripada
pravo, ili ko sebi daje za pravo, da formira stav koji ¢e posluziti kao obrazac
izgleda i vrednovanja zenskog tela. Ko je, zapravo, stvaralac/kreator odrede-
nog pozeljnog Zenskog imidza, odnosno standarda? Istorija Zapadne civilizacije
ukazuje na ¢injenicu da su muskarci vaspitavani da budu kreatori i drustvenih
merila po kojima se vrednuje Zena, odnosno njena spoljasnost ili pojavnost. Fe-
ministkinje se apsolutno slazu s tom tvrdnjom. Radi se o stvaraocu koji je mu-
$karac, dok je zena i ovog puta obespravljena, jer su sva snaga i mo¢ dodeljeni
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muskarcu. On je taj koji daje sud i vrednuje Zensku pojavu. Prema feministickoj
teoriji, ovde je u pitanju diskurs mo¢i i manipulacije, gde se identitet Zene svodi
na zavodljivost i seksualnost njenog tela.

Da je istorija puna ovakvih mizogenih stavova, govori i primer feministkinjama
krajnje omrazenog Oto Vajningera (Otto Weininger), koji u svom delu Pol i ka-
rakter razmatra prirodu muskog i Zenskog bic¢a. Vajninger smatra da su svi ljudi
stvoreni i od muske i zenske supstance, ali dok je muski aspekt aktivan, produk-
tivan, svestan, moralan i logi¢an, Zenski je pasivan, neproduktivan, nesvestan,
amoralan, nelogi¢an. ,,Kod bica kome, kao Z, nedostaje logicki i eticki fenomen,
otpada i razlog za tu pretpostavku. Potpuno Zenstveno bice ne zna ni za logicki
ni za moralni imperativ, a re¢ zakon, re¢ duznost — duznost prema samom sebi —
jeste re¢ koja mu zvuci sasvim strano. Dakle, potpuno je opravdan zaklju¢ak da
je liseno natc¢ulne li¢nosti. Apsolutna Zena nema Ja“ (Vajninger, 1986: 257).

U svom radikalnom stavu, negirajuci svaku vrednost bi¢a Zene, Vajninger kaze
da ono $to nju jedino sustinski interesuje jeste seks; drugim re¢ima, Zena je, po
njegovom misljenju, samo seksualno bice, a muskarac i seksualno. Dok muska-
rac ima i druga interesovanja, seks je, po svemu sudedi, jedina zenina preoku-
pacija. Muskarac tezi da postane genije i da svoju seksualnost zameni ljubavlju
prema Bogu. Muskarac tezi vi$im ciljevima, a Zena se zadrzava na primitivnom,
iskonskom, zivotinjskom. Emancipacija Zena je besmislena, ali je moguca samo
ukoliko se obrac¢a paznja na muskobanjastu Zenu, odnosno lezbijku.

Kroz vekove i tradiciju Zapadne civilizacije uo¢avamo musku opsednutost Zen-
skim izgledom i telom. Musgki diskurs je sklon stvaranju mitova o Zenama, me-
du kojima su i svetla deva i femme fatale, kao neka vrsta arhetipova, dok Zensko
telo pruza prepoznatljive vizuelne kodove koji mu odreduju kategoriju. Zensko
telo se tretira kao estetski objekat ili komoditet, koji nema upotrebnu vrednost.
Kada se predstavlja kao erotski objekat, Zensko telo se eksploatise i predstavlja
kao erotski predmet do te mere da zadire u pornografiju. Lisbet Van Zonen
(Liesbet Van Zoonen), na primer, isti¢e da antipornografske studije smatraju
da mediji sluze potrebi patrijarhata da se Zene predstave kao objekti, a teorije
ideologije dozivljavaju medije kao hegemonisticke institucije koje predstavljaju
kapitalisti¢ki i patrijarhalni sistem kao normalan, prikrivajuci njegovu ideolo-
$ku prirodu i tretirajuci ga kao prirodni tok stvari (Van Zonen, 1994: 19).

Feministkinje smatraju da je pornografija glorifikacija muske nadmo¢i nad Ze-
nama. Rozmari Tong (Rosemarie Tong) navodi distinkciju, koju mnoge femi-
nistkinje isti¢u, izmedu erotike, od gréke redi eros, ljubav ili stvaralacki princip,
i tanatike od takode grcke reci thanatos, smrt ili destruktivni princip. Dok ero-
ti¢ni prikazi pokazuju seksualnu vezu izmedu partnera koji dobrovoljno u nju



stupaju i koji se emotivno identifikuju jedno s drugim, tanati¢ni prikazi poka-
zuju seksualnu vezu u kojoj postoji odsustvo navedenog. Stoga, kako Tong tvr-
di, tanati¢ni ili pornografski prikazi ohrabruju muskarce da tretiraju Zene kao
puke predmete, odnosno objekte, reprodukujuci na taj na¢in musku dominaciju
(Tong, u Van Zonen 1994: 19).

Osim nasilni¢kih narativa kojima obiluje pornografija, mnogobrojni drugi vi-
zuelni kodovi konstruisu seksisticki i mizogeni odnos i nameru prema Zeni. Na
primer, mnogo puta pominjani pogled ima jednu od krucijalnih uloga u kon-
struisanju macistickog, posesivnog i dominantnog prikaza odnosa prema Zeni.
Zavodljivim pogledom koji kao da poziva i koji se direktno susrece sa oc¢ima
posmatraca, Zenski model u reklami oznacava voljnost i spremnost da se preda
i podredi muskom posmatracu, na taj nacin izgradujudi i u¢vrséujudi patrijar-
halnu ideologiju koja dozivljava zZenu kao objekat na raspolaganju. Konvencija
prikazivanja Zenskog modela u praksi, narocito close-up, ili isticanje odredenih
delova tela, kao $to su grudi, noge ili seksualni organi, koji su tako karakteristic-
ni za erotske i pornografske narative, depersonalizuje i redukuje Zenu na delove
tela u funkciji muskog zadovoljenja. Stoga je veoma bitna i interesantna analiza
muskog pogleda na Zenu, i na koji je nacin psihologija muskog pogleda na zen-
sko telo iskori$¢ena u reklamne svrhe.?

U prvom tomu Istorije seksualnosti, Misel Fuko (Michel Foucault) isti¢e da je
diskurs moderne seksualnosti naslede postojeceg tradicionalnog diskursa i od-
nosa drustva prema seksualnosti. Fuko tvrdi da je savremena seksualnost ve-
oma blisko povezana sa istorijski razli¢itim kontekstima i strukturama koje
danas sacinjavaju znanje naseg drustva i, kao takvo, to znanje tesko da moze
da bude neki transparentni prozor kroz koji mozemo da vidimo i shvatimo sek-
sualnost u svojoj zasebnosti. Pre ¢e biti da to nase znanje, odnosno zbir svih
drustvenih saznanja, koja se shvataju kao ,,istine®, naslede modernizma, konsti-
tuiSe samu seksualnost i diskurs o njoj. Fuko dalje navodi kako je seksualnost
posebna vrsta energije, koja je imanentna ljudskom bi¢u, dok je s druge strane,
tokom dugih vekova Zapadne civilizacije bivala, i jo§ uvek jeste, utiavana i pod
kontrolom politicke i kulturoloske mo¢i. Dakle, postoje na neki na¢in drustve-

2 Izuzetno je bitno istaci da je reprezentacija drustvena praksa u kojoj se vazeca verovanja i mito-
vi o zenama i seksualnosti (re)konstrui$u, i da sam ¢in konzumiranja erotskih ili pornografskih
prikaza Zena u privatne svrhe predstavlja viSe od zadovoljstva, i da se ugraduje u rodne, drustvene
i kulturoloske poretke, koji onda defini$u i odreduju Zensko telo kao seksualni objekat. Stoga, ero-
tiku, a narocito pornografiju, ne bi trebalo tretirati kao zasebni kulturoloski fenomen, odnosno
oblike ponasanja tradicionalno svojstvene muskarcima, narocito ako se uzme u obzir $ira kulturna
tradicija predstavljanja Zene kao objekta muskog pogleda, koja je $iroko raspostranjena i u adver-
tajzingu.
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ni tabui? a to se naro¢ito odnosi na Zene, jer je savremeni patrijarhalni diskurs
o zeni naslede konzervativnog devetnaestog veka, kao $to Fuko smatra. Iako je
dosta vremena proslo, i dalje je snazno verovanje da Zenina seksualnost i njena
reputacija ostaju povezane sa drustvenim kodovima. Mi i danas ,,poslujemo” sa
reprezentacijom Zenskog identiteta, kao otporne i konstantne varijable koja je
nastala kao posledica devetnaestog veka i represivnih burzoaskih konstrukata
sfere Ciste Zenstvenosti. Ovo se moZe narocito odnositi na zensku seksualnost,
znadi kod femme fatale se otvoreno ispoljava seksualnost, §to i nije drustveno
prihvatljivo kod Zena, zato ona ovaplocuje opasnicu sklonu riziku i avanturi.
Stoga se namece zakljucak da je i razlika u odnosu prema seksualnosti medu
polovima drustveno nametnuta, odnosno uslovljena. Feministkinje tvrde da se
ovakav odnos muskarca prema zeni mora traziti u drustvima koja defini$u ma-
skulinitet dobrim delom u odnosu na nametanje heteroseksualne snage i koji
kontinuirano produkuju imidZ Zena u svim formama njenog reprezentovanja,
kao ,ideal-model“ objekt seksualnih Zelja, a muskarce kao ,ideal-model® su-
bjekta. ,Zena ne uzima, ve¢ drazi da bi bila uzeta [...] Kopulacija se izvodi od
strane muskarca i to nad Zenom" (Vatjers /Wattjers/ u Wouters, 1998: 187).

Sve do sredine dvadesetog veka, dominantni drustveni kod koji se odno-
sio na seksualnost Zena i muskaraca ocigledno je nastavio da predstavlja
seksualnost kojom je dominirala zelja, odnosno pozuda kod muskaraca
i seksualnost kojom su dominirali romanti¢ni odnos prema vezi i ljubav
kod Zena. U ovom ,tradicionalnom balansu pozude® Zenska seksualnost
je ostala znatno u podredenom polozaju u odnosu na musku. Takav stav
se moze tumaciti kao naslede vekovne tradicije i odnosa koji poti¢u naro-
¢ito iz bliske proslosti, i oslikavaju i stav nasih roditelja prema seksualno-
sti i musko-zenskim odnosima.

Psihoanaliza i subjektivnost

Psihoanaliza kao teorija imala je veoma snaZan uticaj na debatu o rodu, narocito
na feministicki diskurs o tom pitanju. Kao teorija i praksa, psihoanaliza pruza
bogat izvor argumenata za kulturnu kritiku koja se bavi razumevanjem kako
sistem reprezentacija uti¢e na Zive pojedince, tj. ljude. Izdvajaju se tri koncepta
kao izuzetno bitna u psihoanalizi, a to su koncept identifikacije, skopofilije (sco-
pophilia) i narcisizma. Identifikacija je centralni od ova tri koncepta, jer nosi sa
sobom precizno znacenje po Frojdu (Sigmund Freud). Frojd u svom eseju ,,Gro-

3 Tabu, polin. (iz maorskog jezika), preneseno znacenje: zabranjeni predmeti, pitanja, misljenja i
sl.; nesto posveceno, sveto, §to se ne smije dirati, nepovredivo; velika i nedokuciva, nepristupa¢na
tajna (Klai¢, 1990: 1318).



up pshycology and the analysis of the ego” kaze da postoje dve vrste odnosa koji
se uspostavljaju kada pojedinac/individua zakoraci u spoljni svet objekata koji
ga okruzuju (Frojd, u: Hall, 1997). On uspostavlja odnose sa ostalim pojedin-
cima koje karakteri$u dve vrste emocija. Prva je potreba za identifikacijom sa
tom drugom osobom, koja se zasniva na sli¢nosti pojedinca sa drugom osobom,
tako da dolazi do korigovanja ili formiranja ega pojedinca prema drugoj osobi.
Druga je potreba za seksualnim posedovanjem te druge osobe, koja se manife-
stuje kroz libidalni nagon. Te dve vrste identifikacije Frojd deli u dve vrste Zelje:
zelja da se poseduje druga osoba (object cathexis) i Zelja da se bude druga osoba
(identifikacija). Ono $to je upadljivo kod Frojdovog komentarisanja ovih Zelja
jesu posesivna i vlasni¢ka dimenzija objekta cathexisa (istovremeno osoba koja
poseduje ima i kontrolu nad objektom, $to je veoma bitno za mugko/Zenski od-
nos) i destruktivna tendencija u identifikaciji.

Pre nego $to nastavimo diskusiju o identifikaciji, pogledajmo $ta Lis Irigaraj
(Luce Irigaray) kaze o tome. Ona postavlja pitanje — da li je u psihoanalitickoj
teoriji uop$te moguce da se nastavi ogranicena diskusija o Zenskoj seksualnosti
koja traje tako dugo, ako status Zene u generalnoj ekonomiji Zapada nikada nije
bio ustanovljen? Koja je uloga bila zabeleZena, ostavljena za Zenu, u ,,organizaciji
vlasnistva®, ,filozofskim sistemima® i ,religioznim mitologijama®, koje domi-
niraju Zapadom vekovima? Nijedna. Sve su ovo muske uloge, gde je muskarac
dominantan i odlu¢ujudi faktor. Irigaraj kaze da je krajnje znacenje svih diskur-
sa, standarda, normi istine i vlasni$tva, narocito u odnosu na pol, oznacitelj i/ili
krajnji (ultimativni) oznaceni svih Zelja, amblem i agent patrijarhalnog sistema
falus (Phallus), jednom recju potpora za re¢ otac (Otac), odnosno stvoritelj (Iri-
garaj, 1985: 67). Posto je Frojd zasnovao svoju teoriju na sindromu zavisti prema
penisu (penis envy)*, gde svaka Zena Zeli da poseduje penis, iz svega navedenog
namece se samo jedan zakljucak, a to je da su onaj ko posmatra i onaj sa kim
zelimo da se identifikujemo - muskarci, odnosno ocigledno svi mi Zelimo da
preuzmemo muski identitet, zarad posedovanja (muske) moc¢i.

Na talasu Frojdove, a narocito Lakanove (Jacques Lacan) misli o vizuelnom ka-
rakteru strukture identifikacije pise i Lora Malvi (Laura Mulvey), feministi¢ka
teoreti¢arka filma. Uvoded¢i u teoriju (filma) po prvi put i analizirajui pojam
pogleda — gaze, ona na interesantan nacin pristupa analizi pogleda i organiza-
ciji zadovoljstva koje se dobija iz gledanja. Svoju originalnu teoriju, Lora Malvi
je izlozila prvi put u eseju ,,Visual Pleasure and Narrative Cinema®, publikova-
nom 1975. godine u ¢asopisu Screen, i smatra se jednim od radova koji su naj-

4 Penis envy se ne odnosi na navodnu Zeninu zavist zbog nedostatka penisa, ve¢ se pod penisom
podrazumeva simbol drustvene mo¢i, a ne bioloski determinizam.
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¢esce citirani i uvrscéivani u antologijske zbirke, radom koji je utemeljio femi-
nisticke psihoanaliticke, najpre filmske, a kasnije feministicke teorije medija.
Tako se teorija pogleda® odnosila, i u pocéetku bila primenjivana, samo na film,
ona je sada opste prihva¢ena u masovnim vizuelnim medijima. S obzirom na
to da ovaj esej predstavlja prekretnicu u razvoju jedne od feministi¢kih teorija
vizuelnih medija danas i da su se na osnovu njega razvile mnoge bitne teorije,
apsolutno je nemogude ne analizirati musko-Zenski identitet u vizuelnim me-
dijima bez ovog rada, jer upravo on ukazuje kolika je mo¢ vizuelnog dozivljaja
za potro$ace vizuelne kulture, i nudi nam razli¢it pristup procesu identifikacije
na osnovu roda posmatraca. Gledanje u nekoga ili primec¢ivanje da neko gleda
u nekoga daje nam dosta informacija o odnosu tih subjekata. DZzonatan Sreder
(Jonathan Schroeder) smatra da ,,posmatranje implicira mnogo vise nego gle-
danje - ono ukazuje na psiholoski odnos mo¢i, u kome je posmatra¢ superio-
ran u odnosu na predmet posmatranja“ (Sreder, u: Chandler, 2000). Za razliku
od interpersonalne komunikacije gde je uzajamni pogled mogu¢, jer se ona
obavlja ,,licem u lice®, u slu¢aju tekstova masovnih vizuelnih medija, razmena
pogleda nije moguca. Posmatra¢ moze da gleda u onoga koji je predstavljen
u medijskom tekstu, ali ne moze da bude viden od njega, §to svim vizuelnim
medijskim tekstovima, kao i delima figurativne umetnosti, daje ,voajeristi¢ki®
aspekt.

U slucaju zabelezenih medijskih tekstova, kao §to su fotografija ili film, osnov-
na i bitna odlika je da predmet pogleda nije svestan svog posmatraca, tako da
posmatranje ovakvih zabelezenih imidZza daje posmatracevom pogledu voajeri-
sticku dimenziju.

U okviru svog istrazivanja filma, Lora Malvi nije preduzela empirijsko istra-
zivanje onih koji posecuju bioskope ve¢ je izjavila da Zeli da obavi ,,politicku
upotrebu® Frojdove psihoanaliticke teorije (verzije koju je Lakan razvio) da bi
istrazila bioskopsku publiku (posmatrace / spectatorship). Njeno istrazivanje in-
spirisano psihoanalizom bavilo se na¢inom na koji medijski tekstovi konstrui-
$u ,poziciju subjekta®, a ne posmatrackim praksama pojedinaca u odredenom
drustvenom kontekstu. Ona se narocito interesovala za Frojdov pojam skopofi-
lije koji predstavlja zadovoljstvo koje se dobija posmatranjem tela drugih ljudi,
narocito kao erotskih objekata, ne obavezno erogenih delova tela, kao i narcisi-
sticke identifikacije koje je kao dozivljaje nudio holivudski film.

5  Pogled je tehnicki termin koji se originalno pojavio u filmskoj teoriji sedamdesetih godina proslog
veka, i koji se sada naveliko koristi u teoriji medija i odnosi se kako na pogled posmatraca ka re-
prezentaciji, imidzu ljudi u bilo kom vizuelnom mediju, tako i na pogled onih koji su predstavljeni
u samom vizuelnom (medijskom) tekstu.



Sama skopofilija zasniva se na konstantnom i fokusiranom nacinu gledanja, po-
smatranja, koji moze da preraste u opsesivni voajerizam. To je, naravno, veoma
moguce u zamracenoj bisokopskoj dvorani, kada pojedinac moze da posmatra
druge, bez bojazni da ¢e ga primetiti drugi posetioci, ili oni likovi koji se prika-
zuju na platnu. Malvi tvrdi da mra¢na bioskopska sala omogucava posmatracu
da uZiva u voajeristi¢ckom procesu objektifikacije Zenskih likova i takode narci-
sistickom procesu identifikacije sa ,idealnim egom® koji vidi na platnu, odno-
sno filmu, jer identifikacija podrazumeva poistovecivanje sa ¢ini se kompletni-
jom, mo¢nijom i savrSenijom osobom koja nam se prikazuje. Ovaj isti princip
gledanja moZemo da primenimo na posmatranje reklama, odnosno muskarac
kao posmatra¢ posmatra prikazani Zenski model.

Lora Malvi je prva koja na osnovu ovoga tvrdi da je u patrijarhalnom drustvu
»zadovoljstvo u gledanju podeljeno na musko/aktivno i Zensko/pasivno“ (Mal-
vi, u: Chandler, 2000). Ove tvrdnje su zasnovane na izu¢avanju dominantnih
filmskih formi. Konvencionalni filmski narativi u ,,klasi¢noj“ holivudskoj tra-
diciji ne samo da se tipi¢no fokusiraju na muske protagoniste ve¢ pretpostavljaju
a priori i postojanje muskog gledaoca.

U svojoj analizi tradicionalnih filmova, Malvi dalje kaze da oni predstavljaju
muskarce kao aktivne subjekte, pojedince koji kontrolisu druge i tretiraju Zene,
odnosno ophode se prema njima kao pasivnim objektima Zelje. To vazi koliko za
muskarce na platnu, toliko i za gledaoce (za koje Malvi pretpostavlja a priori da
su muskarci), i jednostavno ne dozvoljavaju Zenama da budu subjekti koji ¢e ima-
ti sopstvenu seksualnu Zelju. Takvi filmovi tretiraju zenu kao objekt u odnosu na
»muski pogled koji kontroli$e“ (the controlling male gaze), predstavljui ,zenu
kao sliku® ili ,,spektakl®, a muskarca kao ,nosioca pogleda“ (Malvi, u Chandler,
2000). To znaci da muskarci gledaju dok su Zene za gledanje. Malvi, dalje, smatra
da su vizuelni kodovi popularnih filmova ,,opsesivno podredeni neuroti¢nim
potrebama muskog ega“ (Malvi, u Chandler, 2000). To, zapravo, znaci da je svaka
do sada kori$¢ena reprezentacija Zene podrazumevala, odnosno negde pre¢utno
ukljudivala i ,muske 0¢i“, odnosno postojanje muskog posmatraca, $to se pokla-
pa sa prethodno navedenom tvrdnjom, da je posmatra¢ a priori, muskarac, a u
slu¢aju da je Zena, ona treba da se identifikuje sa muskim posmatracem.

6  Obratimo paznju na dihotomiju aktivno/pasivno; subjekt (vriilac radnje)/objekat (onaj nad kojim
se radnja vrsi) koja je neizbezna u svakom pitanju musko/Zenskog diskursa. Feministkinje sma-
traju da su objektivnost, oslobodenost od vrednosti i neutralnost nastali kao proizvodi hegemoni-
je muskog modela ponasanja i razmisljanja, koji vrednuje i neguje dihotomije: objektivnost nasu-
prot subjektivnosti, razum nasuprot emocijama, stru¢nost nasuprot laickom znanju, apstraktno
nasuprot konkretnom, itd.

Van Zonen smatra da na ovaj na¢in imamo kontinuirano suprotstavljanje muskog principa Zen-
skom (Van Zonen 1994: 14).
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Tako ga je Malvi prva upotrebila, termin muski pogled koji se a priori odnosi na
voajeristi¢ki nadin na koji muskarci posmatraju Zene, postao je nesto kao femi-
nisticki klise.

Ako podemo od ¢injenice da se savremene vizuelne mas-medijske forme javljaju
ne samo kao mesta kulture koja informisu ve¢ i kao mesta fantazije, na osnovu
navedenog, mozemo da konstatujemo da one pruzaju posmatracu neretko vise
uzivanja od informacija. Ono §to se javlja u ovoj organizaciji potrosackog zado-
voljstva jeste zadovoljstvo koje moze da se nade u frazi ,samo gledam®, odnosno
zadovoljstvo koje se dobija iz vizuelnog spektakla izlozenih objekata. MoZemo
da zaklju¢imo da je ovakav razvoj Frojdovih koncepata u daljim feministickim
teorijama omogucio sugestivan nacin konceptualizacije trenutka artikulacije
izmedu pojedinca i reprezentovanih formi.
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FEMINIST PERSPECTIVE ON PSYCHOANALYSIS AND MALE DISCOURSE
IN CONSTRUCTING FEMALE IDENTITY AND SEXUALITY

Summary

This article deals with interpretation and reading of female identity, especially
female sexuality in visual media from the feminist theory perspective. In the
patriarchal-heterosexual system of representations, female identity archetypes
are deeply rooted in the tradition of male-female relationship. As the male role
is depicted as active, the female identity and sexuality as well as visual repre-
sentation are formed and interpreted against male identity characteristics as
the valid reference system.

Feminist teories as well as pshychoanalysis, especially the male gaze theory,
disclose the forces behind the patriarchal-misogynist mechanism which pla-
ces the woman, her sexuality and body, in a less powerful and socially pro- 235
minent position, taking her for a passive object of admiration. The man with
his voayeristic attitude, has his libidal urges satisfied by practices of an active
spectator. He satisfies his urges for possesing a woman too, at the same time
demining and weakening her position of an independent subject and reducing
her to a commodity.
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