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Apstrakt:

Drzava je od samog pocetka razvoja profesionalnog pozorista u Srbiji i osni-
vanja prvog nacionalnog pozorista — Srpskog narodnog pozorista u Novom
Sadu, glavni konceptant i kreator repertoarskog pozorista. Pozoriste u Srbiji
trenutno se razvija u diskontinuitetu jer nedostaje Zakon o pozoristu koji bi
regulisao kategorizaciju. Nedovoljno profilisan repertoat, glomazan organiza-
cioni aparat neke su od karakteristika ovog modela pozorista.

Kljuéne reci:
kulturna politika, nacionalno pozoriste, gradsko pozoriste, anticipacija, orga-
nizacija, struktura, repertoar.

1. Uvod

Nezavisno od vremena iz koga je poteklo i u kome deluje, pozoriste je oduvek
anticipiralo dru$tvene fenomene, politicka uredenja, previranja i krize odredene
sredine. Odnos izmedu umetnosti i dru§tva mozemo da sagledamo kroz njihovu
neposrednu povezanost. ,Umetnost drzi ogledalo naspram drustva i odrazava
ga. Umetnost oblikuje drustvo tako $to pruza pozitivne uzore i loSe ponasanje
predstavlja kao pozeljno (Aleksander, D., 2007: 106). Proces nastanka predstave,
stvaranje repertoarske politike pozori§ta mozemo da posmatramo i proucavamo
sa estetskog stanovista, dok odnos drzave prema pozoristu odreduje njegov in-
stitucionalni i produkcioni model. Pozoriste je kroz istoriju predstavljalo ,,opa-
sno mesto“ i ,polje interesovanje drzave, zato $to zalazi u sferu Zivotnih tema ko-
je se mogu reflektovati kroz vlast i politiku® (Risti¢, 2005: 14). Nastanak i razvoj
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pozorista na teritoriji Srbije odvijao se na fonu politicko-teritorijalnih, socijalnih
i kulturologkih diskontinuiteta. Konstituisanje pozori$nog sistema u Srbiji na-
stalo je prvo na teritorijama koje su bile pod nadlezno$¢u habsburske carevine, u
okviru sloZene i vi$enacionalne gradske urbane civilizacije, u kojoj su se pojavili
dominatni oblici pozori$ne produkcije, od prostih - diletantskih, do sloZenih -
profesionalnih. Tako su se na teritoriji Srbije u XVIII i XIX veku razvijali:

« crkveno-gkolsko pozoriste; Skolsko pozoriste?;

 amatersko pozoriste odraslih;

o prvi oblici profesionalnih pozori$nih, putujucih druzina;

« nacionalna i gradska pozorista kao repertoarska, institucionalna pozorista.

Sve inicijative i pokusaji da se formira stalno pozoriste, od postojanja privatnog
pozorista u Komolosu (Banat) Jovana Plemenitog Naka, koje je bilo sasvim mo-
derno pozoriste i to jo§ u vreme osnivanja SNP-a, preko Knezeviceve pozori$ne
druzine, koje je prikazivalo pozorisne predstave po Banatu i Backom Potisju,
uti¢uéi na osnivanje SNP-a u Novom Sadu’®, do osnivanja Teatra na Pumruku
(1941-1942)* i Teatra kod Jelena (1847-1848)° - prvih stalnih, profesionalnih
pozori$ta u Beogradu sa drzavnom subvencijom, pokazale su koliko je pozori-
§te vazno, ne samo za edukaciju publike, razvoj glumacke i rediteljske profesi-
je u nas nego i za moguénost uticaja drzave, koja je preko zakonske regulative
(1868-1911),° pozori$nih odbora, aktivnosti intelektualca toga vremena ,,formi-
rala model drzavne, centralisti¢ke, pozori$ne politike (Risti¢, 2005: 71).

2 Utenici Latinske $kole u Sremskim Karlovcima igrali su 15. avgusta 1736. Godine ,,Tragikomedi-
ju“, koju je napisao rektor njihove $kole Emanuilo Kozacinski.

3 Glumci KneZevi¢evog pozorista ¢inili su prvi ansambl Srpskog narodnog pozorista.

4  Teatar na Pumruku otvoren je 4. XII 1841. godine, tragedijom Jovana Sterije Popovica, Smrt Ste-
fana Decanskog, koju su izveli diletanti; prerastanje tog Teatra u profesionalno pozoriste znacajan
trenutak za istoriju srpskog pozori$ta. Na inicijativu Atanasija Nikoli¢a, uz pomo¢ oglasa koji je
objavljen u Srbskim novinama i Ministarstva prosvete (15. XII 1841), u Beogradu je formirana
profesionalna glumacka trupa od ¢lanova ,,Leteceg diletantskog pozorista“ iz Zagreba i prvih pro-
fesionalnih glumaca iz Beograda. Predstave su davane u zgradi Pumrukane - carinarnice koja je
adaptirana za potrebe pozorista.

5  Na inicijativu Srbskog ¢italista beogradskog doslo je do gostovanja Pancevacke druzine, i to u
velikoj sali zgrade ,Kod jelena“, koja se nalazila na prostoru danasnjih ulica Kralja Petra, Graca-
nicke i Ivan Begove, gde je ranije bio stari turski han. Tu je knez Mihailo 1841. sagradio hotel, u
¢ijem se prizemlju nalazila kafana sa velikom salom i u njoj su Pancevci izvodili predstave. Prva
predstava izvedena je 9. maja 1847, da bi se u Beogradu trupa zadrzala do 9. marta, kao ,Teatar kod
Jelena“ Nikole Durkovica.

6  Prvizakon o uredenju Narodnog pozorista doneo je Drzavni savet 15. oktobra 1868, a potpisalo
ga je Namesnistvo 17. oktobra. On privremeno reguliSe status pozorista koje je pod drzavnom
vla¢u i ingerencijama Ministarstva prosvete. Nakon reformi i promena ovog zakona 1870, 1871.
godine donet je Zakon, a 1911. Uredba o pozoristu koja Narodno pozoriste u Beogradu uvodi u red
evropskih pozorista. Smatra se da je Zakon iz 1911. najbolji zakon o pozoristu koji poznaje istorija
srpskog teatra.



Drzava je od samih pocetaka, pa sve do danas, glavni konceptant i kreator re-
pertoarskog pozorista, kao dominatnog oblika pozori$nog organizovanja. Iako
trenutno u Srbiji ne postoji Zakon o pozoristu, koji bi regulisao kategorizaciju i
makroorganizacionu mrezu pozori$ta, pozorisne institucije prema produkcio-
nom modelu moZemo da klasifikujemo na:

+ nacionalna pozorista (SNP, Narodno pozoriste u Beogradu);

o regionalna (Pozoriste Timocke krajine ,,Zoran Radmilovi¢, Zaje¢ar; Kru-
$evacko pozoriste, Narodno pozoriste Ni§; Narodno pozoriste Pirot);

o gradska pozorista (Pozoriste ,,Dobrica Milutinovi¢®, Sremska Mitrovica;
Narodno pozoriste Nepsinhaz Subotica, Narodno pozoriste ,,Ljubisa Jova-
novi¢*, Sabac; Narodno pozoriste Uzice; Pozoriste ,,Bora Stankovi¢®, Vra-
nje; Narodno pozoriste Leskovac; Narodno pozoriste ,,Sterija“, Vr$ac; Na-
rodno pozoriste ,Tosa Jovanovic¢®, Zrenjanin; Narodno pozoriste Kikinda;
Teatar ,,Joakim Vuji¢“ Kragujevac; Novosadsko pozoriste ,,Ujvideki Szin-
haz®, JDP, BDP, Atelje 212, Pozoriste na Terazijama).

2. Srpsko narodno pozoriste i Narodno pozoriste u Beogradu

Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu osnovano je 1861. godine, kao putu-
juce, ,ambulatno® pozoriste sa idejom da ukaze na ,delotvornost®, sustinsku
vaznost nacionalne kulture naroda, koji se jo$ nalazio pod ,,kontrolom® austro-
ugarske politike. Ovo pozori$te imalo je misiju da afirmiSe i predstavi, za ono
vreme, savremena shvatanja o pozoristu na srpskom jeziku, ali i da podstice
otpor protiv denacionalizatorske politike bec¢ke i pestanske reakcije i da $iri
demokratske i ,,slobodarske” ideje. Jovan DPordevi¢’ je, kao glavni tvorac umet-
nicke funkcije ovog pozorista (njegov upravnik, reditelj i dramaturg), polazeéi
od ¢injenice da profesionalno pozori$te mora da ima dobru upravu, koja bi tre-
balo da, uz adekvatna nov¢ana sredstva, formira dobar repertoar i pozorisno
»drustvo® (Tomandl, 1953: 142), uspeo da, u nedostatku zgrade,® konstituise
pozoriste, sa stalnim ansamblom, sektorskom, tradicionalnom organizacio-
nom strukturom, ,mesnim® pozorisnim odborima, ¢ija je uloga bila da orga-
nizuju gostovanja tog teatra. Osnivanje SNP-a uticace na razvoj celokupnog

7 Akciju za osnivanje Srpskog narodnog pozorista Jovan Pordevi¢ pokrece serijom ¢lanaka u Srp-
skom dnevniku.

8  Predstave su u prvim godinama rada davane u areni ,Kod zelenog venca®“, dok je 1867. godine
postojao predlog i plan da se zgrada SNP-a izgradi ispred Katolicke crkve u Novom Sadu, $to je
odbijeno jer su se Nemci pobunili protiv ideje da se pozori$te nalazi na takvom mestu. Posto je po-
zori$te ,Dunderski izgorelo, SNP se seli u tadasnji Memorijalni dom kralja Aleksandra, kasnije
Dom kulture, danasnje ,,Pozoriste mladih“ Godine 1981. pozoriste dobija belo, mermerno zdanje
u centru Novog Sada.
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domaceg pozori$nog sistema, u repertoarskom i produkcionom smislu, stoga
smatramo relevatnim da pri¢u o nameni SNP zapo¢nemo sa istorijskog gledi-
$ta. Kao nacionalno pozoriste SNP treba da promovise izvodenje dela nacio-
nalne dramaturgije.

»Najmarkatniju grupu medu delima domacih pisaca’® i po broju premije-
ra i po broju izvodenja, ¢ine drame s motivima iz nase nacionalne isto-
rije. One su, bez obzira na vreme nastanka, kao repertoarski potez bile
posredna reakcija na politi¢ki, drustveni i nacionalni polozaj u kome je
ziveo deo srpskog naroda u okviru austrijske monarhije“ (Marjanovi¢,
1974: 251).

Na motive za formiranje ovakvog repertoara uticala je konzervativna i tradici-
onalna istorijska svest srpskog naciona. U to vreme bilo je mnogo vaznije $ta se
izgovara sa scene nego kako ¢e predstava komunicirati na estetskom i stilskom
planu.

Sli¢an koncept sledilo je i Narodno pozori$te u Beogradu. Po uzoru na evropsko
pozoriste, pre svega na becki ,,Burgteatar (1776), osnovana su i organizovana
nacionalna pozori$ta na bivim jugoslovenskim prostorima (Biljanovski-Coli¢,
2005: 51). Tako je i pozoriste u Beogradu, prema svom nadinu nastanka, prema
uzorima i modelima na koje se oslanjalo, tipi¢no dvorsko i nacionalno pozori-
$te, naravno sa odredenim specifi¢nostima koje su bile plod izgradnje domaceg
drzavnog i kulturnog sistema. Prilikom istorijski presudnog gostovanja ansam-
bla Srpskog narodnog pozorista (1867) u gostionici ,,Kod srpske krune®, a zatim
u maloj dvorani ,,Engleske kraljice®, knez Mihailo je obecao srpskoj prestonici
pozoriste — Narodno pozoriste'. Nakon toga knez Mihailo inicira iscrtavanje
plana za zgradu i dobija obave$tenje Ministarstva gradevinarstva da zgrada ne
moze da bude podignuta na Zelenom vencu. U saglasnosti sa Drzavnim save-
tom donesena je odluka da se pozori$te podigne na ,,praviteljstvenom placu kod
Stambol kapije (Risti¢, 2005: 63). Od tada Narodno pozoriste se razvilo i for-
miralo kao nacionalno pozoriste sa tri ansambla (dramom, operom i baletom),
koja rade u jednoj zgradi, zadrzavajudi tradicionalnu sektorsku organizaciju, sa
moguénoscéu realizacije ad hoc projekata. Oba nacionalna pozorista slede kon-
cept prikazivanja najznacajnijih dela domace savremene dramaturgije (Vida
Ognjenovi¢, Milena Markovi¢, Maja Pelevi¢) i adaptacije - savremenog ¢itanja

9  To su dela Jovana Sterije Popovic¢a Vladislav, kralj Bugarski, Ajduci, San Kraljevica Marka, Smrt
Srefana Decanskog, Svetislav i Mileva i Milo$ Obilié, zatim Zidanje Ravanice Atanasija Nikolica,
Vladimir i Kosara Lazara Lazarevica, Herceg Vladislav Jovana Subotica...

10 Narodno pozori$te pocelo je sa radom 10. novembra 1868. u Susic¢evoj kuci, dok je novo zdanje
kod Stambol kapije otvoreno 30. oktobra 1869. godine.



klasika (Gospoda ministarka Branislava Nusica, u reziji Jagosa Markovica, Kir
Janja Sterije Popovica, u reziji Egona Savina, Kostana Borisava Stankovica, u
reziji Rahima Burhama, Hasanaginica Ljubomira Simovica, u reZiji Jago$a Mar-
kovi¢a, Gogoljeva Zenidba, u reziji Slavenka Saletovi¢a). Misija Narodnog pozo-
rita utvrdena je i internim aktom - Statutom pozorista koji kulturnu funkciju
ovog pozorista defini$e organizovanjem i ostvarivanjem ciljeva od trajnog zna-
¢aja za kulturu, dok umetnicka delatnost pociva na nacelu slobode umetnic¢kog
stvarala$tva. Koncept i status ova dva nacionalna pozorista drzava ,,potvrduje”
i Zakonom o delatnosti od opsteg interesa u oblasti kulture, kojim se utvrduje
opsti interes u oblasti kulture — Narodno pozoriste i SNP su institucije pod za-
§titom drzave.

3. Regionalna pozorista

Regionalna pozori$ta na na$oj teritoriji po¢inju da se razvijaju u vreme konsti-
tuisanja Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca, a od 1929. godine, Kraljevine Ju-
goslavije, kada se osnivaju oblasna i banovinska pozorista. Nakon oslobadanja u
novoj drzavi FNR] $iri se mreza okruznih pozorista, koja mozemo da definise-
mo kao regionalna. Od tada pozoris$ni sistem prolazi brojne promene i probleme
koji su uslovili nedosledno i neplansko razvijanje domacih pozori$nih produk-
cionih modela. Zakonski propisi iz 1956. godine, omogucdili su, s jedne strane,
samostalniji rad pozori$nih institucija i preneli ingerencije, sa centra mo¢i - Re-
publike, na gradski - opstinski nivo. Iako su ovi pokazatelji ukinuli etatisti¢ko
rukovodenje Ministarstva prosvete, oni su pozorista postavili u vrlo nepovoljan
materijalni polozaj koji se odrazava na mrezu pozori$ta (koja je smanjena), lo§
polozaj umetnika (Risti¢, 2005: 125). Tokom sezone 1955/56. zatvorena su pozo-
ri§ta u Panéevu, Smederevu, Kraljevu, Cacku, Valjevu, Svetozarevu, Prokuplju,
Kosovskoj Mitrovici, Pirotu, Vranju i Sremskoj Mitrovici. Akcija ukidanja po-
zorista odvijala se brzo obuhvativsi celu Srbiju. Nakon tog perioda ne mozemo
da govorimo o zvani¢no utvrdenom modelu regionalnog pozorista (izuzetak je
pozoriste Timocke krajine ,,Zoran Radmilovi¢® u Zajecaru), jer ne postoji si-
stemsko uredenje kulturnih institucija, pa ni pozorista. Stoga, za potrebe ovog
rada, u regionalna pozorista ubrajamo Narodno pozoriste Ni§", Krusevacko

11  Globalna periodizacija pozori$nog procesa u Nisu pokazuje postojanje tri razlicite etape: od 11.
marta 1887. do 20. oktobra 1921. postojalo je nisko Pozoriste ,,Sindeli¢®; 1921-1944. osnovano
je Nisko - gradsko povlaséeno pozoriste; 14. oktobra 1944. osnovano je Narodno pozoriste Nis.
Banska uprava je krajem decembra 1936. trazila aktom od Gradskog poglavarstva u Nisu da od-
redi i odobri zemlji$te za podizanje zgrade. Na sednici od 23. 12. 1936. Poglavarstvo je ustupilo
besplatno zemljiste na Sindelicevom trgu. Ve¢ 1. januara 1939. zvani¢no je otvorena i osvecena
zgrada.
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pozoriste'?, Narodno pozoriste Pirot" i pozoriste Timocke krajine ,,Zoran Rad-
milovi¢“ u Zajecaru™.

Pod regionalnim pozoristima danas podrazumeva¢emo one kuce koje su u po-
jedinim fazama razvoja, ali i nastanku ispunjavale koncept ,oblasnih“ pozori-
$ta, a koja i danas brojnim gostovanjima i savremenim pristupom pozorisnoj
organizaciji omogucavaju ,,demokratizaciju® kulture. Decentralizacija kulture,
promocija pozori$ne umetnosti izvan metropole, grada — ,,centra®, neposredan
odnos s publikom, afirmacija modela putujuceg pozorista, moguénost bolje za-
rade, pribavljanje dodatnih izvora finansiranja, ciljevi su regionalnih pozori-
$ta. Specifi¢nost ovih pozorista je da prikazuju predstave u skoro svim mestima
gde postoji bar minimalni scensko-tehnicki uslovi. Tako je Krusevacko pozo-
riste igralo predstave u Vrnjackoj Banji, Aleksandrovcu, Varvarinu i drugim
mestima KrusSevackog okruga, Nisko pozoriste je pokrivalo moravski deo, dok
zajecarsko pozori$te gostuje u Boru, Knjazevcu, Kladovu, Majdanpeku, Nego-
tinu, Sokobanji (Krusevacko pozoriste, 1996: 25). Poznat je primer koprodukcije
Zlatno runo, Borislava Pekica, u dramatizaciji i reziji Neboj$e Bradi¢a, BDP-a
iz Beograda i Krusevackog pozorista, koja je krajem proslog i po¢etkom novog
veka imala za cilj politicku i kulturnu decentraliziju. Zbog materijalnih pro-
blema, nedoslednosti u finansiranju opstina u kojima gostuju, regionalna po-
zori$ta su Cesto menjala status i prelazila u gradska pozorista. Poc¢etkom 1991.
godine, mnogo hvaljeni, ali nefunkcionalni model regionalnosti definitivno je
kolabirao. Pozoriste je ponovo postalo zajecarsko. Kriteno je imenom Zorana
Radmilovic¢a, pozorisnog madionicara, koji je roden u Zajecaru. Time je konac-
no prekinuto petnaestogodis$nje natezanje sa opstinom u Timockoj krajini oko
obezbedivanja sredstava (Pozoriste uprkos svemu, 2008: 75). Odlukom gradske
skupstine, pozoriste je ugaseno u julu ove godine, zbog loseg finansijskog stanja,
koje je tu kucu pratilo od osnivanja, da bi ubrzo potom bilo osnovano Pozori-
$te Timocke krajine ,Zoran Radmilovi¢®. Regionalno pozoriste je svakako neo-
phodan model na makroorganizacionom planu, jer omogucava da reditelji iz

12 Okruzno narodno pozori$te u Krusevcu osnovano je Odlukom Ministarstva prosvete Narodne
Republike Srbije. Prva premijera Okruznog narodnog pozorista — Roditeljski dom Valentina Ka-
tajeva, u reziji Miodraga Nauparca - izvedena je 1. maja 1946. godine, u adaptiranoj zgradi bivse
kafane ,,Kasina®

13 Pozorisni zivot u Pirotu pocinje jo3 1889. godine, kada se ugledni Piro¢anac Vojin Cirkovi¢ obra-
tio ministru prosvete i crkvenih dela sa molbom da im se iz Kraljevsko-srpskog teatra pozajmi
komad Boj na Kosovu Jovana Suboti¢a. Okruzna kulturno-prosvetna ekipa za Pirot i okolinu 13.
septembra 1944. pokrece inicijativu za formiranje pozorista. Ona ¢e prerasti u diletantsku ama-
tersku grupu. Krajem 1944. godine renovirana je zgrada ,,Esnafa®, a 1945. odrZana je premijera
Pokojnika Branislava Nusica.

14 Nasednici Okruznog narodnog odbora oktobra 1946. godine doneta je odluka da se osnuje Okru-
Zno narodno pozoriste sa sedi§tem u Zajecaru.



gradova - centra profesionalnu karijeru zapo¢nu u pozoristima u regionu (Jug
Radivojevi¢, Milos Jagodic...), dok je repertoarska politika ovih pozorista, po-
red prikazivanja najznacajnijih srpskih savremenih i klasi¢nih komada (Sabirni
centar Dusana Kovacevic¢a, Odabrani i unisteni — Ivan Jovanovi¢, Dejan Petko-
vi¢, Marjan Todorovié, Putovanje sa svetim Savom Olgice Nestorovi¢, Kamen za
pod glavu Milice Novkovi¢, Zenidba i udadba Jovana Sterije Popovica), usmere-
na na izvodenje komada pisaca iz zemalja bliskih odredenoj oblasti (savremena
bugarska i rumunska drama igra se na sceni pozorisa u Zajecaru). Repertoarska
politika ovih pozorista ¢vrsto je povezana sa autorima koji vode poreklo iz lo-
kalne sredine (reditelj Vladimir Lazi¢ koji je rodom iz Zaje¢ara najvise reZira u
tom pozoristu), kao i kulturnim nasledem regiona.

4. Gradska pozorista

Dominatni produkcioni model domaceg pozorista ¢ini Siroko rasprostranjena
mreZa gradskih pozorista. Gradska pozorista mozemo da definiemo kao stal-
na, repertoarska pozorista, koja osnivaju grad ili opstina i, finansiranjem i po-
stavljenjem upravnickog kadra, uti¢u na koncept i namenu tih pozorista. Medu-
tim, gradska pozorista funkcionisu takode u uslovima diskontinuiteta domaceg
pozori$nog sistema, koji se koleba izmedu drzavnog i trzi$nog."

Prema navedenim organizacionim ,principima“ funkcionisu skoro sva grad-
ska pozori$ta u zemlji: Pozoriste ,Dobrica Milutinovi¢“ u Sremskoj Mitrovici,
Narodno pozoriste ,Nepsinhaz“ u Subotici, Narodno pozoriste , Ljubisa Jova-
novi¢“ u Sapcu, Narodno pozoriste u Uzicu, Pozoriste ,,Bora Stankovi¢“ u Vra-
nju, Narodno pozoriste ,,Sterija“ u Vrscu, Narodno pozoriste ,, Tosa Jovanovic¢®
u Zrenjaninu, Narodno pozori$te u Kikindi, Somboru, Leskovcu, ,,Knjazevsko-
-serbski teatar u Kragujevacu, kao i beogradska pozorisa, BDP, JDP, Atelje 212
i Pozoriste na Terazijama. Iako pozori$na organizacija svakako utice na reper-
toarske karakterstike, neke globalne karakteristike pozorisnog sistema u Srbiji
nisu uslovile ujednacenost idejnog koncepta ovih pozorista. Tako su pojedine
pozori$ne kuce (,Nepsinhaz“ u Subotici sa dramom na madarskom i srpskom
jeziku, pozoriste u Somboru, ,Knjazevsko-serbski teatar“ u Kragujevcu, Na-

23

rodno pozoriste ,, To$a Jovanovi¢“ u Sapcu)'® svoj koncept zasnovale na koreni-

15  To potvrduje i novi predlog Zakona o kulturi koji pokusava da definise stalne, repertoarske kul-
turne institucije i na¢ine delovanja umetnika na umetni¢ckom trzistu.

16 Kao pocetak profesionalnog pozorista u Subotici oznacava se 1853. godina. Nova zgrada podig-
nuta je za godinu dana, ali na korintske stubove nije dospeo naziv pozoriste, ve¢ Hotel Pesta, jer
su gradski oci mislili da je to isplativije. Pola veka kasnije, 1904. godine, kada je zgrada obnovlje-
na stavljen je natpis Gradsko pozoriste. Prva predstava u zgradi Pozori$ta u Somboru odrzana
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ma srpske pozori$ne tradicije i slavnih pocetaka pozorista koja su predstavljala
»duhovni“ zamajac domace pozori$ne umetnosti. Negujuéi savremeni pozori-
$niizraz (Ljubisa Risti¢ osamdesetih godina u subotickom pozoristu, zajedno sa
Nadom Kokotovi¢, okuplja veliki broj umetnika iz bivse Jugoslavije, stvarajuci
avangardni pozori$ni izraz, izvan naturalizma), angazujuci najznacajnije redi-
telje (u Somboru su rezirali najistaknutiji reditelji svoje generacije: Mata Milose-
vi¢, Marko Fotez, Jovan Putnik, Slavoljub Stefanovi¢ Ravasi, Ljubomir Draski¢,
Dejan Mijag, Paolo Madeli, Vida Ognjenovi¢, Dimitrije Jovanovié, Stevo Zigon,
Ljuboslav Majera, Gor¢in Stojanovié, Egon Savin, Ljubisa Risti¢), ova pozorista
su se zalagala za nespecifi¢ne i nestandardne procese rada (rediteljski postupak
Jagosa Markovi¢a) na realizaciji pozori$nih predstava. Petar Volk u monografiji
Sto pedeset godina pozorisnog Zivota u Sapcu (1840-1990) istice da su nasa pozo-
ri$ta morala da prolaze kroz mnogobrojne zahteve ,trenutka®, ,,dnevne politike*
koja im je postavljala brojne kontradiktorne zahteve. Pozoriste je ,trebalo da se
izgraduje kao prosvetno-propagadna’ institucija“, da bude prisutno jednako u
selima, kao i u mestima i gradovima s izrazenijom pozori$nom tradicijom, da
podrzava ,,prigodni ukus i da se bori za sopstveni umetnicki identitet” (Volk,
1990: 113). Dok su pojedine scene, savremenost u izrazu gradila na ve¢ posta-
vljenoj tradiciji, beogradska pozorista su svoj koncept menjala i prilagodava-
la duhu vrmena. Tako je JDP, formirano na saveznom nivou Uredbom Vlade
FNRJ (1947) koju je na predlog komiteta za kulturu potpisao Josip Broz Tito, pe-
desetih godina postalo gradsko pozoriste, zadrzavajuci ideju reprezentativnosti
u odabiru repertoara (Molijer, Marin Drzi¢, Sekspir, Kornej, Slobodan Snajder,
Ljubomir Simovi¢) reditelja (Dejan Mija¢, Slobodan Unkovski, Egon Savin) i
glumaca (Ljuba Tadi¢, Petar Kralj, Mirjana Karanovi¢, Dragan Mi¢anovic...).
Pozoriste Atelje 212 (1956) osnovano je kao avangardno pozoriste, koje je prika-
zivalo predstave u adaptiranom prostoru zgrade ,Borbe®, bez stalnog ansambla,
ali sa jasnom uzro¢no- posledi¢nom vezom, u repertoarskom i predstavljackom
smislu sa Bitefom, dok je Terazijska scena, koja se u prvih dvadesetak godina
(Humoristicko pozoriste, Beogradska komedija, Savremeno pozoriste i, naj-
zad, Pozori$te na Terazijama) 7 ,,profilisala kao jedini ansambl u zemlji koji se
kontinuirano bavi muzicko-scenskim oblicima tipa operete, mjuzikla, muzicke
komedije, revije“ (Rapaji¢, 2006: 132). Medutim, iako neguje razli¢ite zanrove
muzickog pozori$ta, Pozoriste na Terazijama je svoj koncept menjalo, od izvo-

bio Joakim Vuji¢, otvoreno je 1935. u Kragujevcu. Teatar je smesten u adaptirane prostorije ti-
pografije i imao je binu, loze i parter. Profesionalno pozoriste u Sapcu poéinje da deluje jo§ 1840.
godine. Izmedu dva svetska rata, na inicijativu inzenjera Tucakovica, u toku leta 1921, uz pomo¢
Aleksandra Baji¢a, vlasnika hotela ,,Pariz, podignuta je pozori$na zgrada koja je posle Beograda,
vazila za najlep$u u zemlji.

17 Humoristicko pozorite otvoreno je 1. marta 1951. predstavom Dr Branislava Nusica, u reziji Jo-
vana Geca.



denja predstava (spektakla) sa pretezno tradicionalnim, ruralnim temama, pre-
ko prvog rok-mjuzikla (Soliter Vesne Jankovi¢ i Sanje Ili¢a, 1980), do pozorista
brodvejskog tipa (A chorus Line, Kabare, Cikago). Nedovoljna repertoarska pro-
filisanost, nedostatak misije i konteksta u kojem ¢e se odredeno delo izvoditi ne-
ki su od osnovnih problema gradskih i regionalnih pozori$ta. Nacionalna pozo-
ri$ta se oslanjaju na izvodenje klasi¢ne nacionalne i svetske drame, ,,uspavana“
u birokratski sistem, dok se na primeru gradskih i regionalnih pozoris$ta moze
videti dualizam pozori$ta u Srbiji, dualizam izmedu trzi$nog i insitucionalnog
pozorista. Mozda ¢e prednacrt zakona koji ¢e se uskoro naci u skupstinskoj pro-
ceduri doneti novu dugoro¢nu strategiju za nase pozoriste.
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ARCHITECTURE OF STAGE VENUES IN THE REPUBLIC OF SERBIA -
THEIR PURPOSE, PROGRAM STRUCTURE AND CULTURAL FUNCTION

Summary

Theatre has been anticipating social phenomena for a long time - politics, tur-
moil and crises of the given surrounding, regardless of the time of its origin or
the present moment of its action. Our domestic theatre have followed the same
path. It developed from red - school theatre and school theatre, through amate-
ur adult theatre and traveling troupes, to national and city theatre. Right from
the early beginnings of the professional theatre and the founding of the first
national theatre — the Serbian National Theatre in Novi Sad, the Government
was the one deciding upon its concept and repertoire. The theatre in Serbia is
presently suffering a certain discontinuity of development, due to the lack of a
theater law defining differences between theatre categories. Within the range
of macro organization we recognize the following types: national, regional and
city theatres. The concept of national theatre is ruled by its task to promote
domestic drama and preserve national culture and language, while the aim of
regional theatre is to bring decentralization and democracy into culture. The
former is the least represented type of theatre in Serbia, because the territory is
not divided into regions, though it requires less financial support and enriches
repertoire diversity. The widely spread net of city theatres is the dominant pro-
duction type in Serbia. Those can be defined as permanent, repertoire theatres,
founded by either the city or the municipality. They have wide repertoire, from
classic plays, through the affirmation of domestic contemporary drama and
cherishing musicals, to European contemporary drama. Consequently, some
of the city theatre characteristics are insufficiently profiled repertoire and huge
organization apparatus.
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