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Apstrakt:

Dozivljaj slikarstva Leona Koena u opisu Monija de Bulija, objavljen je 1926,
u zbirci Krilato zlato u Beogradu. Radi se o dokazu opstanka simbolistickih
tendencija u pomeranjima knjiZevnosti i umetnosti evopskih avangardi posle
Prvog svetskog rata. Srpsko naslede i evokativna dimenzija povisenog nadah-
nuca prirodom u Koenovim slikarskim predstavama dobijaju pandan u kine-
matografskoj putanji jezika Monija de Bulija. Tekst je prilog za tezu o moguc-
nostima prepoznavanja koji imaju religijski karakter, prvenstveno na osnovu
tumacenja odnosa prema drugom, ili prema tudem, ali bliskom svojstvu, koje
je u evropske tokove kulture uveo Martin Buber.

Kljuéne reci:
ekspresionisticka poetska proza, avangardna pozicija, neoromanticno slikar-
stvo, Moni de Buli, Leon Koen, hebrejska ekstaticnost.

Zapisi i poezija, dramski predlozi, kao i filmski scenario ¢ine fragmentarno na-
slede u kome struji jedinstveno slobodna snaga nemirenja, a koju je posedovao
beogradski lutajuc¢i duh Solomona Monija de Bulija. Njegov aktivni izraz neve-
rice stopljen je sa podrucjima afektivnih stanja i bezizlazne ravnodusnosti, $to
se odrazava u njegovoj sintaksi. Usledila su, decenijama kasnije, i kriticka za-
pazanja za studije njegovog slu¢aja. Moni de Buli stvorio je, zapravo, demonske
zaplete u dusevnim i dozivljajnim okolnostima kojim je avangardna umetnost,
pogotovo u sezonama posle Prvog svetskog rata, delovala u Srbiji, tj. u Beogradu
(gde je ovaj osobeni stvaralac i roden 1904. godine). Secanja, analize i kriticki
osvrti o delovanju Monija de Bulija prerasli su u sastavni deo korpusa za istra-
Zivanje avangarde modernizma, a za koje su izvorni protagonisti Marko Risti¢ i
DPorde Kosti¢ dali i svoje stvaralacke doprinose i tumacenja. Nastupajuca gene-
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racija pobudena je rasvetljavanjem koju ¢ine, pre svega, premijerna studija Ra-
domira Konstantinovi¢a u okviru antologije Bice i jezik (Konstantinovi¢, 1983) i
rasvetljavanja u monografskim priredivanjima Branka Aleksi¢a, Branimira Do-
nata, Milivoja Nenina ili Gojka Tesic¢a (Aleksi¢, 1933; Donat, 1985; Tesi¢, 1985).

Izvesno je da se i u avangardnim tokovima razgradnje i konstruktivizma, kao
$to je za srpsku i juznoslovensku kulturu bio prvo pokret Zenit (u Srbiji), kao i
sve ucestalijeg i potom programskog prevrata podsvesti i vizuelizacije kod nad-
realista (Todi¢, 2002: 19-25), proticao zacudno romanticarski raspon zapaZanja
i jezickih usredsredenja.

U srpskoj knjizevnosti, kao i u umetnickim i programskim stupanjima, to ce se
pokazati bez ostatka, i izvesno, u svojstvenom nadrealistickom doprinosu Mo-
nija de Bulija. On ne samo da je spajao — mada im se po snazi humora i ironije
uklanja - beogradsku nadrealisticku grupu i predvodnika Marka Ristic¢a s pa-
riskom ,,nadrealistickom revolucijom® i pripadnicima Bretonove nadrealisticke
centrale ve¢ se slicno kao i §to su Risti¢, Porde Kosti¢, Branko Ve Poljanski, ali
i Rastko Petrovi¢ i Aleksandar Vuco, odredio borave¢i u Parizu. Moni de Buli
se i definitivno udaljuje iz Beograda 1932, zamrzavajudi, po sopstvenom prizna-
nju, i srpski jezik u kome je stvarao, pokazujuci se kao disidentski igra¢ re¢ima
i sledbenik li¢ne intuicije, presavsi tokom narednih u opskurnost delovanja u
Pariz gde je i umro 1968. godine. Njegova sporadi¢na, dadaisticka i na granici
burleske iskri¢ava logika nastanila je uporis$ne tacke srpskog modernizma. Zato
on i iskoracuje iz pesnickih slika i dramoletskih situacija poetske proze u svojim
zbirkama Crno na belo (1924), Krilato zlato (1926) ili Antena smrti (1927). Mo-
ni de Buli, a po sopstvenom priznanju objavljenom u poslednjoj godini Zivota,
kao da stanuje i dejstvuje u svega nepunih pet godina beogradskog delovanja.
U Parizu je upoznao Bretona, Elijara i druge predstavnike nadrealisticke gru-
pe. Tom prilikom objavio je prevod romana u slikama Vampir i autorski tekst
u Casopisu La Révolution surréaliste. S Ristom Ratkovi¢em pokrenuo je ¢asopis
Vecnost u vreme kad je diplomirao na Pravnom fakultetu u Beogradu 1928. Za-
belezeno je da je 1929. pokrenuo ¢asopis Discontinuité, i bio ¢lan pariske grupe
Le Grand Jeu, te da je objavljivao poeziju u istoimenom casopisu. Kinemati¢ni
protok u zapisima i, nadasve, jeziku Monija de Bulija, svakako da je doprinos
koji se ne moze meriti oskudnim brojem objavljenih izdanja i sa¢uvanih zapisa.
Ekstremna pozicija drskog prkosa koji je odlikovao njegovu recenicu i usklic-
nike u deklamatorskom vlastitom programu delovanja, nastupa i se¢anja odaje
znatno podrobnije, avanturu nemirenja, slobode i traganja kroz razli¢ite forme
umetnosti. Stvaralastvo koje se susticalo s tehnickim progresom pronosilo je i
nadalje ideje simbolistickih sinestezija i nadgradnje parnasovskog i bodlerov-
skog povezivanja, onih u prvi mah izvrgnutih ruglu i napustanju, ali indirektno
opstalih u senzibilitetu evropskih umetnickih avangardi pre i posle Prvog svet-



skog rata. Stih i opisna slikovita recenica, a jednako i mogu¢i kadar u famo-
znom nerealizovanom scenariju za film Monija de Bulija Doktor Hipnison ili
tehnika Zivota, poseduju tenziju vizuelnog unosenja, kao $to je veza sa slikarem
zlosre¢ne sudbine i uglavnom i$¢ezlog opusa, isto tako Beogradaninom sefard-
skog jevrejskog porekla Leonom Koenom (Suica, 1996: 2-3). Zato se pojedine
veze u avangardnim godinama i postupcima pokazuju ne u prvi mah ve¢, za
beogradski slucaj veze Monija de Bulija i Leona Koena, kao fragment nasleda $to
prerasta u istrazivacki poligon gde teorija, ponovljeno ¢itanje i usredsredenije
gledanje otvaraju nove doZivljajne moguénosti u modelu tumacenja dusevnog
i poetickog izraza, jednako opisnog i slikovitog teksta i vizuelnosti umetnosti
slikanja. Tekst ,,Romanti¢ni krik Leona Koena“ po svojoj ritmi¢noj recenici i
usredsredenom tempu zasluzuje epitet deklamatorske pohvale koja stupa u di-
jalog s odlikama likovne umetnosti u svom zivopisnom putopisu po izrazajnim
odlikama §to nadmasuju sadrzinu Koenovog slikarstva s jedne, i dodiruju bio-
grafske pojedinosti, s druge strane. Godine 1926, kada je knjiga, zbirka zapisa
Krilato zlato i objavljena, Moni de Buli ve¢, po svim zapaZanjima, ima rezerve
ka ekipnom i, verovatno, organizacionom, kao i izvesno sitnosopstvenickom i
ideoloskom obzorju u nastupima beogradskih nadrealista s kojima je, po svojoj
dadaistickoj verziji zapisa i automatizmu, i imao bliskosti. Uvodni tekst zbir-
ke naslovljen Anatomija Demona Monia uvod je u razrac¢un sa sredinom i sa
jezikom u apologiji duha avanture. Zavrsni odeljak glasi: ,Vucaracu se i dalje
po jazbinama znojavih zidova gde dolaze amali, prosjaci, prostitutke i obalski
radnici, do¢ekacu i dalje zore, egzaltiran i bled, u drustvu prijatelja ili slu¢ajnih
poznanika. Ili ¢e i mene odneti nemilosrdni vetar sudbine u jedan svet odvojen
od ovog sveta. Svetovi koji ne op$te uzajamno. Spreman sam za svaki odlazak
bez povratka“ (Buli, 1989: 14).

Uz ekspresivno iskazanu ideju bekstva i kretanja, kao i insistiranje na pesnickoj
slici zvezdanog svoda, Moni de Buli u ovoj knjizi objavljuje poemu Fantomalna
zvona posvecenu Leonu Koenu. Njenoj primordijalnoj i simbolistickoj putanji
ka pravremenu, priblizuje se i polaziste, zapravo kontekstualna kompozicija po
svojstvima Koenovog slikarstva.

Tekst je po Zanru esej o umetnosti slikanja ali i programski - kao $to je sadrzano
u naslovu - ,,krik“ sa plemenitom ambicijom drustvenog animiranja, budu¢i da
prati ritmizovanu recenicu i nepomirljivu logiku posmatranja koje u tim godi-
nama i pronose stihovi i slikovitost opazanja Monija de Bulija.

Koen je u Beogradu 1926, imao svoju drugu i, pokazace se, najcelovitiju izlozbu:
prijatelji i deo rodbine iz Jevrejske opstine vratili su ga tesko dusevno obolelog
iz Minhena u Beograd, nije zabelezeno ta¢no kada, ali u godinama posle rata.
Koenova biografija pokazuje da je to bio prvi skoluju¢i umetnik iz Beograda
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nagraden na studijama u inostranstvu, na minhenskoj Akademiji lepih umet-
nosti 1896, kada je dobio srebrnu medalju za svoje ostvarenje u slikarstvu. U
njegove uspehe ubrajaju se Svetska izlozba u Parizu 1900, a godinu dana pre,
prvi Bijenale umetnosti u Veneciji. Po svojstvima dejstva boje podsticajnog i za
Monija de Bulija mora da je zna¢ajno i Koenovo pripadnistvo i izlaganje s post-
secesijskom grupom Phalanx u Minhenu 1903, koju su ¢inili Vasilij Kandinski,
takode imigrant, Gabrijela Minter i Vilhelm Higen (Hiiggen), $to upucuje na
internacionalizaciju pozne romantic¢arske i modernisticke umetnicke avanture
u razli¢itim deonicama. Po istrazivackim uvidima, Koen prestaje da slika negde
posle 1905, te njegova, u prvi mah teatralizovana mitoloska slikarska avantura u
minhenskom akademizmu i nacionalnim i jevrejskim predanjima, u razdoblju
posle Prvog svetskog rata prerasta, sasvim izvesno, u staromodan primer stva-
ralastva, a $to je zabelezeno u opisnim novinskim kritikama i pojedinim osvr-
tima. Du$evno rastrojstvo je zalog zaborava, pa je Leon Koen i te, 1926. godine,
prema usmenim svedocenjima, doveden na svoju izlozbu kao ¢ovek izgubljene
prisebnosti koji je, osim dok je pod nadzorom, neurac¢unljivo govorio i hranio
ptice u kalemegdanskom parku (Suica, 2001: 14-16). Moni de Buli odaje ekspre-
sionisticku i ekstati¢nu crtu svoje poetske proze zahvataju¢i namere i energiju
nesre¢nog slikara. Sledi celovit tekst:

Romanti¢ni krik Leona Koena

I elementarni rat i mrznja i krvave osvrte i krvava sunca i vodopadi sve-
tlosti i vodoskoci svetlosti i beli tigar $to zabada svoje kandze u zube u
meso poludelog slona i jezera rajska i muze na Olimpu i operske kulise
i razbludna svanuca i senke stalaktita u groti gde se $minkaju sirene ru-
menilom okeanskih praskozorja — samo su mrtva slova kojim ¢e Leon
Koen izraziti sebe, najpotpunije. Tajanstvenost nije vise artisti¢ki uspeh,
ili revolt ili o¢ajanje tastih pesimista, tajanstvenost je sva u bitno tragic-
nom duhu Leona Koena, muzi¢ara Boje, velicanstvenog pesnika kome su
plamene halucinacije pomracile spoljni svet i najzad um.

Nisu to vi$e biblijske legende, ni sakralno prolece, ni Hamlet, ni Smrt, ni-
je to vise nista od onog $to se mozZe ispricati, prepri¢ati, protumaciti, to je
uvek samo Leon Koen koga davi apsolutna, neposredna jedna stvarnost,
toliko ziva, toliko jasna i uzasna i tiranska da je morao naslagati po dvade-
set milimetara boje da je bojom ostvari. Sta znace posle toga i ponor Paska-
lov i virtuoznost Velaskeza i Kantona o$troumnost i sve muzejske zvezde!?

Leon Koen je do$ao da nam obelodani svet zvukova-boja, svet boja—zvu-
kova: pogledajte: ovaj ultramar neba kune vam se morem, ovaj ultramar



mora kune vam se nebom i svaka svetlost i svaka tama i svaka kob zaklala
je svoju boju, zvu¢nu i demonsku. Te akorde zaslepljujuce, ta duhovna
saltamortala, nije ih on uzeo (kako da ih uzme, kad ih nema) iz Prirode,
nije ih uzeo (ni tamo ih, avaj! nema) kod ¢uvenih majstora: natprirodne,
nadrealne, on ih nalazi u sebi samome, u autenti¢nom paklu. Ako je neko
bio ,,s one strane®, u carstvu istih ideja, u carstvu crnih snova, Leon Koen
moze reci: bio sam ja. Je li Skica za Raj, skica za original ili je original
skica za skicu? Dekart se vara, ¢covek nema pojma o savrSenstvu. Skica za
Raj, vele, nije svr$eno delo. Ono je samo savr$eno i ve¢no. I nadbozansko.
Adamovo ¢vrsto telo i pokret ruke i pokret zmije i pokret reke, stoji...

Rembrant, ostareli, napusteni, razocarani Rembrant, jo§ se nadao, jo$ je
verovao u stilski sklad i vestinu svoje drhtave ruke. Kako je divno ,,zabo-
ravio da crta“ na$ veliki Leon Koen. Mislim na moderne i najmodernije.
Odion Redon pored Leona Koena! Pogledajte njegov autoportret. Aka-
demicari, umuknite! Pogledajte Zenski akt, pogledajte Devojcicu sa skr-
Stenim prstima! U pocetku odli¢an dak i realista. Zatim je trazio. I nasao
sebe. I ostvario sebe. Potpuno. Nedrealisticki (Buli, 1989: 26-27).

Ekstati¢ni protok slika u ovom esejistickom zapisu izvesno poseduje senzibilnu
snagu sinestezijskog opstajanja, pa ¢ak i u evokativnom smislu, kada slikarski
jezik nalikuje na fovisticki potez i ekspresionisticki iskaz. Usredsredenost jed-
nog nepomirljivog zastupnika dade ili nadrealizma ukazuje na pitanje moder-
nosti u samim stremljenjima avangardnog koje je, bas kao i u slucaju samog
Monija de Bulija ili Leona Koena, opstajao na raskrscu isto¢nog obitavanja i za-
padnih unosa, jednako u njihovim umecima i ekstati¢nosti, kao i u deonicama
njihovih, u osnovi, beogradskih i srpskih ali isto tako nedvosmisleno inostranih
umetnickih biografija.

Postoji u jeziku Monija de Bulija kult lepote reci i stila, i to na nacin da se na-
pusteni simbolisticki esteticizam vraca u prosvetiteljskom naporu koji se nala-
zio odmah iza povrsine iskaza $to je posle hagkale (jevrejskog prosvetiteljstva i
obnove, i to tako u godinama pojave cionizma) i Sirom, najpre, srednje Evrope,
hebrejske publicistike koja psiholoske interese i nagone osvetljava kao misaono
i afektivno polje ekstati¢nosti srednjoevropskih jevrejskih pisca, kakvi su Jic-
hak Lejbus Perec, David Fri$man ili pesnik Hajim Nahman Bjalik (Nave, 1965:
58-65). Misti¢no simbolisticki okvir povezan sa drustvenim potresima i stra-
danjima imao je snagu prizivanja koja u jeku automatizma avangardnih tren-
dova, otvoreno ka proslosti, uneo nekadasnji, senzibilitet u tekstu Monija de
Bulijja. Uz takva odredenja moze se uputiti i teorijska postavka iz istrazivanja
avangarde, a koja se tice pitanja prosvetiteljstva koje su pioniri modernizma te-
zili da suzbiju krse¢i takozvani iracionalizam romantic¢arskog pogleda na svet.
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I boreci se protiv takvih, navodno, recidiva devetnaestovekovnog gradanskog
okrilja. Nedvosmisleno, neoromantizam u slikarstvu Leona Koena (Medakovic,
1981: 186-190) i slikoviti pesnic¢ki i ekstati¢ni impuls u jeziku Monija de Bulija
nemaju nimalo regresivni i mracni ishod. Postoji jasno uporiste u teorijskom i
promisljaju¢em pogledu koji evolucionizam poimanja i opazanja prirode, kao
Bergsonovo naslede u svom teoloskom i revolucionarnom obzorju ranog mo-
dernizma, pronosi Martin Buber, prvenstveno u raznolikim deonicama svoje
studije Ja i Ti (Buber, 1977).

Ma kako je slikarev opus iskazan kao napredni poku$aj preuzimanja ili pre-
nos$enja pojedinih tema iz grékih mitova, srpske narodne poezije i jevrejskih
predanja, njegov simbolisticki izvorni pokusaj pripada izmenama koje je evrop-
sko stvaralastvo ranog XX veka nosilo, sa svim kulturoloskim obli¢jima, i to u
razli¢itim sredinama i medu markantnim umetnicima (Oslo i Edvard Munk,
Be¢ i Gustav Klimt, Franc fon Stuk) traju¢i sve do izbijanja Prvog svetskog rata.
Pisani jezik Monija de Bulija i njegova iskricava zanesenost detaljima poteza i
vidljivosti, svedo¢i pre svega o optickom fenomenu koji nastanjuje stvaralacku
svest i prenosi se u slikovito pisanje o videnom i doZivljenom. Medutim, jednako
se efektno kruzenje kroz slikarsku predstavu, dakle kroz drugi medijum, posta-
vlja u vidu senzacija ¢ulnog povezivanja pred svim spoljnim senzacijama ova
dva umetnika potekla iz Beograda.

Stvaralac¢ki ¢in opazajnog pracenja i moguca dinamika slikarske izrade kao da
prate svojevrsnu kinematografsku ubrzanost, $to je bilo obelezje duha vreme-
na avangardi od pocetka dvadesetih godina. Koenov kolorit pokazuje se kao
medijum po kome se mogu pratiti i rezultati iz razvojne psihologije, a $to je
Valter Benjamin uocio jo$§ u svom ranom eseju ,Die Reflexion in der Kunst und
in der Farbe“ (Benjamin, 1972: 117-118), prate¢i koncentraciju na boju kao do-
prinos opazajnoj strukturi i samim tim iskustva kojima se pokazuje Kantova
koncepcija. Taj programski, ovlasni dodir Koenovog koris¢enja boje, Moni de
Buli sprovodi kao modernisti¢cko odvajanje, ma koliko bilo lokalno i rastvoreno
u mnogim pojavama kulture, nudedi sabranost u posmatranju boje i iskustva
priblizno kapitalnim mislilackim re§enjima (,,... i kanto/n’ u v/a o$troumnost®
u nav. tekstu). Upotreba boje u stalnom je odnosu ka konstruisanju iskustva, na
sli¢an nacin oseéajnog promisljanja u afektivnoj smeni dogadaja iz stvarnosti i
zamiSljanja u metrici i ritmu pisanja Monija de Bulija. Za izrazajne pristupe oba
umetnika radi se o principu instinktivnog poniranja. Predato sada u kulturo-
losko naslede uocava se sadejstvo istancanog dosluha u posmatranju senzacija
prirode neodvojivo od projekcije iz podsvesti, iskazano u superiornosti koju no-
si, pokazuje se, zajednicka umetnicka volja.
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ECSTATICTHREAD OF MONNY DE BOULIY IN THE INTERPRETATION
OF THE PAINTING OF LEON KOEN

Summary

This text deals with the inspirational connection between the painting of Leon
Koen (1859-1934) and the essay of Monny de Boully (1904-1968), published as
his prose and poems collection - Winged Gold in Belgrade, in 1926. It shows
the symbolistic tendencies in literature and arts of European avant-garde mo-
vements after The First World War. With its Serbian epic poetry, as well as with
evocative powers of depicting vegetative nature, Koen’s preserved paintings are
transferred in the cinematographic dynamics of Monny de Boully’s written
language. Such effect results in the ethnic brotherhood and religious intuititive
sensible rhytmic language, moreover, into the interpretation of the ‘Other’ as
the stance of examination of the almighty powers, present in the viewpoints of
Martin Buber, within the European culture.



