Ana Tasié
Fakultet dramskih umetnosti, Beograd

SAVREMENA SRPSKA DRAMA
NA EVROPSKIM SCENAMA:
RECEPCIJA SLIKE SRPSKOG DRUSTVA

Apstrakt

Tema rada je evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u najnovijoj
srpskoj drami koja je izvedena u inostranim pozoristima u 2009. i 2010. go-
dini, konkretno, u pitanju su predstave Barbelo, o psima i deci, prema tekstu
Biljane Srbljanovié, u zagrebackom pozoristu Gavela; Brodic¢ za Lutke, pre-
ma tekstu Milene Markovic, u Slovenskom narodnom gledalis¢u u Ljubljani
i Generalna proba samoubistva, prema tekstu Dusana Kovacevica, u Grad-
skom pozoristu u Istanbulu. Cilj rada je da pokaZe promene u evropskoj re-
cepciji Srbije, odnosno nestajanje retorike balkanizma, kako ga je definisala
Marija Todorova, te pojavljivanje ideje o integrisanju Balkana u Evropu. U
prethodnom radu projekta ,Umetnost i mediji u funkciji evropskih integraci-
ja“ - ,Evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srp-
skoj drami; istraZivala sam evropsku recepciju drama i predstava Skakavci
i Hadersfild, takode nastalih na osnovu savremenih srpskih tekstova, Biljane
Srblianovi¢ i Ugljese Sajtinca. Ta istraZivanja su pokazala da je u vreme
2006-2008, Srbija, u vise slucajeva, videna kao zaostala, izolovana zemlja,
kao sablast Evrope. U tom smislu, ova najnovija istraZivanja recepcije tek-
stova Biljane Srbljanovi¢, Dusana Kovacevica i Milene Markovi¢, pokazuju
optimistican zaokret u evropskom tumacenju srpskog drustva i indikacija su
promene Sire, drustveno-politicke klime prema Srbiji.

Kljucne reci:
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Uvod - ideoloska tumacenja savremene srpske drame
i getoizacija Srbije

U jednom od prethodnih tekstova, koji je nastao kao deo istrazivackog ra-
da na projektu Ministarstva za nauku i tehnoloski razvoj Republike Srbije,
~Umetnost i mediji u funkciji evropskih integracija“, naslovljen ,,Evropska
recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srpskoj drami“ (obja-
vljen u Zborniku Matice srpske za scenske umetnosti i muziku, broj 42, Novi
sad: Matica srpska, str. 115-127), analizirala sam evropsku recepciju tekstova
Skakavci Biljane Srbljanovi¢ i Hadersfild Ugljese Sajtinca, koje je evropska
publika imala prilike da vidi, u srpskoj predstavi (Skakavci, Jugoslovenskog
dramskog pozorista), ali i u evropskim predstavama, nastalim na osnovu
ovih tekstova. Istrazivanja su otkrila da je grupa tumaca, u kojoj su pozorisni
kriticari Peter Mihalcik, Patrik Sur i reditelj Dominik Pitoaze (Dominique
Pitoiset), srpsko drustvo, prikazano u tekstu i predstavama Skakavci, inter-
pretirala vrlo tendenciozno, jednostrano, ideoloski. Sur je, na primer, bez re-
alnih osnova, protumacio da su u komadu Skakavci Srbi prikazani kao nacija
»koja je odlucila da prekoraci poslednju granicu i porine u varvarstvo* (Sa-
vi¢, 2008: 80). I reditelj francuske predstave, postavljene na scenu pariskog
pozorista ,,Abes®, Dominik Pitoaze, komad je procitao u ideoloskom kljucu,
zasnivaju¢i predstavu na jednostranom pogledu Srbije i dosta ostroj kritici
srpskog nacionalizma, §to je motiv koji, u toj formi, ne postoji u dramskom
tekstu. Povodom takvog rediteljskog tumacenja, Biljana Srbljanovic¢ je, posle
pariske premijere, dopisniku Tanjuga Ani Otasevi¢ izjavila ,,da tema komada
nije usko vezana za srpsko drustvo, nego za strah od starenja i suocavanje
sa smréu“. Povodom politickog konteksta francuske predstave, njenih aluzi-
ja na Kostunicu i RTS, Srbljanoviceva je rekla da je to ,reditelj ubacio, da to
nigde ne pise u tekstu, kao i to da je Kostunica nikada nije zanimao, kao ni
RTS® (Savi¢, 2008: 80). U izvestaju sa pariske premijere, Otasevi¢ zakljucuje
da je ,univerzalni aspekt koji je srpski dramaturg Zelela da istakne ostao tako
u senci ideoloske vizije koja je u Francuskoj postala klju¢ za tumacenje jed-
nog drustva—srpskog.“ (Savi¢, 2008: 81). Ove interpretacije teksta Skakavci
indikativne su u smislu proizvoljnosti tumacenja teksta, to jest proizvoljnog
ucitavanja znacenja, kao rezultata ideoloskih predrasuda. U radu sam tu vr-
stu ideoloskog ¢itanja teksta i predstave Skakavci tumacila kao deo diskursa
balkanizma, koji je istoricarka Marija Todorova detaljno analizirala u studiji
Imaginarni Balkan (Tasi¢, 2010: 122). Ona je tretirala balkanizam kao pojavu
razlicitih oblika negativnih odnosa Evrope prema Balkanu: ,,Cinjenicu da je
Balkan opisivan kao drugo’ u odnosu na Evropu nije potrebno posebno do-
kazivati... Kao i svaka generalizacija, i ova se zasniva na redukcionizmu, ali



taj redukcionizam i stvaranje stereotipa o Balkanu dostigli su takav stepen i
intenzitet da ¢itav diskurs zasluzuje i zahteva posebnu analizu.“ (Todorova,
2006: 47) Problem stigmatizovanja balkanskog prostora, ¢ime se Todorova
analiticki bavi, nije bila novina niti isklju¢iva posledica ratova devedesetih go-
dina na teritoriji bivSe Jugoslavije, mada je, nesporno, u tom periodu, diskurs
balkanizma bio posebno izrazen. Balkanizam ima svoj istorijski kontinuitet,
kan kao metafora, gde su, takode analiticki, sagledani razliciti aspekti stigmati-
zacije balkanskog prostora. U predgovoru srpskom izdanju zbornika Balkan
kao metafora, ,Stigmatizovanje Balkana®, Obrad Savi¢ je pisao da je Balkan
postao ono negativno Drugo Evrope, provincijalna periferija, metafora za ri-
zi¢nu zonu prekomernog varvarstva: ,,Zahvaljujuci zavodljivom dejstvu kul-
turnog kolonijalizma, Evropa je proizvela nakaznu sliku Balkana, sliku inferi-
ornog, divljeg i veoma rizi¢nog prostora® (Savi¢, 2003: 9).

Izrazito negativna videnja srpskog drustva, proizvoljno ucitana u tekst/pred-
stavu Skakavci, deo su, dakle, diskursa balkanizma, stigmatizovanja balkan-
skog prostora i primer tendencioznog, ideoloskog tumacenja umetnosti.
Studije Todorove i Savi¢a dublje objasnjavaju taj problem i pomazu nam da
razumemo $iri kontekst Mihalcekovog, Surovog ili Pitoazeovog ideoloskog
tumacenja drustva Srbije u Skakavcima. Pozoriste je u tim interpretacijama,
posebno u slu¢aju francuske predstave, zloupotrebljeno, iskoris¢eno u funk-
ciji nasilne potvrde jednog problemati¢nog diskursa. Umesto da umetnost
razumeju u op$tim, univerzalnim znacenjima, ovi tumaci su tekst iskoristili
kao polaziste za afirmaciju svojih ideja. Sa estetske strane, takva tumacenja su
sasvim bezvredna, a treba imati u vidu i opasnosti koje takva tendencioznost
proizvodi — ovi stavovi izlaze u javnost i uti¢u na opste $irenje negativnog od-
nosa prema jednom drustvu i kulturi, u ovom slucaju - srpskog.

Univerzalna tumacenja savremene srpske drame -
Srbija u evropskim integracijama

U radu ,,Evropska recepcija srpskog drustva prezentovanog u savremenoj srp-
skoj drami“ sam pokazala da je postojala i druga grupa tumaca teksta/predsta-
ve Skakavci, kao i teksta/predstave Hadersfild, koja nije podlegla tim ogranice-
nim, ideoloskim tumacenjima srpskog drustva, ve¢ su interpretaciji pristupili
istinitije i otvorenije, oslobodeno ideoloskih predrasuda (Tasi¢, 2010: 124).
Ova druga grupa tumaca (reditelj Tomas Ostermajer, kriticarka Rut Fihner)
je izrazila uverenje da je Srbija deo globalnog drustva, zajednickog evropskog
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kulturnog prostora, iako se bori sa krupnim lokalnim problemima. Oni su
Srbiju oznacili kao drzavu koja je mnogo izgubila, zbog pogresno vodene
politike devedesetih godina, ali i drzavu cije stanovnistvo ima iste probleme
kao i prose¢ni gradani Evrope, drzavu koja je na putu da, u svakom smislu
- politickom, ekonomskom, kulturnom, postane integralan i legitiman deo
Evrope (Tasi¢, 2010: 126).

U predgovoru drugom izdanju knjige Imaginarni Balkan na srpkom jeziku,
napisanom septembra 2006. godine, Marija Todorova istice promene u stavu
Evrope prema Balkanu, napominjuci da se pojavila ideja integracije Balkana
u Evropu, nasuprot, ranije preovladujuce, ideje getoizacije, koju podrazume-
va balkanizam:

Sada medu evrokratama prvi put postoji snazan lobi koji smatra da je in-
tegrisanje Balkana, a ne njegova getoizacija, i te kako u interesu Evrope...
Odustalo se i od balkanisticke retorike (neobicna, ali predvidljiva posledi-
ca): ona, naime, prosto vise nije bila u interesu politike moci: ona i dalje
postoji, prigusena je iz prakticnih razloga, ali se moZe aktivirati svakog ca-
sa. lako "balkanizam’, dakle, nije nestao, on je zasad prosto samo sklonjen
sa sredista politicke pozornice. (Todorova, 2006: 7)

Ova naznaka promene stavova Evrope prema Balkanu, koju isti¢e Todo-
rova, uklanjanje retorike balkanizma i pojavljivanje ideje o integrisanju
Balkana u Evropu moze se prepoznati u stavovima druge grupe tumaca
teksta/predstave Skakavci i Hadersfild, ali i u ¢injenici koju ¢u istraziti u
daljem radu - u 2009. i 2010. godini bilo je nekoliko inostranih produkcija
najnovije srpske drame koja je tumacena u univerzalnom kljucu. Srpsko
drustvo opisano u tim tekstovima interpretira se kao drustvo sa opstim pro-
blemima sa kojima se mogu identifikovati stanovnici razli¢itih evropskih
drzava. Promena stava Evrope prema Balkanu, na koju Todorova ukazuje
- od tendencije ka getoizaciji Balkana, do ideje integrisanja Balkana u Evro-
pu — moze se registrovati i u recepciji srpskog drustva u najnovijim tekstovi-
ma savremene srpske drame koji ¢e biti predmet mog istrazivanja u daljem
radu. Cilj mi je da pokazem ta¢nost teze o promeni stava prema Balkanu,
koju Todorova iznosi, kroz recepciju najnovije srpske drame, izvedene van
granica Srbije.

U 2009.12010. godini bilo je nekoliko inostranih produkcija najnovije srpske
drame u inostranstvu: Barbelo, O psima i deci, prema tekstu Biljane Srbljano-
vi¢, u zagrebackom pozoristu Gavela (reditelj Paolo Madeli), Brodi¢ za lutke,



prema tekstu Milene Markovi¢, u Slovenskom narodnom gledalis¢u u Lju-
bljani (reditelj Aleksandar Popovski), Generalna proba samoubistva, prema
tekstu Dusana Kovacevica, u gradskom pozoristu u Istanbulu, Metak za sve,
prema tekstu Dusana Spasojevica, u rijeckom pozoristu HKD (reditelj Nema-
nja Rankovi¢) i Bizarno, Zeljka Hubaca, u Bosanskom narodnom pozoristu
u Zenici (reditelj Petar Kukov). Navedeni tekstovi, u vecoj ili manjoj meri,
reflektuju danasnji Zivot u Srbiji, vreme tranzicije, na drustvenom i indivi-
dualnom nivou. Zajednicko za sve ove inostrane predstave je to $to je nas,
sprski kontekst shvacen i globalno, nase drustvo je u tim predstvama videno
kao univerzalno, sa problemima koji su opsti. U daljem tekstu ¢u analizirati
recepcije predstava Barbelo, o psima i deci, Brodi¢ za lutke i Generalna proba
samoubistva van Srbije, iz ¢ega e se videti da su njihovi autori tekstove nasih
pisaca prepoznali i kao svoje, da su lokalni problemi koje srpski pisci tretiraju
istovremeno i globalni, kao i to da se lokalni kontekst prepoznaje i kao univer-
zalni. Sve tri predstave su prikazane na glavnom programu 55. Sterijinog po-
zorja u Novom Sadu (2010), $to je olaksalo prikupljanje podataka o njihovoj
recepciji u zemljama u kojima su nastale.

Za ove tri drame karakteristi¢no je to $to se one vise okrecu li¢nijim, intim-
nijim pitanjima, autori se fokusiraju na emotivnu, univerzalnu interpretaciju
¢oveka koji zivi u Srbiji danas (naravno, drustveni kontekst bitno definise
motivaciju njihovog ponasanja). I Biljana Srbljanovi¢ i Milena Markovi¢ su
u devedesetim godinama pisale drame koje su se izvodile kod nas, kao i u
inostranstvu, drugacije stilski, formalno, tematski. One su vise bile koncentri-
sane na fizicki eksplicitno bavljenje drustveno-politickim okolnostima, $to je
u inostranstvu Cesto sluzilo kao potvrda uverenja o Srbiji kao sablasti Evrope.
Pri tome su se ti tekstovi stilski, pa i tematski, uklapali u internacionalni stil
»novog brutalizma“ u drami, zbog ¢ega su, izmedu ostalog, cesto izvodeni u
svetu (Porodicne price, Biljane Srbljanovi¢, kao i Paviljoni i Sine, Milene Mar-
kovi¢). Ovi tekstovi su prikazivali prilicno poremeceno stanje u srpskom dru-
$tvu devedesetih godina, determinisano ratovima, katastrofalnim ekonom-
skim uslovima, erozijom svih vrednosti, korupcijom, nasiljem, kriminalom,
$to je u toj neobrutalistickoj, ogoljenoj, fragmentarnoj dramskoj formi dobilo
adekvatnu formu izrazavanja (Tasi¢, 2009: 19). Sli¢nim temama su se bavili i
filmski autori mlade generacije u Srbiji, na primer Srdan Golubovi¢ i Stevan
Filipovi¢, u filmovima Klopka i Sejtanov ratnik (Jankovi¢, 2008: 32). A drame
Barbelo, o psima i deci, Brod za lutke i Generalna probe samoubistva, svaka na
svoj specifi¢an nacin, vise se okre¢u intimnijim pitanjima, individualnim suo-
¢avanjima sa drustvenim problemima.
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Bavljenje licnim pitanjima u tekstovima Barbelo, o psima i deci, Brod za lutke i
Generalna proba samoubistva, donosi i refleksiju drustvenih okolnosti, pa se,
u tom smislu, mogu tretirati kao, umetnicki oblikovan, dokument danasnjeg
zivota u Srbiji. Brod za lutke demistifikuje bajke, bavi se njihovim nali¢jem, sa
fokusom na pitanju potrebe za ljubavlju u svetu koji istiskuje osec¢ajnost i ljud-
skost. Slovenacku predstavu, za razliku od dve prethodne, srpske predstave,
defini$e lezerna stilizacija, pomeranje ka snaznijoj karikaturi likova i radnje,
redukcija tragi¢nosti i emocija, a naglaavanje grotesknih aspekata radnje.
Aleksandar Popovski, reditelj slovenacke predstave Brodic za lutke rekao je da
55. Sterijino pozorje, na kome su prikazane ¢ak tri strane predstave nastale na
osnovu savremene srpske drame, treba da bude jako ponosno na srpsku dra-
mu jer, u ovom trenutku, ona dolazi izvan granica Srbije, $to znaci da je vrlo
ziva i vrlo kvalitetna: ,,Srpski pisci izvode se u drugim drzavama... Dokazani
autori iz Srbije vracaju se u Srbiju kroz inostrana pozorista.“ (55. Sterijino po-
zorje, bilten broj 6, 2010: 10) Fakat vracanja u Srbiju kroz inostrana pozorista
koji Popovski isti¢e govori o direktnom povezivanju razlic¢itih drzava, putem
umetnicke produkcije, Zivoj, recipro¢noj saradnji, nedvosmisleno bitnoj u
procesu drustvenog povezivanja drzava, to jest o integraciji Srbije u zajednic-
ki evropski prostor.

Barbelo, o psima i deci je intimna, poetska, filozofsko-antropoloska, ali i dru-
$tveno-politicka drama koju je reditelj Paolo Madeli u zagrebackom pozori-
$tu Gavela procitao u posebno elegantnom, ogoljenom stilu, sa fokusom na
ekspresivnoj igri glumaca. Predstava je dozivela znacajne dramaturske inter-
vencije, u odnosu na tekst, kao i na beogradsku praizvedbu u reziji Dejana
Mijaca, ¢ime se postigla veca koherentnost i zgusnutost radnje, kao i jasnoca
u prezentaciji problema kojima se Srbljanovi¢eva u drami bavi. Ksenija Paji¢,
glumica koja igra u zagrebackoj predstavi Barbelo, o psima i deci rekla je, po-
vodom rada na predstavi: ,,Lako smo radili jer smo se svi u toj prici i prepo-
znali. Trebalo je samo sve sloziti i iza¢i na scenu.” (55. Sterijino pozorje, bilten
broj 4, 2010: 10) Darko Stazi¢, upravnik pozorista Gavela, objasnio je razloge
postavljanja Barbela na scenu ovog pozorista':

Za Barbela smo se odlucili zato $to nosi univerzalnost, nije lokalnog karak-
tera, tekst puno govori o nama samima i korespondira s publikom u Hrvat-
skoj. Predstava je rado gledana, tako da smatramo da smo napravili dobar
izbor. Nedavno je tekst Dusana Spasojeviéa Metak za sve, u reziji srpskog

1 Ovo je prvi tekst Biljane Srbljanovi¢ koji je postavljen u pozoristu Gavela, ali ne i prvi put da
se neki njen tekst postavlja u Hrvatskoj — Skakavci su 2006. godine postavljeni u Zagrebackom
kazalistu mladih.



reditelia Nemanje Rankovica postavljen u Hrvatskom kulturnom domu u
Rijeci. Cini mi se da je doslo vreme da nema ograda za postavljanje srpskih
autora u Hrvatskoj. (55. Sterijino pozorje, bilten broj 5, 2010: 10)

Citanje Generalne probe samoubistva na sceni gradskog pozorita u Istanbulu
znacajno se razlikuje od rediteljskog tumacenja Dusana Kovacevica - prai-
zvedbe ovog teksta u beogradskom Zvezdara teatru. Kovacevicev tragikomi-
¢an pogled na napore ¢oveka da opstane u sistemu koji ga lomi, ispisan je u
poetskom, likovno potentnom maniru, dajuci, pri tome, drugaciji, liri¢niji
pogled na najnoviji tekst ovog pisca. U programu predstave je navedeno da
je reditelj Nurulah Tundzer borbu likova ove drame razumeo u kontekstu ce-
panja Jugoslavije: ,Ovaj komad govori o procesu raspada Jugoslavije i onome
$to je ostalo nakon toga, bolu, o¢aju, bezizlaznosti, o ¢orsokaku zivota ¢oveka
koji zeli izvrsiti samoubistvo... Vidite ¢oveka koji je izgubio svoje ruke, oc¢i,
predstavnika zivota u Jugoslaviji. Kada prekasno stizete, slomljeni delovi vise
ne mogu oformiti celinu (navedeno je u programu predstave, strane nemaju
paginaciju). Neposredno pre istanbulske premijere Generalne probe samoubi-
stva, u Nacionalnom turskom teatru u Istanbulu, premijerno je izveden jo$
jedan, nesto stariji, tekst Duska Kovacevica — Profesionalac (u reziji Isila Kasa-
podzlua). To je prvi put da se u Turskoj postave tekstovi Dusana Kovacevica,
$to je zasluga prevoditeljice Bilge Emin, specijalno zainteresovane za balkan-
sku dramu i pozoriste (prevodila je i tekstove Dejana Dukovskog i druge).
Ona je svoj izbor da inicira produkcije tekstova Dusana Kovacevica u Turskoj
ovako objasnila: ,,Sli¢ni su nam problemi, teme, istorije su nam turbulentne,
slicne dileme, $to se ne bismo spojili posredstvom savremene drame.“ (55.
Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 9) Ova njena Zelja za drustvenim spaja-
njem putem umetnosti, moze se tumaciti kao indikacija jedne opstije politike
postepenog povezivanja drzava, prvo umetni¢kog/kulturnog, a onda i, suk-
cesivno, drustveno-politickog. Umetnost je bila uvek avangardna u odnosu
na politiku, u smislu medunacionalnog povezivanja, umrezavanja, ukidanja
granica. U tom pogledu, ovaj zahtev turskih umetnika za povezivanjem i spa-
janjem putem umetnosti moze se razumeti kao indikacija Zelje za jednim $i-
rim, drustveno-ekonomskim povezivanjem drzava, njihovom integracijom u
zajednicki drustveno-politi¢ki prostor.

Na pitanje kako turska publika prima nase pisce, Bilge Emin je odgovorila:
»Jako dobro i to raznolika publika - stare gospode koje jako dugo idu u po-
zoriste, sasvim mlada publika, intelektualci i ovi novi bogatasi. A reakcije su
nepodeljene zato $to ta dela kritikuju sistem, a svima je on dosao do guse.“
(55. Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 9) Umetnost, pozorisna posebno,
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skoro uvek, onda kada je znacajna, kriti¢na je prema sistemu, direktno ili in-
direktno. Pozoriste koje nema kriticki odnos prema drustvu nije relevantno.
Naravno, u dana$njem vremenu brojnih kontradikcija, i smisao kriti¢nosti i
drustvene angazovanosti, drasti¢no je drugaciji nego ranije, pre osamdesetih
godina, kada je postmodernizam preplavio sva polja drustvenog Zivota, te
kada su kriti¢nost i bunt protiv sistema postali deo sistema, deo trzista, inidi-
kator njegove, ironi¢ne, slozenosti. Ipak, ¢ak i kao takvi, bunt i kriti¢cnost su
vazni jer podizu (samo)svest publike i, zatim, Sire — drustva.

Na pitanje zasto je birao da radi bas nade pisce (pre Kovacevica, Tundzer je
rezirao Dervis i smrt, MeSe Selimovic¢a) da bi govorio o turskoj stvarnosti i
danasnjem svetu uopste, reditelj Tundzer je objasnio da je razlog za to univer-
zalnost njihovih dela, to §to su nam drustva sli¢na:

Mi imamo zajednicku istoriju. U dve predstave koje sam reZirao, mogu
da se vide tragovi zajednicke istorije i kulture. Mesa Selimovic je svetski
pisac, a Kovacevic je za mene Cehov modernog vremena. Ironican je kao
Cehov, a komediju krije ispod svake reci... Jugoslavija i sve drZave koje su
joj pripadale prosle su kroz tezak period, mislim da je svaka od tih drzava
sada na svojim nogama, svaka ima svoju kreativnost, posebnost... Nije ni-
malo slucajno da su Kovacevi¢ ili Dejan Dukovski, na primer, koji su sada
aktuelni, bas s ovih prostora, Balkana... I mi smo u slicnoj situaciji, nismo
rascistili sa svojom istorijom, i u svemu traZimo drugo znacenje od onog
koje je pravo (55. Sterijino pozorje, bilten broj 8, 2010: 8)

Takode, drama Generalna proba samoubistva, po re¢ima Nurulaha TundzZera,
sadrzi sve §to je re¢eno o ¢oveku koji stoji na ,,rubu vremena“: ljubav, mrznju,
zlobu, odvratnost, pozudu:

Mislim da nam je Balkan mnogo blizi nego sto izgleda. Raspad Jugoslavi-
je je mnogo toga promenio. Cini se da se izgubila bliskost koja je postoja-
la pre toga, ali je zato tema drame Generalna proba samoubistva svima
nama poznata. Ona nas je povezala i spojila. Samoubistvo je globalna
tema, koja je tako mnogo bliska nasoj kulturi. Ovaj tekst moze da se igra
u bilo kojoj drzavi, jer je re¢ o temi koja zaokuplja svakoga... A General-
na proba samoubistva i kada bi se izvodila u, recimo, Severnoj Evropi
imala bi uspeh, jer je i tamo broj samoubistava mnogo veliki. Za ovim
tekstom ima potrebu svaka zemlja koja ide ka sistemu u kojem vlast vodi
drzavu ka raspadu. Na taj nacin se lakse vodi jedna zemlja ( ,Kovacevi¢
najgledaniji u Istanbulu®, Politika, 2010)



Zakljucak: tranzicija, globalizacija i integracija

Taj rub vremena o kome Tundzer metaforicki govori, a Kovacevi¢ u svojoj
drami piSe, moZemo prepoznati kao vreme drustvene tranzicije, kroz koju
Srbija, izvesno, trenutno prolazi, a, prema rediteljevim rec¢ima, prepoznatlji-
va je i u Turskoj. U Generalnoj probi samoubistva, Kovacevi¢ slika zivot u
vremenu prelaska na neoliberalni, trzi$ni nacin funkcionisanja, refleksije
drustvenih okolnosti na li¢ne Zivote, okolnosti koje su zajednicke za zemlje
bivseg komunistickog bloka. U studiji ,,Kulturna politika kao faktor razvoja
ievrointegracionih procesa na Balkanu®, Ljubisa Mitrovi¢ analizira savreme-
na balkanska drustva u klju¢u sociologije drustvenih promena i zakljucuje
da se ,ova drustva nalaze u procesu tranzicije®, da ,slede strategiju neolibe-
ralne zavisne modernizacije®, kao i to da se ona ,,nalaze na putu u zavisno
drustvo, sa modelom kapitalizma svetske poluperiferije i periferije“ (Mitro-
vi¢, 2004: 8). A Miklo$ Biro analizira posledice tranzicije, isticuci da je ,,su-
dar sa liberalnim kapitalizmom koji je (¢ini se, neizbezan) pratilac svakog
pocetka tranzicije iz socijalizma u kapitalizam isuvise ‘otreznjavajuci’® (Bi-
ro, 2006: 13). Biro navodi da ¢ak i u Poljskoj, koju je rekordni privredni rast,
od jedne od najzaostalijih zemalja Istocne Evrope pretvorio u najpozeljni-
jeg novog ¢lana Evropske zajednice, ocena sadasnjosti i proslosti zbunjuje:
svega 24% Poljaka misli da im se Zivot promenio nabolje, dok 31% misli da
je ranije zivelo bolje (Biro, 2006: 13). Da je ovo nezadovoljstvo tranzicijom
opste, to jest zajednicko, govori uspeh igranja srpskih tekstova koji se bave
posledicama tranzicije, u pozoristima izvan Srbije. Naravno, pojam drustve-
ne tranzicije inicira mnoga pitanja i istovremeno krije mnoga znacenja, $to
je posledica zZivljenja u vremenu brojnih protivure¢nosti. Antropolog Mark
Oze ispituje metaznacenja pojma tranzicije, smatrajuci da je ona zgodna za
(zlo)upotrebu, da se primenjuje na ,,pomalo mutne situacije, ¢iju proslost
i buducnost je tesko odrediti“ (Oze, 2003: 54). On piSe da pojam tranzici-
je prikriva, ili otupljuje stvarnost koju evropska savest nastoji da otrese:
trijumf liberalnog kapitalizma, odumiranje drzave i likovanje privatnog
preduzetniStva, opste zagadenje planete, bespovratni proces osiromasenja
jednih radi bezobzirnog bogacenja drugih, preporod moralizma u ¢asu od-
sustva svakog morala. U takvim okolnostima, kori$¢enje pojma tranzicije
je zgodno. Oze cini¢no zakljucuje: “Ta re¢ podrazumeva da Ce sutra stvari
biti druk¢ije, a da se pri tome ne kaze kakve su one danas ili kakve su bile
juce... Stoga je tranzicija jedino resenje, kazem vam® (OzZe, 2003: 54). Takav
cinizam je duboko prisutan i u Kovacevicevoj drami i oblik je individual-
nog otpora prema drustveno-politickim okolnostima.
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Pored tranzicije, pojam koji defini$e nase drustvo, a vazan je za likove drama
koje su predmet analize, jeste pojam globalizacije. U osnovi prepoznavanja
slicnosti izmedu Zivota likova drama koji predstavljaju refleksiju zivota u Sr-
biji i stvarnosti Zivljenja u drugim drzavama, na ¢ijim scenama se igraju srp-
ske drame, jeste fakat globalizacije. Brojnost samoubistava, motiv koji se u
Kovacevi¢evom tekstu hiperbolisano tretira i koji Tundzer isti¢e kao vazan,
metaforicki, fakat je zivota u postkomunistickim, kao i u postkapitalistickim
drustvima - tragi¢nost Zivota je globalna i univerzalna, bez obzira na lokalne
specificnosti sistema. Analiziraju¢i kontekst i posledice globalizacije, Vuleti¢
pise da globalizacija znaci $irenje, umrezavanje posledica neoliberalizma ko-
je su katastrofalne i oc¢igledne u raznim oblastima drustvenog Zivota: ,,Pre
svega, ekonomija je zauzela klju¢no mesto u drustvenim procesima, $to je
dovelo do dehumanizacije, razlicitih vidova otudenja i eksploatacije ljudskih
i prirodnih resursa bez presedana u istoriji“ (Vuleti¢, 2003: 18). Americki so-
ciolog Imanuel Volerstin vrlo kriticki tretira pojam globalizacije, dovode(i je,
takode, u vezu sa tranzicijom, nesto Sire shvacenom: ,,Mi se zapravo nalazi-
mo u trenutku transformacije. Ovo nije ve¢ izgraden novi globalizovani svet
sa jasnim pravilima. Re¢ je o tome da smo u periodu tranzicije koja ne znaci
da samo nekoliko zaostalih zemalja treba da uhvati prikljuc¢ak sa duhom glo-
balizacije ve¢ je posredi tranzicija u kojoj Ce ¢itav kapitalisticki poredak biti
transformisan u nesto drugo™ (Volerstin, 2003: 95). Za Volerstina su pojmovi
globalizacije i tranzicije opsti, univerzalizujuci, gotovo i metaforicki. Otuda
se tranzicija, o kojoj govore najnovije srpske drame koje su predmet moje ana-
lize, prepoznaje kao bitna, definiSuca, znacajna vrednost u razli¢itim zemlja-
ma, ¢ak i metaforicka, nadrastajuca, vizionarska, u smislu u kojem Volerstin
o njoj diskutuje.

Tranzicija i globalizacija, kao razvojni megatrendovi na kraju 20. i na pocetku
21. veka, jesu komplementarni procesi. Mitrovi¢ piSe da se zemlje u tranziciji,
poput balkanskih zemalja, moraju otvarati prema procesima globalizacije radi
razvitka svojih proizvodnih snaga i uklju¢ivanja u medunarodnu podelu rada
i svetske integracione tokove: ,,Postsocijalistickim drustvima su, za njihov izla-
zak iz krize i dalji razvoj, neophodne i tranzicija i globalizacija“ (Mitrovi¢, 2003:
47). Pojmovi tranzicije i globalizacije su ¢vrsto vezani za pojam integracije, oni
joj prethode. Slobodan Miladinovi¢ pise da je klju¢na re¢ evropskih integracio-
nih tokova danas Evropska unija. Njeno nedavno dopunjavanje i interes onih
koji su ostali van njenih granica nedvosmisleno govori o tome da Evropa tezi
medusobnom povezivanju bez obzira na unutrasnje razlike: ,,Radi se o skupu
koji nastoji da prevazide sve protivrec¢nosti i prepreke koje se nalaze na putu
normalnog funkcionisanja zamisljenog entiteta kao $to su razlike u jezicima i



kulturama, unutrasnji sukobi izmedu nacionalnih, verskih ili klasnih grupacija
i ostala medusobno nere$ena pitanja“ (Miladinovi¢, 2004: 78).

Naravno, zbog brojnih kontradikcija Zivljenja, o kojima govore ove drame
i koje se prepoznaju i u drugim drzavama koje imaju sli¢ne probleme, put
do ukljuc¢ivanja u Evropsku uniju nece biti lak ni jednostavan. Miladinovi¢
pie da je drustvo Srbije puno unutrasnjih protivurecnosti koje su se dugo
gomilale, a bez ¢ijeg prevazilazenja nije moguce ukljucivanje u evropske in-
tegracione tokove: ,,Protivre¢nosti slede iz naseg kuturno-istorijskog miljea i
produkt su kulturno istorijskih razlika i razli¢ite tradicije pojedinih socijalnih
kategorija (pre svega etnickih, religijskih i sociokulturnih grupacija)* (Mila-
dinovi¢, 2004: 77). Te protivurec¢nosti Miladinovi¢ svrstava u dve grupe: u
prvoj grupi su one koje slede iz razli¢itog etnickog i religijskog sastava stanov-
nistva, a u drugoj one koje slede iz sukoba tradicionalisticko-konzerviraju¢ih
drustvenih vrednosti s jedne strane i liberalno modernizacijskih vrednosti
s druge strane (Miladinovi¢, 2004: 77). Analiziraju¢i savremena balkanska
drustva u kljucu sociologije drustvenih promena, i Ljubisa Mitrovi¢ izdvaja
tu njihovu, vaznu, karakteristiku, ¢injenicu da su ona ,razapeta izmedu re-
tradicionalizacije i modernizacije (retradicionalizacija se naj¢e$ce shvata kao
povratak na kulturni konzervativizam i izolacionizam, a modernizacija kao
vesternizacija, tj. amerikanizacija)“ (Mitrovi¢, 2004: 7). Retrogradni tradicio-
nalizam o kojem oba analiti¢ara govore, prisutan je, u razli¢itim oblicima, u
sve tri drame kojima sam se bavila u ovom radu. Autori se njime kriticki ba-
ve. Analizirajuci Kovacevicev dramski opus, Milica Konstatinovi¢ se fokusira
na probleme konzervativizma i tradicionalizma koji zarobljavaju svest likova.
Ona isti¢e da Kovacevi¢, putem prikaza svojih likova kao sumanutih, ideologi-
ziranih li¢nosti, daje prikaz nacionalnog identiteta kao identiteta odredenog
dominantnom vladaju¢om ideologijom: ,,Oni ostvaruju svoj identitet kao do-
bri podanici u totalitarnom sistemu. Oni se tako pokazuju kao mracni i zatvo-
reni za sve $to dolazi spolja, pa i iz Evrope, tj, za sve $to bi moglo da ugrozi
funkcionisanje totalitarnog modela vlasti. Njihov identitet i model misljenja
je suprotstavljen evropskom, kao ne¢emu $to ih ugrozava i remeti njihovo
funkcionisanje (Konstantinovi¢, 2008: 52).

U procesu prevazilazenja tog tradicionalizma, tj. prelaska na stranu liberaliza-
cije i modernizma, znacaj kulture je nesumnjivo ogroman. To pise i Mitrovi¢,
naglasavajuci da duhovni metez u drustvima tranzicije treba da bude zame-
njen novim idejnim i vrednosnim orijentirima: ,,To, pak, predstavlja, posle
haosa i anomije, uspostavljanje novog reda, a to znaci, izmedu ostalog, i potre-
bu nove kulturne politike u funkciji modernizacije i razvoja drustva i njegove
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evrointegracije. Otuda su kultura, kulturni i etnicki odnosi na Balkanu izbili
u prvi plan socijalne akcije“ (Mitrovi¢, 2004: 4). Razmisljajuéi o razvoju dru-
$tava na Balkanu, njegovoj istoriji i budu¢nosti, Mitrovi¢ smatra da je u pro-
Slosti razvoj regiona Balkana bio odreden geopolitikom i geoistorijom, dok
¢e njegov bududi razvoj biti u znaku geoekonomije i geokulture: ,,Bududi ¢e
razvoj drustava na Balkanu sve vise zavisiti od njegovog mesta u medunarod-
noj podeli rada i od mesta koje u njemu zauzimaju kultura i kulturni kapital
kao klju¢ni razvojni resursi® (Mitrovi¢, 2003: 61). U tom pogledu, produkcije
srpskih tekstova na pozorisnim scenama van Srbije kojima sam se u ovom
radu bavila, izrazito su pozitivna i obecavajuca pojava, u pogledu integracije
Srbije u Evropu.

Kultura i umetnost su, po svojoj prirodi, uvek bile vizionarske, avangardne u
odnosu na drustvene procese. Prvo se u umetnickim delima registruju tokovi
drustvene svesti, ona odrazavaju ideje u nastanku. Jost Smirs pise da je umet-
nost najvaznije polje na kojem se emotivne inkompatibilnosti, drustveni kon-
flikti i pitanja statusa sukobljavaju na mnogo koncentrisaniji nac¢in nego $to je
to slucaj u svakodnevnoj komunikaciji (Smirs 2004: 7). Dakle, umetnicka, u
ovom slucaju teatarska produkcija, reflektuje drustveno-politicke okolnosti,
predstavlja indikator njihovih promena. Pozoriste izrazava drustvene odno-
se, njihove tokove i promene, ¢ak i pre nego $to su se oni, u realnosti, prome-
nili. Tako mozemo zakljuciti da se iz ¢injenice postojanja niza produkcija
najnovije srpske drame, na scenama pozorista u inostranstvu, potvrduje isti-
nitost teze Marije Todorove koju sam navela na pocetku rada, kao polaziste
istrazivanja. Kroz savremeni teatarski kontekst, pokazala sam da Srbija nije
vise sablast Evrope, nije vide sasvim izolovana zemlja, gurnuta u ¢osak, ili na
rub Evrope, vec je zemlja kojoj se lagano otvara put ka integraciji u Evropu.
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CONTEMPORARY SERBIAN DRAMA
ON EUROPEAN STAGES: RECEPTION
OF THE IMAGE OF THE SERBIAN SOCIETY

Summary

The subject of this paper is an analysis of the European reception of Serbian
contemporary society as presented in recent Serbian drama that was produ-
ced in foreign theatres in 2009 and 2010: Barbello, of Dogs and Children, ba-
sed on a play by Biljana Srbljanovié, produced in Zagreb in Theatre Gavela;
Boat for Dolls, based on a play by Milena Markovi¢, produced in Ljubljana
in the National Theatre; and General Rehearsal for Suicide, based on a play
by Dusan Kovacevi¢, produced in Istanbul in the City Theatre. The aim of
this paper is to show the changes in European interpretations of Serbian soci-
ety, displacing the rhetoric of Balkanism as defined by Maria Todorova and
placing the idea of integration of the Balkans in Europe. In my previous pa-
per, ,European Reception of Serbian Society as Presented in Contemporary
Serbian Drama,“ which was part of the Ministry of Science and Technology
project ,,The Function of Art and Media in European Integration,“ I explo-
red the European reception of the performances of Locusts and Huddersfield
by contemporary Serbian writers Biljana Srbljanovi¢ and Ugljesa Sajtinac.
My previous research showed at that time (2006-2008) Serbian society was
perceived as backward and isolated, as a ghost of Europe (Slavoj Zizek). In
that context this research into plays by Srbljanovi¢, Kovacevi¢ and Markovic¢
detects an optimistic turn in interpreting Serbian contemporary society and
indicates a change in the general sociopolitical climate in Europe towards
Serbia.

Key words: contemporary Serbian drama, Balkanism, European integra-
tion, social transition, globalisation

~
v

Ana Tasi¢



