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KREATIVNO KORISCENJE DRAMSKOG
TEKSTA U OBRAZOVANJU

Apstrakt

Dramsko obrazovanje neophodan je cinilac u sistemu skolskog obrazovanja,
kako u koris¢enju dramskih dela u okviru lektire tako i u koriséenju tehnika
drame i pozorista u okviru nastavnih ili u okviru postojecih vannastavnih
aktivnosti. Buduci da je i ovo jedan od uslova za prijem u Evropu, ovaj tekst
imace za cij da pokaze prakse drame u obrazovanju kroz tela u Evropskoj
uniji, ali i kroz umetnicke prakse iz zemalja kao Sto je Velika Britanija.!
Drama je i didakticna umetnost, mozda cak vise nego ostale umetnosti, i
zato moze biti strateski vazna umetnost za nacionalni razvitak kulturne i
obrazovne politike, ne samo u procesu obrazovanja, vec i u izgradnji kultur-
nog identiteta jednog naroda. Evropski parlament (2006) kao i International
Society for Education trough Art UNESKO raspravljali su i doneli rezoluciju
na temu dramskog obrazovanja. Mreze kao IDEA i ASSITEJ? su dve aso-
cijacije koje se jos uze vezuju za pozoriste za mlade, a YUTA je asocijacija
univerzitetskih pozorista. Izbor pristupa u uvodenju dramskog obrazovanja
u Skole je od presudnog znacaja. To ne podrazumeva doslovno preuzimanje
gotovih koncepata iz zemalja Evropske unije zato $to su propisi po kojima su
zemlje clanice uvodile dramu u skolski sistem previse zahtevni i konvencio-
nalno osmisljeni u odnosu na prirodu predmeta i u odnosu na same nastav-
nike koji treba ovu ideju prakticno da sprovode u skolama.’
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Za rad je prevashodno znacajna praksa asocijacije NATD (The National Association for the Theac-
hing of Drama) koja je u bliskoj vezi sa stvaralagtvom i metodologijom pisanja komada za mlade
pisca Edvarda Bonda, koji je pocasni ¢lan ove asocijacije, a takode je i pokrovitelj Medunarodnog
centra za dramsko obrazovanje koji se nalazi na Fakultetu za pedagogiju u Birmingemu. (prim.
aut).

IDEA se vi$e bavi razvojem obrazovanja kroz dramu, a Asitez (ASSITE]) profesionalnim pozo-
ritima za decu i mlade.

vidi http://eacea.ec.europa.eu/education/eurydice/documents/key data series/105EN.pdf
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U prvom delu rada ¢emo se osloniti na ve¢ spomenuti Euridika (Euridyce)
izvestaj iz 2009. godine, zatim na intervjue s relevantnim delatnicima koji se
bave decom, mladima i dramskom edukacijom kod nas i u regionu. U dru-
gom delu rada éemo pokazati primer rada asocijacije NATD i pisca Edvarda
Bonda (Edward Bond) koji je s njom povezan, zato sto je njegovo stvaralas-
tvo u domenu pisanja drame za mlade od velikog znacaja za temu ovog rada
i pozitivan primer kako originalno treba pristupiti uvodenju drame medu
mlade, a ne samo mehanicki ispunjavati obavezu svetskih administrativnih
tela. Postoje velike razlike u tome kako umetnici i vrsni dramski pedagozi
vide znacaj ove umetnosti za decu u odnosu na EU ciljeve.

Kljucne reci:
dramsko obrazovanje, dramska pedagogija, drama, pozoriste, obrazovanje

Evropska i svetska perspektiva

Godina 2006. je proglasena godinom obrazovanja u umetnosti (Arts in Edu-
cation). Tada je proklamovana ideja o umetnosti pomocu koje se uci i koju
treba izucavati. U martu 2009. godine, Evropski parlament je doneo rezoluci-
ju o umetnickim studijama u Evropskoj uniji. Klju¢ne preporuke su sadrzale
sledece:

- umetnicko obrazovanje u osnovnim $kolama na svim nivoima;

- umetnicko obrazovanje treba da koristi poslednje informacije i ko-
munikacione tehnologije;

- ucenje istorije umetnosti mora da uvede u plan susrete sa umetnici-
ma kao i posete institucijama kulture.

Da bi se postigao napredak, rezolucija upucuje na pracenje rezultata (moni-
toring) sveukupnog znanja uc¢enika u EU kada su umetnosti u pitanju. Svetski
savez, pod nazivom International Society for Education through Art, je medu-
narodno telo pri Unesku (UNESCO) koje reprezentuju umetnici edukatori
u domenu drame/pozorista, vizuelnih umetnosti i muzike. Savez promovise
pravce delovanja svetskog plana u uspostavljanju odrzivog ljudskog razvoja i
drustvenu transformaciju.

Program Euridika pokazuje drugu stranu implementacije ovog ambiciozno
zamisljenog predmeta. Uprkos deklarativno pozitivnim stremljenjima u cilju



uvodenja umetnosti u ravnopravan polozaj sa drugim predmetima, namec¢u
se pitanja koja evaluatori Euridike postavljaju:

Da li su sva polja nastavnog plana za umetnost podjednako zastuplje-
na?

Koje mesto realno pripada ovim predmetima u okviru nacionalnog
nastavnog plana svake pojedine ¢lanice?

Kolika je prevlast tradicionalno shvacenih kurikularnih umetnickih
predmeta, poput likovnog i muzickog, u odnosu na dramu i ples?
Problem niZeg rangiranja svih umetnickih predmeta u odnosu na
prioritet koji imaju matematika, jezik i drugi prirodni i drustveni
predmeti?

Umetnicki predmeti poput drame i plesa su vrlo ¢esto samo izbor-
ni predmeti ili vannastavne aktivnosti i, s tim u vezi, primeceno je
da se u odredenim zemljama postojeci ¢asovi umetnickih predmeta
redukuju u korist predmeta za koje se veruje da su relevantniji za
ekonomski i akademski uspeh ucenika u buducnosti od predlozenih
umetnickih.

Kada je re¢ o drami i pokretu u EU, oni nisu vrlo esto zasebni pred-
meti ve¢ su nastavna jedinica u okviru nekog drugog predmeta (knji-
zevnosti na primer).

Manjak vremena, prostora i resursa su razlozi i klju¢ni faktori za ge-
neralni neuspeh umetnosti u obrazovanju (Bamford 2006).

Sve ove kritike treba uzeti u obzir samo i isklju¢ivo ako se ima u vidu i koji se
zahtevi stavljaju pred umetnicke predmete.

Od umetnickih predmeta se ocekuje sledece:

A e

da stvaraju i razvijaju umetnicke vestine,

da pruze znanje,

da neguju razumevanje,

da omoguce ukljucivanje u razne umetnicke forme,

da poboljsaju shvatanje umetnosti,

da razvijaju kriticko misljenje u odnosu na umetnicki konzumeri-
zam.

Osim navedenih ciljeva, koji su realisti¢ni jer su razvojni, postoje i sledeci
zahtevi koji po autorima Euridike nepotrebno optere¢uju ove predmete:
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1. povecati osetljivost i samopouzdanje kod ucenika,
2. poboljsati individualno izrazavanje kod ucenika,
3. timski rad,

4. interkulturno razumevanje, tj. dijalog,

5. kulturna participacija.

Pored svega navedenog, postoje i dva odvojena cilja:

- fokus na stvaralastvo uglavnom u odnosu na njegov znacaj u inova-
cijii

- cilj koji se odnosi na kulturolosko obrazovanje — edukaciju o kulturi,
kako u odnosu na individualni identitet, tako i na promociju inter-
kulture i interkulturnog razumevanja.

Jo$ uvek su nereSena pitanja spremnosti profesora za ovakve ciljeve, otvore-
nost prema tome da na najefikasniji na¢in osmisle sistem pracenja sprovode-
nja standarda poducavanja, tj. kvaliteta nastave i rezultata. Kao slabost prakse
ovog projekta stoji i ¢injenica da sve zemlje ¢lanice programa Euridike i dalje
nemaju dovoljno mogu¢nosti da standardizuju nastavu u umetnosti. Neke
od tih zemalja ni ne vide umetnicke predmete kao nosioce proklamovanih
vrednosti Evropske unije. Zemlje koje nisu u ovom programu, tj. koje nisu
u Uniji, imaju mogu¢nost da u okviru drugih projekata (DICE na primer)
pripremaju i uvode dramu i pozoriste u $kole, ali nemaju prava da koriste
sredstva fondova koje zemlje EU imaju.

Prakti¢no povezivanje umetnika i dramskih pedagoga u okviru
medunarodnih tela

Prva i najstarija asocijacija je AITA/IATA. Njena misija je da promovise razu-
mevanje i obrazovanje kroz pozoriste (Promote Understanding and Education
through Theatre).* Ova organizacija je nastala u Austriji 1974. godine, kada je
odrzan prvi kongres posvecen temi drame u funkciji obrazovanja. Nakon nje
stvorena je IDEA (International Drama and Theatre Education Association),
koja je ustanovljena u Portugaliji kao medunarodna asocijacija za dramu,
pozoridte i obrazovanje. Ona ima za cilj da poveze institucije, organizacije i
pojedince koji koriste pozorisne i dramske tehnike u obrazovanju na razlicite
nacine, kao i da razli¢ite starosne grupe ljudi ukljuc¢i u proces obrazovanja
kroz pozoriste. To podrazumeva i rad sa licima s invaliditetom, ali ukljucuje i

4 Vidi www.aitaiata.org



druge marginalne skupine (delikvente, zatvorenike, mentalno obolele, stare),
kao i sve amatere pozorista. IDEA ima clanove na svim kontinentima, §to
podrazumeva da svaki kontinent ima svoju centralu. Mi ¢emo se fokusirati
na IDEA Europe, tj. IDEA Europe Network. Nastala kada i sama organizacija,
1992. godine, IDEA Europe ima za cilj da promovise demokratsku saradnju
medu kontinentima na polju drame u obrazovanju. Konferencije i samiti se
odrzavaju na razli¢itim kontinentima, s ciljem da povezu celne ljude iz ovog
umetnickog polja delovanja i da kroz razmenu iskustava pronalaze nove for-
mule za razvoj pozoriSta i drame u dramskom obrazovanju. Sude¢i po po-
slednjem skupu, koji se odrzao u Lingenu, na osnovu izvestaja Ive Krusica
(2009),° moze se steci utisak da su skupovi u IDEA Europe prili¢no bazirani
na administrativnim procedurama: konkurisanje za sredstva od evropskih
fondova i predstavljanje pojedinacnih asocijacija iz pojedinih zemalja poput
European Network of Theatre Pedagogical Structures of Education, iz Nemac-
ke, i Amato, iz Danske, i sl. Od mnostva ideja koje svetski dramski entuzijasti
deklarativno i prakticno promovisu, ostaje ¢injenica da je neravnopravnost
i dalje prisutna - u vecini zemalja koje nisu deo razvijenog, evroatlantskog
sveta, pozoriste i umetnosti su u podredenom poloZaju jer nemaju ravno-
pravne budzete, niti pravo da konkuri$u kod evropskih fondova. Finansiranje
umetnosti u evropskim zemljama koje nisu ¢lanice odreduje drzava, a drzave
van Evropske unije nemaju odgovarajuci budzet ni za postojece planove za
kulturu i prosvetu. Takode je bitno spomenuti da se trzi$ni ciljevi ne mogu u
ovakve ideje nikako uklopiti. Da bismo ovu premisu objasnili, razmotri¢emo
kako izgledaju sami ciljevi koje je stavila IDEA Europe pred svoje ¢lanove:

1. Podsticati saradnju izmedu ¢lanova i partnera u Evropi jednako kao
i sa ¢lanovima i partnerima izvan mreze i u drugim delovima sveta.

2. Promovisati status drame/pozorista u obrazovanju u svakoj evrop-
skoj zemlji.

U izvestaju Ive Krusica je navedeno da je drugi cilj, zapravo, kljucni prioritet
aktivnosti. Rad na tom cilju je obaveza u okviru svake nacionalne drzave koja
je ¢lan asocijacije IDEA. To, naravno, ne obavezuje drzave iz kojih poticu ¢la-
novi ni na $ta, jer su ¢lanovi vrlo ¢esto nevladine institucije i pojedinci koji se
u okviru treceg sektora bave ovom oblas¢u i zanimaju za nju. Nacionalna pro-
mocija u okviru mreZe je vise individualna inicijativa, manje institucionalna.
U tom smislu je bitno da se nacionalna postignuc¢a predstave u medunarod-
nim okvirima, mada treba uzeti u obzir da se sam nacin promocije IDEA

5  IvoKrusi¢ je predsednik organizacije ASSITE]J (The International Association of Theatre for Children and
Young People) za Hrvatsku. On je i inicijator dramskog odgoja u Hrvatskoj (prim.aut).
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ciljeva ne poklapa u dovoljnoj meri s realnim statusom svih ¢lanica. Zaklju-
¢ujemo da ovo pitanje nije jasno odredeno ni u samoj asocijaciji IDEA.

Ono $to su bazi¢ni zadaci na nacionalnom nivou, s kojima svako od ¢lanica
treba da se u svojoj zemlji bori su:

- podrzavati dramu/pozoriste kao osnovni deo umetnickog obrazova-
nja i obrazovanja kroz umetnost na nivou formalnog obrazovanja;

- stimulisati razvoj drame/pozorista u obrazovanju za mlade u nefor-
malnim oblicima obrazovanja ($kole, pozori$ta za mlade, amaterske
pozori$ne grupe, institucije koje se bave izu¢avanjem ove oblasti,
itd.);

- promovosati godiSnje svecanosti Internacionalnog dana drame/po-
zorista i obrazovanja.

U Hrvatskoj je samo zapocet proces rada na uvodenju dramskog odgoja.Ta-
nja Slavi¢, za Novi list (26.5.2010), objasnila je problem na slede¢i nacin:
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Problem je u tome $to unutar hrvatskog obrazovnog sustava postoje, reci-
mo, glazbeni i likovni pedagozi, dok dramskih nema. Dramski odgoj podu-
¢ava se u okviru nastave hrvatskog jezika i knjizevnosti, no nije obvezan i
ovisi o dobroj volji pojedinog nastavnika. Zato bi bila potrebna sistemati-
zacija i organizirano uvodenje dramskog odgoja u osnovne i srednje skole.
To Ce od nas zahtijevati i Europa.®

U Mostaru (BiH) oformljena je i katedra za dramsku pedagogiju’ na Fa-
kultetu humanisti¢kih nauka Univerziteta DZemal Bijedic¢. U Srbiji jo§ uvek
nije uvedena drama kao obavezan predmet u nastavni plan i program za

6  Vidi http://www.novilist.hr/2010/05/29/dramski-odgoj-treba-uvesti-u-sko.aspx , pristupljeno
3. oktobar 2010.

7 Izdvoji¢emo metode koje se na ovom odseku koriste:
« Drama u obrazovanju (dramatizacija materijala iz $kolskih planova i programa zajedno sa
ucenicima u cilju boljeg i ugodnijeg ucenja),
« Teatar u obrazovanju (glumci-pedagozi sa pripremljenim kratkim teatarskim mamcem ba-
ziranim na materijalu koji problematizira neki problem ili pitanje ciljane grupe, $to se odnosi
na prekrsitelje zakona, ucenike izbacene iz $kole, nasilje u $koli, i sl., posje¢uju Skole i druge
zainteresirane sredine, te sa njima, koristeci pripremljeni teatarski mamac, odlaze u teatarsku
fikciju i tamo, oslobodeni realnosti tragaju i iznalaze rjesenja za istaknuti problem ili pitanje),
» Forum teatar (drama za gradanstvo koja trazi socijalna rjesenja i dijalog kroz aktivno ucesc¢e
gledalaca. Forum teatar nije kreiran za gledanje, on je kreiran za aktivno ucestvovanje. Publika
je koautor predstave. To je teatar u funkciji drustvene intervencije),
« Primijenjena drama (dramske radionice sa uciteljima, nastavnicima, profesorima, odgajatelji-
ma i drugim ljudima koji kreiraju i vode bilo koji vid obrazovnog procesa, te sa onima koji vode
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osnovnu $kolu, iako je postojala (2003. godine) radna grupa koja je refor-
mu pocela da sprovodi pod nazivom predmeta drama i pokret. Reforma je
zaustavljena zbog promene politicke strukture na vlasti.® Sto se tice drugog
cilja, koji se odnosi na nenastavne i neformalne nacine ukljucenja nasih, ali
samo odredenih pilot $kola u globalne projekte, prisutni smo u slede¢im
projektima:

- DICE (Development and Intercultural Education) projekat u kojem se una-
preduju klju¢ne kompetencije lisabonske strategije u obrazovanju. Kompe-
tencije na koje se misli su:

1. komunikacija na maternjem jeziku,

2. ugiti da se naudi,

3. interpersonalne, interkulturalne i socijalne kompetencije, gradanske
kompetencije,

4. preduzetni$tvo i izrazavanje kroz kulturu.

»Ove kompetencije ¢e biti istrazene budu¢i da predstavljaju Zivotne vestine i
sredstva neophodna mladim ljudima u njihovom li¢cnom razvoju, njihovom
budu¢em poslu i aktivnom gradanskom ukljucivanju u evropsku zajednicu®’
navodi se u obrazlozenju dvogodisnjeg DICE projekta (2010). Iako nema do-
voljno precizno objasnjene kompetencije lisabonske strategije, ovaj projekat
ukljucuje 12 zemalja koje ucestvuju u istrazivanju; od njih je Sest iz EU i one
dobijaju sredstva za istrazivanje, a drugih Sest pridruzenih ¢lanova ravno-
pravno ucestvuju u istrazivanju, ali sami moraju da obezbede sredstva. Kao
akcioni projekat, DICE se sprovodi u nasoj zemlji u dve $kole: u Srednjoj
farmaceutskoj i u OS Mihajlo Petrovié-Alas. Drama postoji kao izborni pred-
met u Srednjoj farmaceutskoj skoli i zbog toga predstavlja znacajan korak
za dalji rad na zvani¢nom uvodenju dramskog obrazovanja. Ovaj projekat
¢e proizvesti i tzv. edukativni paket i Zelenu knjigu na jezicima svih zemalja
ucesnica u projektu.

— Skolsko forum pozoriste je stariji razvojni projekat koji je deo $ire Unice-
fove akcije Skola bez nasilja. Ovaj princip je zasnovan na modelu pozorista

procese rehabilitacije, terapije, psihoterapije sa mentalnim bolesnicima...). Vidi http://www.
theatre-epicentre.org/hr/naslovna/arhiva/studij-dramske-pedagogije-u-mostaru.aspx.

8  Ljubica Beljanski-Risti¢, predsednica CEDEUM-a, takode je bila jedna u timu ove radne grupe.
CEDEUM, kao nevladina organizacija, bila je nosilac ovog vladinog projekta (iz autorskog
intervjua sa Ljubicom Beljanski-Risti¢).

9  vidi na http://www.dramanetwork.eu/serbian.html
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za drustvene promene koji je stvorio i ustoli¢io brazilski inZenjer i aktivista
Augusto Boal (Augusto Boal)."

Dva pristupa u okviru mreza za dramu u obrazovanju za decu i mlade
iz svetskih praksi: ASSITE]J i NATD

Mreza koja objedinjuje profesionalna pozorista za decu pod nazivom ASSI-
TE] (The International Association of Theatre for Children and Young Peo-
ple) nastala je pre svih pomenutih asocijacija, jos 1965. godine, s ciljem da
poveze profesionalna pozorista za decu. Profesionalna pozorista i festivale
za decu ova mreza objedinjuje u nasoj zemlji pod nazivom ASSITE] Srbi-
ja. Jako umrezena s ¢itavim svetom, uglavnom u praksi povezuje umetnike
iz regiona kroz razna gostovanja i organizaciju stru¢nih skupova. Problem s
profesionalnim ku¢ama koje proizvode predstave za decu je $to su razmene
uglavnom povezane s festivalima, nagradama, poboljsanjem profesionalnih
standarda u produkciji, ali ne i sa samom decom u dovoljnoj meri. Amateri
decjeg pozorista na slican nacin funkcionisu, sto ¢emo u radu takode poka-
zati. Mnoga profesionalna pozorista koja jesu ¢lanovi ove mreze zapravo ne-
maju posebne obrazovne programe, iako je to jedan od ciljeva (,poducavanje
djece i mladih kroz umjetnost®).!" Sam ASSITE] nije institucija ¢ija je misija
razvoj kadrova za bavljenje dramom u $kolama. Deca su publika, takoreci
konzumenti predstava profesionalnih pozorista. Vrlo retko su aktivni u¢esni-
ci. ASSITE] je organizovao stru¢ne skupove i pojedince iz svoje mreze pove-
zao s pojedinim svetskim manifestacijama u cilju podizanja profesionalnih
standarda, ali to je i dalje minoran doprinos kada je re¢ o svim onim delatni-
cima drame i pozorista koji se zapravo direktnije bave decom (vode sekcija,

10  Augusto Boal, brazilski inZenjer, reditelj i esejista je forum teatar definisao u svojoj ¢uvenoj
knjizi Pozoriste potlacenog. Ono je vid javne debate koja koristi tehnike drame i pozorista za
rasvetljavanje nekog drustvenog problema. Forum direktno uklju¢uje publiku kroz sistem
dzokera (koje predstavljaju obuceni nastavnici u slu¢aju skolskog forum pozorista), a scene
koje se odaberu za dramatizaciju problematizuju neko vazno drustveno pitanje koje se tice
zajednice, drustva, ali i, danas, globalizovanog sveta (narkomanija u $koli, nasilje, korupcija,
konzumerizam i sl.). Deca kroz forum pozoriste, uz podrsku obucenih nastavnika, pokusavaju
da razre$e drustvene situacije tako $to aktivno ucestvuju kako na sceni tako i u publici i svojim
predlozima menjaju tok problemskog mesta u korist drugacije vizije sveta. Situacije iz zZivota
koje mogu delovati i zauvek neresivo ne sluze da bi ih deca samo pokazala na sceni, a zatim se
posvetila teku¢im aktivnostima, ve¢ treba da probude Zelju za promenom postojeceg stanja.
Deca tako razvijaju na konstruktivan nacin svoju mastu, koja ih uglavnom vodi do pravednih,
ponekad utopijskih, ali pravednih re$enja. Na Bitef polifoniji se organizuje susret svih $kola koje
izvode forum pozoriste i tada i starija publika ima prilike da vidi kako deca kroz pozoriste
razmisljaju. (prim. aut).

11  http://www.assitej.hr/hrv/index.asp?p=assitej&s=international



nastavnici jezika, i svi oni koji se bave mladima i decom u domenu drame i
pozorista). Pozorisni studiji su u tom smislu najvise odmakli, ali kako je i to
stvar pojedinaca koji ih vode, pristupi su i u tom segmentu krajnje individu-
alni, a rezultati nisu dovoljno jasni - da li studiji treba da proizvedu spremne
polaznike za prijemni ispit na nekoj akademiji za odseke glume i rezije, ili
sluze da se dokolica dece upotpuni (uz obavezno placanje ¢lanarine) ili deca
u studijima dobijaju i neko dodatno znanje o svrsi pozorista, da li su polaznici
kasnije i pozori$na publika, sve to ostaje zamagljeno zbog, takoreci, privatne
inicijative svakog pojedina¢nog voditelja pozorisnih studija i studija glume.
Ne postoji zajednicka strategija delovanja na drzavnom nivou za unapredenje
samog nastavnog kadra specijalizovanog za dramsku pedagogiju, kao $to ne
postoji ni usvojena metodologija koja se preporucuje onima koji se time bave
i kroz praksu sticu reference za zvanje dramski pedagog. Kada je re¢ o ostalim
asocijacijama na nivou samih drzava treba ista¢i da postoje i u zemljama EU
velike razlike u misljenjima na koji nacin se treba baviti pozoristem i dramom
u $kolama i kako stvarati pozorista za mlade.

Nacionalna asocijacija za poducavanje drame - The National Association for
the Teaching of Drama (NATD), u Britaniji — nastala je kao revolt umetni-
ka i pedagoga na postojeci centralizovani sistem koji se sprovodio osam-
desetih godina u ovoj zemlji. Njihova osnovna kritika je nedovoljan razvoj
kurikuluma u kome jo$ uvek nije stavljen dovoljno jasan naglasak na samu
decu. Clanovi ove asocijacije smatraju da je takva strategija nedovoljno hu-
manizuju¢a. NATD ima medunarodne teznje, ali je delovanje kao asocija-
cije najvise bitno za razumevanje pedagoga i umetnika iz Britanije koji se
na temeljan nacin bave samom dramom u obrazovanju. NATD c¢ine svetski
poznata imena dramskih reformatora poput Doroti Hitkot (Dorothy Heat-
hcote), autorke brojnih studija o dramskoj pedagogiji - Drama for Learning:
Dorothy Heathcote’s Mantle of the Expert Approach to Education (Dimensions
of Drama), Drama as a Learning Medium, zatim Gejvina M. Boltona (Gavin
M. Bolton), tvorca studije The Theory of Drama in Education, zatim Dejvida
Dejvisa (David Davis), direktora Medunarodnog centra za studije drame u
obrazovanju iz Birmingema (Director of the International Centre for Studies
in Drama in Education, Faculty of Education, University of Central England
in Birmingham)," koji je takode jedan od osnivaca NATD i prirediva¢ knji-
ge Edward Bond and Dramatic Child. Ovu potonju zbirku stru¢nih tekstova

12 Ciljevi Centra su:
1) Da omogudi rad nacionalnog i internacionalnog centra za studije drame u obrazovanju.
2) Da promovise istrazivacki rad i razvija kurikulum u klju¢nim oblastima drame u obrazova-
nju.
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smatramo bitnom za istrazivace dramske pedagogije i same umetnike koji
odluce da rade sa decom i u nasoj zemlji. Budu¢i da je Edvard Bond jedan od
najvecih zivih pisaca XX veka u poslednjih dvadeset godina, on pored drama
koje se izvode po uglednim svetskim pozoristima, s posebnom paznjom pise
komade za mlade ljude i tako razvija ideju o kreativnoj upotrebi dramskog
teksta u radu sa decom i mladima. Njegovi komadi su doziveli svetsku slavu
upravo van granica Britanije, tokom osamdesetih, a sam pisac je doziveo da
u Britaniji, tokom Sezdesetih godina, njegovi komadi budu cenzurisani. Bon-
dovi komadi za mlade ljude (Plays for Young People), koje ¢emo u radu takode
predstaviti, namenjeni su deci — da ih ¢itaju i izvode, uz mnostvo dodatnih
tekstova, kao i uputstava za nastavnike, dramske pedagoge i umetnike koji
pozele da sa decom po toj metodologiji rade. Komadi za mlade su radeni
s ciljem da se drama deci priblizi i da se odgovori na pitanje u kakvom su
odnosu oni sami i drustveni svet u kome Zive. Bond smatra da drama moze
da pomogne deci u boljem rasudivanju i razvijanju maste, kreativno, a ne de-
struktivno. Upravo pomocu pravilno razvijenih osobina rasudivanja i maste,
koje dramski tekst omogucava, mladi mogu da dobiju dublje uvide u drus-
tvene paradokse, da se s njima lakse suoce, da ih pravilno postave na sceni
kada ih prethodno u svakodnevici prepoznaju. Za jedan od takvih komada
— Utorak (Tuesday, 1997) - Bond je rekao:

Komad je napisan sa namerom da mlade izmesti u kriticne situacije i da
ih navede na pitanja o tome $ta znaci biti ljudsko bice. Mladi se pitaju ve-
oma duboka i vazna pitanja: Sta je smisao Zivota? Sta je smisao sveta? Ali
kasnije u Zivotu, ta pitanja postaju drugacija: Kako da opstanem u svom
poslu? Kako da platim kiriju? Da li mi se svida komsija? Pitanja postaju
sve uza i uza kako ljudi stare. Postoji ipak nacin da se ovo zaustavi. Postoji
nesto ugradeno u ljudskim drustvima kao $to je nelagoda ili potreba za
pitanjima. Ne potreba za verovanjem, jer mnogi danas veruju u sulude
stvari. Ne poznajem nijedno lude pitanje od verovanja — mnogo je, suvise
mnogo ludih uverenja. Obrazovanje, trenutno, pokusava da uci ljude da
ne postavljaju pitanja, i ako se to dogodi preti opasnost da postanemo
nehumani. Tada bi buduénost bila zaista beznadezna.“ (Mulligan, 1997:
102)

3) Da publikuje rezultate takvog istrazivanja u najpodesnijoj formi za profesore, nastavnike,
konsultante i dramske pedagoge, podjednako nacionalno i internacionalno.

4) Da objavljuje medunarodne publikacije.

5) Da ponudi nacionalne i internacionalne kratke kurseve dramskog obrazovanja.

Vidi http://www.digitalhumanities.org/humanist/Archives/Virginia/v08/0148.html.



Sli¢no Bondu, u svojoj knjizi Fluidni zivot (2009), sociolog Zigmunt Bauman
je zapazio raskorak izmedu percepcije deteta od strane odraslih i manipula-
cije decom od ranomodernog doba do danasnjeg — fluidno modernog doba.
Bauman kaze:

Od ranog modernog otkrica ,detinjstva“ kao zasebne i po mnogo cemu
jedinstvene faze ljudskog Zivota, drustvo je velicalo decu zbog njihovog
»duha prijateljstva“ i ,,slobodne igre® koji su bolno nedostajali odraslim
clanovima drustva uprkos tome sto su to istovremeno posmatrali, zbog
uglavnom istih razloga, sa dubokom summjom. (...) Zivot odraslih je
zahtevao da slobodna igra bude ili potpuno izbegavana ili odloZena za
»slobodno vreme* dok je u svako drugo vreme ona bila zamenjena dis-
ciplinom i rutinom, a impuls prijateljstva bio bezbedno zavezan u okove
dogovorenih prava i obaveza. (...) Ako ne u teoriji onda u praksi, detinj-
stvo nije bilo tretirano kao utociste ili skloniste, ve¢ kao simulakrum Zivota
odraslih. (Bauman, 2009: 133)

Zbog toga nam je bitno da u ovom radu istaknemo jednu uspesnu asocija-
ciju istinskih znalaca koji u dramskoj pedagogiji ne vide uslov za primanje
u nekakvo clanstvo, ve¢ zaista osecaju da je jedini ulog umetnosti danas rad
na novim generacijama, pazljivo i u svrhu oc¢uvanja humanosti koja preko
njih jos jedino ima nade za opstanak. U perifernim drustvima kakvo je nase,
moguce je da se pogresi zbog raznih administrativnih procedura koje su vrlo
¢esto vaznije od samog odnosa prema deci i onima koji bi se njima bavili na
pravi nacin. Vazniji su projekti i ekspertize, ali se u toj $Sumi raznih dokume-
nata i pravila mozda ni ne stigne do krajnjih korisnika.

U asocijaciji NATD postoje i mnoga pozorista koja imaju kao odrednicu the-
atre in education company (odrednicu koju, na primer, nasa pozorista, bilo
da su studiji, $kolska, akademska ili profesionalna pozorista — nemaju i zato
ni ne postoji dovoljno precizan registar svih onih koji se bave decom niti se
rad u tim raznim institucijama dovoljno istrazuje, proverava, podvrgava pi-
tanjima i sl.). Jedno takvo pozoriste je i Big Bram (Big Brum) iz Birmingema,
koje ¢esto izvodi komade Edvarda Bonda i koje razvija upravo ideje u praksi
koje su u skladu sa nacelima NATD. O njihovom radu se pisu i strucni tek-
stovi, postoji sistem koji omogucava pracenje rada. Sama asocijacija NATD,
kao $to je napomenuto, okuplja struc¢njake i istraziva¢e dramske pedagoge
koji putem stru¢nog casopisa Broadsheet: The Jornal for Drama in Educati-
on, objavljuju tekstove na temu pozorista i drame u obrazovanju. U ovom
¢asopisu objavljuju i sami nastavnici iz osnovnih $kola svoje tekstove o tome
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kako vide upotrebu drame i kako unapreduju pomocu pozorisnih tehnika
nastavu. Casopis NATD objavljuje se dva puta godisnje i u njemu su najvise
zastupljeni teorijski kriticki tekstovi usmereni ka drustvu okrenutom konzu-
merizmu. Konzumerizam, korupcija, nebriga za drugog, uz mnogo nasilja,
duboko zahvataju sve pore obrazovnog sistema u Britaniji i o tome se na ¢asu
govori, ali i na pozori$noj sceni. Mnoge drzavne $kole su osamdesetih godina
u Britaniji dovedene do ruba propasti (losa klasna politika prema drzavnim
$kolama, losi nastavni kadrovi, nasilje mladih u odnosu na druge mlade i na
profesore, diskriminacija i sl.) Autori NATD smatraju da je, izmedu ostalog,
uzrok tome i pogresno shva¢eno dramsko obrazovanje," tj. izbacivanje dra-
me iz nacionalnog kurikuluma, reformom iz 1988. godine. Ovakva iskustva
treba da sluze kao primeri za promisljanje o tome $ta drama moze da ucini za
obrazovanje. Umesto da i drama bude jo$ jedna instrumentalizacija znanja,
ili shvacena samo kao uslov za prijem u Integracije koji ¢emo mi ispuniti
mehanicki, birokratski korektno, dramu treba shvatiti kao kvalitet i prirod-
no dobro za nove generacije. Kako zaobici pogresne prakse koje ve¢ postoje
u domenu vannanstavnog tretmana drame u nasoj zemlji, sledece je pitanje
koje treba rasvetliti, ali sada u domac¢em kontekstu.

U nadem okruzenju, drugacije nego u britanskom, postoji duboko nerazume-
vanje dramskog vaspitanja i obrazovanja. Jedan od tih problema su, na pri-
mer, smernice koje asocijacije IDEA i ASSITE] predlazu, a koje se uglavnom
ti¢u raznih razmena eksperata. U razmeni eksperata nema niceg loseg, uko-
liko se ne dogodi da samo eksperti putuju. Na tim putovanjima nasi eksperti
ne razmenjuju pozori$ni know how s drugim zemljama, ve¢ nekriti¢ki, samo
mehanicki, prenose u domacu sredinu ono $to su videli i u hodu zapamtili.
To je lose u smislu upravo onog cilja koji se ti¢e kulturne raznolikosti i in-
terkulturnog dijaloga. Neretko, eksperti iz razvijenijih zemalja samo dolaze
u tzv. ,periferna drustva“ da edukuju i promovisu svoja iskustva kao lekciju
koju nasi kulturni poslenici moraju da savladaju. Inostrani eksperti vracaju
se iz nase zemlje bez ikakvog znanja o nasim dobrim praksama koje bi mogli
da prenesu tamo. Da li su bilo $ta od ,,malih naroda®“ naucili? Nisu, jer se a

13 Borba za dramu, borba za obrazovanje (The Fight for Drama, The fight for Education) je naslov kon-
ferencije iz godine 1988, kada je postalo jasno da drama nece biti deo nacionalnog nastavnog
plana u Britaniji. Tim povodom, okupilo se blizu pet stotina nastavnika drame i umetnika iz
inostranstva, na ¢elu sa Doroti Hitkot i Edvardom Bondom. Bondov kriti¢ki metod, kako Sta-
nislavskog tako i Brehta, rezultirao je sopstvenim metodom rada u pozori$tu za mlade i takode
je bio tema za analizu tokom konferencije, kao naslov Razum i masta (Reason and Imagination).
Bond se uvek odaziva na projekte vezane za dramu u obrazovanju i kao takav je postao i pokro-
vitelj Medunarodnog centra za studije drame u obrazovanju na University of Central England (UCE)
(The Journal for Drama in Education, Editorial, Volume 20, Issue 2, NATD, 2004, p. 3).



priori ovaj deo Evrope smatra po svim pitanjima nerazvijenim, samim tim i
kulturno zaostalim, tj. perifernim. Veoma je bitno razvijati sopstvenu ideju i
originalni pristup u radu sa mladima. S druge strane, institucije ASSITE] i
IDEA koje bi imale kao zadatak da i malim narodima $to su njihovi ¢lanovi
omoguce da ravnopravno razvijaju dramski dijalog na polju edukacije sa stal-
nim ¢lanicama EU, ¢ak ni sve svoje ¢lanove iz zemlje ne mogu na dovoljno
uspesan nacin da osluskuju. Ne postoji radna grupa za razvijanje strategije u
kulturi za ovu populaciju u Ministarstvu kulture, iako bi ta institucija prevas-
hodno trebalo da saraduje sa medunarodnim telima, ili sa Ministarstvima za
prosvetu i nauku, jer ne postoji bliska, intersektorska saradnja institucija na
ovakvim projektima. Drzava prepusta, ponekad svesno, samo pojedincima
iz nevladinog sektora da samoinicijativno nasu zemlju zastupaju u meduna-
rodnim telima i na velikim konferencijama. Dok reprezenti svake podruznice
ovih asocijacija putuju na razna savetovanja, uklju¢uju se u projekte i dovode
goste na elitne festivale i skupove, oni koji su direktno ukljuceni u rad sa de-
com ne dobijaju ni deli¢ od tih saznanja. Nastavnici, osim $to nemaju uvide u
strana iskustva, nemaju ni u domaca — ne prate dramsku literaturu, pozorisne
predstave (karte su im skupe, sadrzaji nejasni, skole ne ¢ine nista posebno
kao ni $kolski odbori da se nastavnici dodatno edukuju ili makar informisu,
a sam proces kupovine karata je propracen tzv. ,ugradivanjem“ pedagoga u
cenu karte, dakle onih koji vode decu u pozorista).

Pozoriste: prijatelj ili neprijatelj dece

Drugi pojam koji moze da se koristi na didakti¢an nacin je ‘pozoriste u obra-
zovanju. Neke od ustaljenih $kolskih praksi koje preporucuje nastavni plan
kada su u pitanju vannastavne aktivnosti i kod nas su:

- Odlazak u profesionalna pozorista. U vecini slu¢ajeva odlazak u po-
zoriste ne prati odgovarajuca priprema niti blizi susret s umetnicima,
osim u pojedinim pozoristima gde se nakon predstava uprili¢e raz-
govori, ne postoji ni objasnjenje scenske arhitekture pozorista, ra-
zgledanje fundusa, radionica i drugih prate¢ih sektora u pozoristu
koja deci mogu da pomognu i da iznutra sagledaju rad ovih institu-
cija kulture.

~ Skolsko pozoriste, tj. rad u sekcijama. Ovaj oblik je rasprostranjen, ali
se sprovodi samo kada su u pitanju takmicenja na lokalnom i repu-
blickom nivou ili kada je Skolska priredba za neki prigodan praznik
kao $to je Sveti Sava, skolska slava.
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- Forum pozoriste; Rad u nekoliko $kola uklju¢enih u Unicefov proje-
kat Skola bez nasilja.

- Razli¢ite dramske radionice."

- Pozoriste u zajednici - tek sporadi¢no i u nedovoljnoj meri raspro-
stranjeni community art centri u nadoj sredini, trebalo bi da se pri
mesnim zajednicama pokrenu, kao deo lokalne inicijative, gde bi se i
van $kole negovala u dovoljnoj meri pozorisna kultura.

Kancelarija za mlade na Novom Beogradu je pokrenula radionicu Mladi u
teatru stvarnosti, 2010. godine, u kojoj je i autorka teksta ucestvovala sa di-
plomiranim profesionalnim glumcem i gde su se mladi upoznavali sa raznim
dramskim tehnikama, ukljucujucii dokudramsko (verbatim) pozoriste. Ideja
je bila da se kroz li¢na iskustva, s prethodnom pripremom od nekoliko me-
seci, dramatizuju pomoc¢u doku-drame autenti¢ni iskazi mladih o njihovom
videnju stvarnosti zajednice u kojoj zive, uce i stvaraju.

Uz pomenute projekte pozorista u obrazovanju poput Skolsko forum pozori-
ste i Skola bez nasilja nastalih iz CEDEUM-a (Centar za dramu i edukaciju u
umetnosti) i uz podrsku Bitefovog prateceg programa Bitef polifonija (postoji
preko deset godina), postoji i organizacija koja ima izuzetno dugu tradiciju u
bavljenju decom i mladima - Prijatelji dece Srbije. Nastali od Saveza pionira,
kasnije Saveza omladine, Prijtelji dece su organizacija koja ima mreZzu svojih
kancelarija u svim opstinama u Srbiji, ali njihov u¢inak nije u dovoljnoj meri
doprineo istinskom razvoju drame i pozorista u obrazovanju. Oni su poveza-
ni mnogo bolje sa $kolama i stoje iza nekoliko tradicionalnih de¢jih manife-
stacija.'” Za nas$u temu ova organizacija je bitna zbog toga $to pravi izbore za
najbolje skolske predstave na nivou opstina i gradova. Ona je samo posrednik
u organizaciji sli¢cnih dogadaja koji imaju veze sa dramom i pozori$tem, ali
ne i sa obrazovnom komponentom u okviru dramskih umetnosti. Kada je u
pitanju dramska umetnost, Prijatelji dece proizvode isklju¢ivo manifestacije
svecarskog karaktera. Ova organizacija se ne bavi edukacijom voda sekcija,
ve¢ prikuplja sredstva za nagrade, okuplja ¢lanove Zirija i selektore takmice-

14 Radionice kroz koje se proucava proces rada na izradi predstave ili dramskog teksta, scenskog
pokreta i sl. su tekovina sedamdesetih godina. U nasoj zemlji je postojala radionica drame za
predskolski uzrast u okviru Centra za kulturu Stari grad u kojoj se odvijala Skoligrica, prva stalna
radionica pod tim nazivom za decu u Jugoslaviji. Oblik igre i drame za najmladi uzrast uspesno
je vodila Ljubica Beljanski-Risti¢, od sredine sedamdesetih do kraja devedesetih godina, ali se
i ova pozitivna praksa ugasila zbog neresenog statusa same ustanove Centar za kulturu Stari grad
- danasnji KC Parobrod. 1z autorskog intervjua sa Ljubicom Beljanski-Risti¢. (prim. aut)

15 Detja nedelja, Igrodrom, Nevenova nagrada, Skolska takmicenja u dramskim sekcijama, Mali Pjer (na-
grada za najbolju de¢ju karikaturu), letnji kampovi, takmicenja u recitacijama i sl. (prim. aut)



nja. Do skora je organizacija Prijatelji dece Beograda bila zaduzena i za de-
legiranje najboljih predstava za manifestaciju Majske igre iz Beceja, ali se ta
manifestacija reprogramirala u medunarodni festival pozorista dece za decu
i potpuno odvojila od Saveza amatera, kao i Prijatelja dece. Ono §to je ostalo
to je republicko takmicenje koje jos uvek pripada Savezu amatera i odrzava
se na republickom nivou svake godine u opstini Ub. Sli¢no kao i kod profesi-
onalnih trupa koje se sastaju na profesionalnim pozori$nim festivalima, de¢ja
amaterska takmicenja, nazalost, nemaju gotovo nikakvo stru¢no rukovod-
stvo niti sluze za dodatno usavr$avanje nastavnog osoblja u domenu dram-
ske pedagogije, a najmanje su usluga deci. Prijatelji dece organizuju smotre
koje najvise podsecaju na priredbe koje prikazuju skolske predstave kao sto
bi pokazivale dobro uvezban folklorni nastup, ske¢ i sl. Na republickom ta-
kmicenju u Ubu, ¢lanovi Zirija, iako profesionalci starije generacije, ocenjivali
su samo ono $to ih je podsecalo na etablirana pozorista (uspesno izvedenu
scenografiju i kostim i nekreativne dramske tekstove koje deca izvode tako
$to oponasaju odrasle, bez autenticnog decjeg pecata). Bez jasnih kriterijuma
o tome $ta u de¢jem amaterskom pozoristu ili pozori$tu mladih treba da bude
predmet procene, ziri je na republickom takmicenju u Ubu potpuno suprot-
ne odluke doneo u odnosu na deg¢ji ziri. Ovaj podatak je takode pokazatel;j
dve razli¢ite percepcije i koncepcije pozorista. Same predstave izgledale su
prilicno spektakularno. Dolazimo do zakljucka da se vid zabavljackog po-
zoridta jedino i neguje, tj. ozbiljno shvata kao pozoriste za mlade, drugim
recima: liciti na institucionalna bulevarska pozorista, imati $to vise spoljnih
efekata, a $to manje i¢i u dubinu samog razloga zbog cega se baviti nekom
temom u teatru. To je ujedno i najveca klopka u koju amateri koji se bave
decom cesto upadaju. Ni na manifestaciji Majski susreti u Beceju situacija
nije nita bolja, zato §to slican profil dramskih poluprofesionalca osmisljava
i organizuje ovaj dogadaj. Buduc¢i da su iskustva kako dece tako i odraslih u
proseku ono $to se prikazuje u medijima onda je na sceni sveprisutna tea-
tralizacija medijskih slika koje deca svakodnevno, nazalost, jedino i imaju
prilike da vide. Drugi problem je $to su oni koji se bave dec¢jim sekcijama i
dramskim grupama prisutni u svim ulogama: i kao reditelji, i kao scenografi,
¢ak i kao pisci, a deca su pod njihovom kontrolom samo glumci, izvrsioci, tj.
marionete koje su instruirane da napamet nauce tekst i da ih stariji umesto
samo uvode u proces, vode i dresiraju od pocetka do kraja. Argumentacija se,
uglavnom, svodi na to da nemaju dobre uslove za rad, dovoljno vremena, da
,»oni nisu profesionalci“i da je to ,,kako oni zamisljaju” rad u pozoristu. Jedan
veoma redak, ali ipak pozitivan slucaj na koji sam naisla u svom istrazivanju
i kao gradski selektor u periodu od 2006. do 2008. godine je primer OS Ivo
Andric. U toj skoli, prvobitno je postojala sekcija koja je vrlo brzo prerasla u
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dramski studio. To naravno nije parametar, ali je pokazatelj da u radnickom
naselju kakvo je Rakovica, tj. Miljakovac, nekoliko entuzijasta umetnika i da-
lje stvaraju prostor za male dramske laboratorije gde se deca i nakon zavr$ene
osnovne skole rado vracaju. Jasmin Cvisi¢, sadasnji voditelj dramskog studija
Znakovi, 2007. je izjavio:

Nikada ne pocnemo od veé gotovog dela ve¢ sa decom kroz radionice koje
traju po nekoliko sati razgovaramo o svemu $to nam je vazno. Razgova-
ramo i dramatizujemo satima situacije koje deca smatraju da su vazne
za njih i tako zajedno stignemo do upravo onih problema koji pritiskaju
decu. Oni smisljaju situacije, mi im pomazemo da se te ideje pretoce u
dramski tekst, kasnije u predstavu. Predstava je samo ostatak jednog vi-
Sesatnog rada svih pet radnih dana u nedelji. Pomaze nam ovakav rad da
na kraju predstava koju izvodimo nikada nije predmet treme pred nastup,
vec zajednicko zadovoljstvo i Sto poruke koje smatramo bitnim, prenosimo
i drugima - roditeljima, nastavnicima, vrsnjacima. Za razliku od drugih
mi ne bubamo tekstove napamet niti nam je vazno da li ono sto smo smi-
slili kazemo i pokazZemo doslovno na sceni. Vaznije je preneti poruku koja
ponekad i nesvesno iz dece izade i tako postane univerzalna. Bitno u tom
procesu je da se dobro oslusnu i deca i mi odrasli. U komadu koji smo za-
jedno osmislili koji se zove Laku no¢ deco smo zamislili kako bi izgledala
buducnost u kojoj bi vladali odrasli - dece vise ne bi bilo. Negativnu uto-
piju smo pretocili u drustveno aktuelna pitanja: uticaj medija, politickih
globalnih autoriteta... deca su svega svesna.

Kada mlad umetnik dode u jednu $kolu da radi sa decom iz ¢istog entuzi-
jazma, primecuje se razlika u odnosu na nastavnike, vode sekcija. Deca su
takvim uvodenjem u proces relaksirana, ne imitiraju odrasle, teme su prime-
rene njihovim potrebama i takve predstave imaju smisla, zato $to im prethodi
dug i temeljan pristup onih koji se posvec¢eno bave dramskim stvaralastvom
za decu.

Kreativno kori$c¢enje teksta uz pregled drama za mlade
u opusu Edvarda Bonda

Na koji nacin deca dozivljavaju odnose likova?'® Dva su identi¢na odgovora
zapazena, u dva razlicita grada (Beograd i Zrenjanin), dece istog uzrasta na

16 Odnos vremena u samom trajanju drame vec¢ina ne razume, kao ni sam odnos likova niti
drustveni kontekst u kojem se ovi mladi upoznaju. Zbog odsustva interpretacije od strane nas-



pitanje o ljubavi na prvi pogled izmedu Romea u Julije: mladi ljudi ne ra-
zumeju kako tako lako i brzo Sekspirovi mladi junaci mogu da se zavole i
odluce na vecitu vernost. Ne treba izostaviti ni ¢injenicu da se drama izucava
u okviru skolske lektire na predmetu jezik i knjizevnost, ali se i tu postavlja
pitanje koje postavljaju i pisci Euridike, a to je: dali se i na koji nacin obraduju
dramska dela lektire u okviru usamljenih nastavnih jedinica nekog drugog
predmeta? U skladu sa Bondovim iskazom o tome kako treba pustiti decu
da se bave pitanjima koja njih interesuju, sasvim je logi¢no da u danasnjem
instant svetu u kome odrastaju, ,,nije moguce” zaljubiti se i ostati s nekim do
kraja zivota. Ucenicima je manje iznenadujuc i neuobicajen stepen promi-
skuiteta u istom tom dobu."”

U razgovoru s Edvardom Bondom, na pitanje kako deca percipiraju njegove
komade za mlade, on je odgovorio:

Nakon gledanja komada kao sto je komad "Melodija’ (Tune, 2007) i uce-
stvovanja u njemu, mnogo lakse mladi imaju razloga da razumeju jed-
nog drugog mladog coveka kao sto je Hamlet. Tako ozbiljan i kompleksan
komad kao sto je tragedija o kraljevicu Hamletu, deca bez odgovarajuce
pripreme moZda vide kao nesto daleko od njih samih - neki usamljeni
mladi princ u komunikaciji sa duhom svog oca... jednostavno, ne veruju
mu. Ali, kada ga sretnu u komadima kao sto je Tune, gde jedan decak
biva proteran od ocuha koji samo Zeli imovinu i novac njegove majke, oni
pocinju da povezuju, da shvataju problem, dramatizuju sebe kroz logiku
svoje maste, i spremniji su za Sekspira.'®

Komadi za mlade Edvarda Bonda se ne bave temama koje treba da im stvore
dodatne idealizacije poput onih u medijima. Bondovi komadi upravo govore
o svetu realnosti na sasvim prihvatljiv i generacijski prepoznatljiv nacin, ali
daleko od estetizovane svakodnevice sa uvek ,sre¢nim krajem®, kao $to to

tavnika, deci su potpuno nelogi¢ni kako ponasanje tako i odluke junaka Sekspirovih dela, koja
im se kao obavezno i nadasve “naporno“ §tivo nudi. (prim. aut).

17 Da to nije slucajno, govori i svetski trend koji je na kraju doziveo i svoju nau¢nu potvrdu.
Lucenje dopamina koji se oslobada kada smo zaljubljeni, traje najduze do dve godine i teza
potvrduje da ,ljubav nije ve¢na“. Ovo nauc¢no verifikovano ,,otkri¢e” apsolutno pothranjuje
danasnji brzi nadin zaljubljivanja i odljubljivanja mladih. Zabrinjavajude je da su tinejdzeri
vec potpuno prevazisli romanti¢nu veru u ,ljubav do kraja zivota a kamo li i po cenu zivota,
koju njihovi vrinjaci iz ranomoderne Sekspirove tragedije i dalje na svetskim scenama pozori-

$ta zagovaraju. (prim aut) Vidi http://www.guardian.co.uk/theobserver/2004/may/09/features.
magazine87. Kate Spicer, ,Love is the drug®, Observer, maj 2004.

18 Iz autorskog intervjua sa Edvardom Bondom, obavljenim 25. 11. 2008. godine u Kembridzu,
Velika Britanija. (prim. aut.)
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¢ine holivudski filmovi i reklame. Iako puni nasilja, nepravde i izopacenja
intimnih odnosa, za takve komade mladi, kako pisac isti¢e, imaju koncen-
tracije. Nasilje u Bondovim dramama nije mehanic¢ko nasilje iz video igrica i
filmova, ve¢ pokazna vezba kako u sli¢nim situacijama u drustvu ne treba da
se okrece glava i bezi u ,vedrije teme®. Pozori$na scena je mesto suoc¢avanja sa
odredenim problemom u drustvu, o ¢emu su kao i Bond pisali, radili i rade,
mnogi veliki pozori$ni ljudi poput Augusta Boala, Pitera Bruka (Piter Brook),
Dzozefa Papa (Joseph Papp), Roberta Vilsona (Robert Wilson), Marka Rejve-
nhila (Mark Ravenhill), uz mnoge druge velikane pozorista.

Pre kratkog pregleda Bondovih komada za mlade, izdvoji¢emo jedno njego-
vo zapazanje o razlici pozorista i drame iz eseja Sloboda i drama:

Postoji razlika izmedu pozorista i drame. Potrebno je razumeti sta dra-
ma jeste: njeno poreklo je u nama i u drustvu. (...) Pozoriste ne poseduje
logicnost maste - ono je proizvoljno, vodeno Zeljenim razmisljanjem i in-
spirisano izgovorom. Logic¢nost maste je izraZzena u drami. U stvari ono je
drama. (Bond, 2007: 205)

Kratak pregled kreativnih tekstova za mlade u stvaralastvu Edvarda
Bonda

U drami At the Inland Sea, jedan decak, dok sprema svoje ispite, ima viziju
zene koja ga moli da ispri¢a do kraja jednu istorijsku pric¢u (o holokaustu)
i tako da ,,spasi“ njenu bebu gasne komore. Paralelni tok radnje je prica o
samoj majci decaka. Ona je samohrana majka koja radi kao kasirka. Krivi
sebe $to nije obrazovana i svaki decakov uspesno zavrsen test dozivljava i
kao sopstveni uspeh. Majka slepo veruje da ¢e njenu sudbinu Decak izbeci
ako bude obrazovan, ali u dodiru sa De¢akovom vizijom, tj. Zenama iz lekcije
koju decak savladava, i majka i sin prolaze veliko moralno iskusenje.

U drami 11 majica (11 Vests, 1997) Bond istrazuje militarizam $kole i milita-
rizam vojske. Jedan dak, nakon $to nepravedno biva kaznjen izbacivanjem iz
$kole, po¢ini zlocin iz osvete. U narednoj sceni, vidimo kako ga jedan vojni
instruktor poducava kako da ubije neprijatelja, a ve¢ u sledecoj sceni Dak je
i sam na ratistu, spreman da ubije drugog ¢oveka. Na kraju, Dak ubija zaro-
bljenike zato $to ne razume njihov jezik i to je trenutak osvescenja o sebi, o
znanju, Skoli, drustvu koje kultivise zlo.



Melodija (Tune, 2007) je komad za decu od devet i vise godina i mogu ga
gledati i izvoditi deca osnovnoskolskog uzrasta. Tema komada je nepovere-
nje jedne majke prema sopstvenom sinu. Njen ljubavnik sam unistava svoju
Sofersajbnu i staklenik da bi za to optuzio decaka Roberta i tako ga sve vise
razdvajao od majke, zbog nasledstva pokojnog muza udove kojoj se pred-
stavlja kao privrzen buduci suprug. Decak predstavlja prepreku i ljubavnik
uspeva da ga otera iz kuce, zahvaljuju¢i slabosti majke. Sin pokusava da po-
mogne majci i da joj razotkrije prave razloge ,briznosti“ njenog ljubavnika,
prikrivenog kriminalca, ali ona ne Zeli da veruje sinu, ve¢ i dalje slepo veruje
sopstvenoj Zelji (upravo kao Gertruda u tragediji Hamlet). Na kraju komada,
decak odlazi od kuce i, sa jednom, takode napustenom devojcicom s ulice,
ide u potragu za sklonistem.

Komad Deca (The Children, 2001) je pri¢a o osveti odraslog - roditelja (sveti
se drugoj deci) zbog gubitka sopstvenog deteta u pozaru, ali i o ritualu odra-
stanja u civilizaciji koju poznajemo: de¢ak odbacuje svoju najdrazu igracku
tako $to nad njom vrsi nasilje.

Dela: Olijev zatvor (Olly’s Prison, 1993), Stolica (The Chair, 2006), kao i ve¢
spomenuti Utorak, su nastala kao TV i radio drame, ali su kasnije izvodena i
kao komadi u pozoristima. U Olijevom zatvoru i u Utorku je nasilje roditelja
nad decom povezano i sa socijalnim momentom (ocevi su nezaposleni i ne
postoje majke ni u jednom od ova dva komada).

Sve navedene drame su polemicki komadi koji, iako teski i za odrasle, nisu
prepreka za mlade, i upravo po Bondu predstavljaju odgovarajuci podsticaj za
razmisljanje. Komadi su radeni uglavnom namenski: podjednako i za $kolski
dramski program za televiziju ili za pozoriste Big bram (Big Brum) iz Birmin-
gema (Bond je i patron ovog pozorista s kojim je jedino u stalnoj vezi posle
raskida s velikim pozori$nim kompanijama koji se dogodio tokom osamde-
setih, za vreme vlade Margaret Tacer). Bond rado ucestvuje i u radionicama
s mladima, iako su u njegovim godinama prili¢no zahtevne. O tome ¢emu
pozoriste deci treba da sluzi, Bond kaze sledece:

Deca ne treba da svoju potrebu za slobodom kao sto to mnogi odrasli
Cine, pretvore u brane, jer tako samo mogu da izgrade sopstveni zatvor.
Pozoriste nije palata razonode, niti mesto estetizacije stvarnosti, ali nije ni
mesto koje nas ubeduje da je promena nemoguca. (Davis, 2005: 5)
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Podrska koju je Bond uputio na studentskim protestima ve¢ dovoljno govori i
objasnjava njegovo videnje drame kao neodvojive drustvene delatnosti i zato
¢emo je u celosti citirati:

Suocavamo se sa krizom koja je okupirala ¢itavo drustvo — nacin na koji zivi-
mo zajedno, nacin na koji odrasli brinu za decu i mladi za stare, Sta se desava
kada postanemo bolesni i nesposobni za rad, nacin na koji razumemo sebe.
Prirodno je da se kriza razlikuje u odnosu na mesta gde drustvo sebe oblikuje
i gde se sve spaja. Jedno od tih mesta je obrazovanje.

Mnoge racionalizacije su date za promene u obrazovanju. Istina je da su mladi
ljudi intenzivno kroz obrazovanje pripremani da budu podobni za ekonom-
ske strukture nikad ih ne dovodedi u pitanje, koliko god da one unistavaju
zajednice i razaraju Zemlju. Mladi ljudi su obrazovani da budu bespomoc¢ni.

Drama je drevna umetnost kojom ljudska bica sebe iznova stvaraju. Ona je
izvor samospoznaje koja nas spasava od neznanja drugih i ona je temelj za-
jednice. Niko ne bira zivot u pozoristu dok na najdubljem nivou ne pozeli da
unapredi sopstvenu ¢ovecnost i stvori drustvo pravednijim. To je tragedija
koja tako cesto nase trivijalizovano pozoriste izdaje.

U ovom ,,dobu slika®“, pozoriste postaje jo$ vaznije. Publika — pogotovo televi-
zijska, zato $to je to podesno - je opsesivna. Izdaju tajno prezir za trivijalnost
onoga $to ih opseda, nazivajuci glumce i reditelje ,,omiljenim®.

Vi se ne borite samo za vase sopstveno obrazovanje ve¢ i za buducnost
svoje profesije. Vise od toga, vi se jednostavno borite za — buducnost. Stan-
je demokratije je pokazano stanjem njenih pozorista. Ako nasa drama
postane plitka nase drustvo postaje surovije, nedoucenije i tako nepraved-
nije. Svako ko je u ili van pozorista ko razume sta se dogada i ima strah
od onoga sto se moze dogoditi, treba da stane na vasu stranu‘. (Coult,
2005: 22)

Dramsko dete ili jos jedna ocena vise

U radu smo razmatrali nekoliko vaznih uticaja na kori$¢enje drame i samog
dramskog teksta u obrazovanju. Tendencije razvijenih zemalja u domenu
uloga koje dodeljuju drami u nastavnom planu ne poklapaju se u idejnom i
prakti¢cnom smislu sa iskustvima i problemima, a narocito resursima jedne
male i nerazvijene zemlje kao $to je nasa. Inostrana iskustva pomazu utoli-



ko §to neuspehe uvodenja umetnosti u $kolu mozemo da identifikujemo na
vreme, i u skladu s tim spoznajama izbegnemo opasnosti neodgovarajuceg
pristupa ovoj umetnosti. Uz pozitivan stav prema kreativnom nacinu mislje-
nja, pisanja i zamisljanja sveta pomoc¢u drame, moguce je da oplemenimo nas
skolski program i mladima obogatimo $kolovanje. Pozitivni primeri za to su
svakako britanska iskustva koja smo opisali kroz stvaralastvo Edvarda Bonda,
koji pise komade za mlade, i kroz delatnost asocijacije NATD, koja uz Bonda
okuplja i razne druge istaknute profesionalce, pedagoge, teoreticare drame
u obrazovanju. U pogledu uvodenja i koriS¢enja dramskog teksta u nastavi,
treba imati u vidu da nijedna deklaracija koja podstice razvoj drame ne treba
da odgovornost iskljucivo prepusta skolama i isklju¢ivo proizvoljnoj inicija-
tivi nastavnog osoblja. Strategija razvoja treba da bude usmerena ka radu s
nastavnicima koji se ve¢ bave dramskim sekcijama, ali to podrazumeva onda
odgovarajuc¢u dodatnu edukaciju. Bolje reSenje je zaposljavanje kadrova §ko-
lovanih na umetnickim fakultetima dok se ne oformi katedra specijalizova-
na za dramsku pedagogiju. Vazan zadatak u tom smislu je ulaganje drzave
u specijalizacije na visokim $kolama za ovu oblast. Jedan primer koji smo
spomenuli u radu je katedra za dramsku pedagogiju na Univerzitetu ,,DZe-
mal Bijedi¢“ iz Mostara. Uvodenje scenskih umetnosti svakako ¢e obogatiti
nastavni plan i program nase zemlje, ali samo ukoliko se tome ne pristupi
na povrsan i birokratizovan nacin. Drama nije lekcija koja se procita, nauci i
dobije ocena. U pitanju je ziva i izazovna materija za koju su potrebni stru¢ni
kadrovi, dovoljno vremena, prostora i resursa. U zavisnosti od toga koliko ¢e
preporuceni nacini biti istinski kreativni, tj. kako ¢e se dramska knjizevnost i
pozoriste upotrebljavati u obrazovanju, zavisice i stav novih generacija prema
ovoj umetnosti.
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CREATIVE USES OF DRAMA IN EDUCATION

Summary

Drama in Education, in the European and worldwide context, is one of the
most significant topics in the developing school curricula. Drama covers a
vide variety of uses, from those generated in the classroom to those related
toits critical stances towards real life. It is certainly more than just entertain-
ment for pupils and teachers. Edward Bond claims that drama has only
one subject: justice. This paper will analyze two different standpoints towards
drama in education: those of the administrators, and the artists. The first
part of the paper will provide information about the development of drama
in education and the evaluation of the results in the European countries pro-
vided by the Euridyce 2009 report. The second part we will introduce in-
dependent associations, such as NATD in Britain, which create the subject
of drama according to the child’s ability to imagine, and feel the world as
its home again. It is very important to emphasize that peripheral societies
should not simply copy the ‘know how’ from the West, but re-think all the
possibilities that original approaches to drama provide, and use drama crea-
tively to generate insights and knowledge that young generations will find
useful in their own lives.

Key words: drama in education, theatre in education, arts in education,
education trough art
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