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Pitanje kreativnosti je pitanje koje neprestano zaokuplja paznju ne samo na-
uc¢nika, ve¢ i umetniké i menadzera. Studije kreativnosti izvode se u okviru
psihologije, sociologije, obrazovanja, menadzmenta i drugih oblasti. Radi se
o izuzetno kompleksnom pojmu, koji se stoga i izucava iz ugla vise discipli-
na, a postoje tendencije da se ta multidisciplinarnost integri$e u jedinstvenu
oblast, kreatologiju (Magyari-Beck, 1990). Kako bi se knjiga i njen doprinos
valjano razumeli, treba uzeti u obzir da autorke prof. dr Tijana Mandic¢ i do-
cent. dr Irena Risti¢ imaju bogato iskustvo, kako u oblasti psihologije, tako i
u oblasti umetnosti i pedagoskog rada $to je i rezultiralo knjigom Psihologija
kreativnosti, knjigom koja nudi sintezu uvid4 unutar oblasti kojima se autorke
bave, sa posebnim akcentom na psiholosko znacenje fenomena kreativnosti.

Jos od prvih knjiga koje su posvecene problemima psihologije stvaralastva u
domacoj psiholoskoj i estetickoj literaturi poput one prof. dr Vladislava Pani-
¢a Psihologija i umetnost, kao i one prof. dr Predraga Ognjenovica Psiholoska
teorija umetnosti, nismo imali knjigu u kojoj se jasno vidi dvostruka stru¢na
kompetencija autorki, koju ova oblast zahteva od istrazivaca — kako psiholos-
ka, tako i esteticka, kao i poznavanje obimne stru¢ne literature. U odnosu na
pomenute klasike izdvaja je nesto veci fokus na empirijske nalaze i suzavanje
interesovanja na pitanje kreativnosti iz palete pitanja koje postavlja ova gra-
ni¢na oblast psihologije umetnosti.
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Dok se u poredenju sa novijim knjigama koje se bave pitanjem kreativno-
sti kod nas (Altaras, 2006., Skorc, 2012) izdvaja po opredeljenju za fokus na
umetnicko stvaralastvo, pre nego domen psihologije obrazovanja, iako moze
dati izraziti doprinos u obrazivanju za kreativnost pre svega u izvodackim
umetnostima, jer istice pitanje grupne kreativnosti, kao jedno od najznacaj-
nijih.

U pitanju je, moZemo onda redi, prva knjiga koja se na ovakav nacin, sveobu-
hvatno, a istovremeno sistematski, bavi temom kreativnosti kod nas, dajuci
vrlo iscrpan pregled dosadasnjih dostignuca u ovoj oblasti. Pored toga, studi-
ja je potkrepljena i empirijskim istrazivanjima koja su u Beogradu sprovode-
na od 2009. do 2012. godine. Iako u osnovi namenjena pre svega studentima,
odnosno akademskoj ¢italackoj publici, ova knjiga vrlo lako nalazi svoj put
do svih onih koji se u najsirem kontekstu bave kreativnim radom, ili onima
koje to samo zanima. Autorke to preciziraju ve¢ u Uvodu, naglasavajuci da
je knjiga ,,mahom posvecena istrazivanjima i teorijskim konstruktima koji
mogu biti relevantni za umetnike, teoreti¢are umetnosti i one koji sa njima
rade.”

Svako poglavlje pocinje glavnim, a prati ga nekoliko potpitanja, $to je ¢itaocu
vrlo dragoceno, jer jasno odreduje teme navedenog poglavlja. Prema re¢ima
autorki, cilj pitanja koja se postavljaju na pocetku svakog poglavlja je da ,,po-
krenu nove pravce delovanja“, uz napomenu da ih ima ,,samo” sedam, jer je
sadrzaj knjige ogranicen iscrpnim pregledom naucnih uvida.

Kada su u pitanju ovako slozeni pojmovi kakav je pojam kreativnost, tesko je
pronaci jednu odgovarajucu i potpunu definiciju. Zato se autorke odlucuju,
medu ostalima, i za koncept istorijskog pregleda ne same odrednice, ve¢ i
porekla, jer otkrivanje korena i porekla, u ovom sluc¢aju moze dati korisne
smernice i razjadnjenja.

Da bi se pojasnilo kako se definige, tj. odreduje kreativnost, autorke se odlu-
¢uju za razlicite pristupe. U istorijskom osvrtu, posebna paznja je posvecena
Dzoju Gilfordu (Joy Guilford), jednom od najznacajnijih psihologa sredine
proslog veka koji skrece paznju na sposobnosti koje stoje u osnovi kreativ-
nosti, ¢ime ¢e se znacajno odrediti jedan pravac u tumacenju kreativnosti u
buducnosti.

Suprotstavljanje psihometrijske i humanisticke perspektive izuzetno je zna-
¢ajno za ovaj pojam i autorke s pravom ve¢ u prvom delu stavljaju akcenat na



taj dualizam, ali imaju¢i u vidu stepen sloZenosti ovog pojma, on se cesto, ve¢
od samog pocetka knjige, predstavlja kroz suprotstavljena stanovista. Jedno
od glavnih pitanja je da li se radamo kreativni ili to postajemo. Analiza se
zakljucuje uz tvrdnju autorki da ,pitanje o poreklu sposobnosti do daljnjeg
ostaje otvoreno.“

Ovo tumacenje pojma u meduprostoru izmedu dva opre¢na stanovista, ne
odgovara stilu nau¢nog rada, gde postoji potreba za preciznim stanovistima
i izvesnom stepenu zaokruzenosti tematskih celina. No, s obzirom na speci-
ficnost pojma kreativnost, upravo je ta ,otvorenost™ teksta jedan od njegovih
najvecih kvaliteta. Knjiga otvara brojna pitanja, daje najce$ce suprotstavlje-
na stanovista kroz istorijski pregled, osvetljujuci tako razli¢ite perspektive,
a onda se citalac, bez serviranih konac¢nih odgovora, opredeljuje ili nastavlja
tumacenje.

U poglavlju ,,U potrazi za definicijom®, dalje se pojam kreativnosti tumaci
kroz proces, produkt, kontekst i sve to potvrduje izuzetnu sloZenost ove teme.
Opredeljujuci se na kraju poglavlja za jednu definiciju, autorke zapravo time
odreduju svoje polaziste i usmeravaju citaoca u dalji tok.

Svako poglavlje u ovoj knjizi pocinje, kao $to smo ve¢ napomenuli, pitanjem,
odnosno pitanjima, a zavrsava vezbama. U vezbama se ne nude resenja, ve¢
zadaci, $to materijalizuje u najboljem svetlu interaktivnost ove knjige i to u
kojoj meri ona trazi aktivnog citaoca. S jedne strane, imamo tu otvorenost
odredenja, koja ostavlja prostor za dodatna tumacenja samih ¢italaca, a s dru-
ge strane, od njih se trazi da na kraju svakog poglavlja aktivno ucestvuju u
ovoj knjizi, tj. u odredivanju ovog slozenog i izuzetno znac¢ajnog pojma krea-
tivnosti, za koju ve¢ na samom pocetku shvatamo u kojoj meri je istovremeno
i mistifikovana i zapostavljena, ali i omiljena tema sa dalekoseznim posledi-
cama na $iru drustvenu zajednicu.

U drugom poglavlju knjige ,,Geneza umetnickog dela“, koje se bavi istraziva-
njima kreativnog procesa i klju¢nim modelima istog koje su ponudili emi-
nentni istrazivaci (Walas,1926; Finke, Ward & Smith, 1992; Amabile, 1996;
Risti¢, 2010) pominje se i vazno razjasnjenje na koga se sve odnosi pojam
kreativnosti. Iako ga sam naslov poglavlja, pa i §ira citalacka publika vezuje
pre svega za umetnost, u poglavlju u kojem autorke daju odgovore na pitanje
Kako nastaje nova ideja, skrece se paznja na nauku, kao svojevrsni dom kre-
ativnosti, uz isticanje da ,istrazivanja kreativnog procesa svakako zahtevaju
kreativne metode i fleksibilan sistem nau¢ne razmene®.
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Analiza samog kreativnog procesa i prikazi modela koji su do danas pred-
stavljali ovaj segment kreativnosti dovodi autorke do stava da se ipak treba
odre¢i stadijumskog modela, koji je uveo Valas (Walas, 1926). Njegove Cetiri
faze kreativnog ¢ina koje se smenjuju ne mogu biti primenljive na ovaj pojam
jer se ,,kod vecine umetnika procesi preplicu i ukrstaju®

Postoji jedna vrlo vazna konstatacija koja se nalazi u ovom delu, a glasi da
je »distinkcija izmedu kognitivnog, motivacionog i emocionalnog aspekta
licnosti vise u funkciji nau¢ne klasifikacije, jer je pomenute aspekte tesko iz-
dvojiti«

Dakle, autorke su zbog prirode nau¢nog rada iznosile klasifikacije, distink-
cije, ali je kreativnost u toj meri slozen pojam da svaki njen aspekt podrazu-
meva isprepletanost razlicitih, ¢esto ¢ak suprotstavljenih odrednica. U tom
smislu, u knjizi je nemoguce dati jasne klasifikacije, precizne definicije i ko-
nac¢ne odgovore.

Ono na ¢emu autorke posebno insistiraju je znacaj komunikacije, za koju
se dalje u knjizi navodi da ,nije samo cilj, nego i kljucni aspekt kreativnog
postupka®, odnosno da upravo komunikacija ujedinjuje sve ostale aspekte, od
ideje do produkta. Skrece se paznja i na znacaj spontanosti za kreativni pro-
ces, kao ,,psiholoskog katalizatora, koji omogucuje oslobadanje kreativnosti i
razvoj nove estetske forme*

Izneseni su i drugi dragoceni uvidi vezani za ulogu spontanosti u kreativnom
procesu proiza$li iz istrazivanja, koja je jedna od autorki ove knjige izvela sa
grupom srpskih umetnika (Risti¢, 2010).

U tre¢em poglavlju ove knjige obraduje se pojam motivacije, najintrigantnija
tema u psihologiji umetnosti. Isticu¢i pojam sublimacije, za koji je Frojd tvr-
dio da je glavni pokreta¢ kreativnog ¢ina, autorke podcrtavaju da je pitanje
kreativnosti direktno uticalo na raskid Frojda sa u¢enicima i saradnicima koji
su imali drugacije shvatanje motivacije, bilo da su to dve Zudnje Oto Ranka ili
pak koncept funkcionalne regresije Ernsta Krisa.

U nizu suprotstavljenih pojmova, jos jedan od vaznih antagonizama koji se
analizira u odeljku o motivaciji je onaj izmedu psihoanaliticke i humanistic-
ke skole. Posebno treba skrenuti paznju na ovo mesto, jer su autorke stavile
s pravom akcenat na ova suprtostavljena stanovista, pri cemu humanisticki
pristup (Maslov, 1943: 1982) tvrdi da je u pitanju motivacija za li¢ni rast i



razvoj, svrstavajuci je u osnovne potrebe licnosti. To je upravo dosta ospo-
ravano mesto, jer se vecina teoreticara li¢nosti ne slaze sa idejom o univer-
zalnoj potrebi za samoaktuelizacijom. Maslovljeva tvrdnja da svi ljudi imaju
kreativni potencijal vrlo je vazna bez obzira na osporavanja, a autorke su s
pravom na taj segment nadovezale i uticaj sredine i dok Maslov ponistava
dejstvo sredine, Rodzers uglavnom na tome insistira.

U poglavlju o motivaciji, autroke su dale posebno mesto i dilemi da li je kre-
ativnost izraz patologije ili zdravlja licnosti. Brojni primeri, teorijski izvodi,
citati posluzili su ¢itaocu da kompletnije sagleda ovu nau¢nu dilemu.

Ukoliko prihvatimo stav da autorski pecat ¢ini i sam izbor teoreticara, te nji-
hovih teza, ipak se ¢ini da u delu o motivaciji, koji je i prema stanovistu autor-
ki, jedna od najvaznijih tema ove oblasti, nedostaje viSe tog autorskog pecata.
Citalac ima potrebu za viSe autorskih komentara, samim tim $to ova knjiga,
iako se moze smatrati udzbenikom i usko stru¢nom literaturom, daje jedan
daleko $iri pregled koji izlazi izvan okvira jasno omedenog nau¢nog $tiva.

U poglavlju o stimulaciji kreativnosti, akcenat je na tome $ta sve uti¢e na
pojavu i razvoj novih ideja, pri ¢emu svi socijalni faktori naravno mogu biti i
inhibiraju¢i i stimuliSudi.

Izuzetno je znacajan ovaj deo jer su Mandic¢ i Risti¢ uspele da odabirom sta-
vova odredenih teoreticara skrenu paznju na to sta moze da inhibira umet-
nicki postupak, pri ¢emu one izdvajaju kastinge i konkurse, kratke rokove
i kontrole. Ono $to zbunjuje je nalaz da i nagrade i finansijske nadoknade,
narocito one koje se dobiju pre izvr$enja zadaka, mogu da slabe intrinzi¢nu
motivaciju (Amabile, 1996). Ovaj deo svakako je dragocen i kriticarima, ali i
$iroj publici. Dobronamerna kritika uvek je korisna i vrlo vazna za razvoj ne
samo umetnika, ve¢ i svih ljudi u bilo kom sektoru javnog delovanja.

Vazan aspekt stimulacije odnosi se na ulogu nagrade kod dece. Tu autorke
ostavljaju po strani umetnike i iznose rezultate bihejvioristickih eksperime-
nata o pozitivnom uticaju nagradivanja na ucenje i napredovanje kod dece
(Epstein & Gaynell, 1999).

U ovom poglavlju, izloZeno je najvise prikaza eksperimentalnih istrazivanja,
jer su eksperimenti posebno vazni, zato §to pokazuju snagu intrinzicke moti-
vacije. ,Umetnik mora ostati fokusiran na sam zadatak, a zov iznutra’ ne sme
biti ugusen elementima spoljne (tude!) motivacije“ porucuju autorke. No, bez
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obzira na teorijski i eksperimentalno potvrden stav da nagrada deluje inhi-
birajuce (npr. Amabile, 1996), postoje situacije kada i naruceni rad ispadne
izuzetan, i to ukoliko je zadatak intrigantan. Ukoliko je izazov. (Csikszentmi-
halyi, 1990; Risti¢, 2010).

No, mozda najvazniji deo ovog poglavlja predstavlja tvrdnja da - slozen skup
razli¢itih faktora u situaciji stvaranja menja kreativni pristup umetnika. Izno-
$enje rezultata razlicitih istrazivanja pokazuju da ,je veoma tesko, ako ne i
nemoguce raslojiti efekte svih socijalnih faktora koji u kreativnom procesu
deluju, prepli¢u se i menjaju kvalitet svog dejstva u odnosu na druge kontek-
stulane datosti. U igri su dvostruke, pa i trostruke interakcije koje esperimen-
ti mogu da snime, ali tumacenja ostaju otvorena.“ U tom smislu, dobijamo
jedan od vrlo vaznih rezultata ove knjige kada je u pitanju proces proucavanja
kreativnosti. Naime, ne moze se biti iskljuciv i ,krut“ u metodoloskom pri-
stupu ovako slozenom pojmu, ve¢ pre svega fleksibilan i otvoren.

Knjiga je bogata teorijskim osvrtima, referencama, analizama raznih pristupa
i istrazivanjima, ali je njen vrlo bitan segment prakti¢na primenljivost.

Posebno vazan deo u knjizi se odnosi na znacaj porodice za razvoj kreativno-
sti i u tom aspektu, ova knjiga moze postati i uputstvo roditeljima, jer, kako
autorke isticu, ,kreativnost mora biti probudena i negovana u okviru same
primarne porodice...dete, naime, mora da prepozna sopstvenu vrednost, kao
i vrednost same igre, da bi poverovalo u mogu¢nost i smisao svog umetnic-
kog identiteta.”

Znacaj ranog uzrasta za razvoj kreativnosti autorke podvlace citiraju¢i Me-
krea (Robert McCrea) po kojem je ,zaista potvrdeno da se kreativnost ne
moze javiti bez specificne intelektualne sposobnosti divergentnog misljenja,
kao i da je snazno povezana sa dimenzijom li¢nosti koja se naziva otvorenost
za nova iskustva, a ogleda se u intelektualnoj radoznalosti, estetskoj osetljivo-
sti, Zivotnoj fantaziji, dubini ose¢anja, liberalnim vrednostima i fleksibilnom
ponasanju.... Prema istom autoru, kreativna li¢nost se pravi, a razvija se vrlo
postepeno tokom detinjstva i adolescencije (McCrea, 1987) .

Na kraju poglavlja istaknut je znacaj koncepta relacijske kreativnosti, jer nam
skrece paznju da odnosi sa znacajnim drugim (Suallivan, 1953) nastavljaju da
budu kljucni i formativni tokom celog zivota, o ¢emu takode govore i ranija
istrazivanja autorki (Mandi¢, 2003; 1999; Mandic¢ i Risti¢, 2011).



Izuzetno znacajna tema u ovoj knjizi primenljiva na daleko $iri kontekst je
grupna kreativnost. U vrlo slozenom preseku teorijskih rasprava o inhibiciji
ili produkitvnosti prilikom grupnog kreativnog rada, posebnu primenljivost
mogao bi imati deo u kojem se isti¢e potreba da je u umetnickoj grupi neop-
hodno nadovezivati se na tude ideje, cak mozda vise nego imati svoje, jer je
to nacin da kreativni proces napreduje, a $to, prema rec¢ima autorki, upucuje
na dve osnovne dimenzije grupne kreativnosti — novinu i povezanost. Ove
dimenzije se kao klju¢ne izdvajaju u inovativnim istrazivanjima grupne krea-
tivnosti sprovedenim kod nas (Risti¢, Mandi¢ i Skorc, 2012).

U delu o tipovima vodstva u grupi, posebna paznja u knjizi skrenuta je na
princip rotirajuc¢eg vodstva, jer se pokazalo da ,,osnaZuje motivaciju, uti¢e na
razvoj kohezivnosti, dozivljaj zajednis$tva, podelu odgovornosti, zadovoljstvo
procesom i na kvalitet produkta, a posebno na konstruktivnu atmosferu...”
(Seifter & Economy, 2011) Dakle, za kreativnost umetnicke grupe klju¢na je
saradnja koja razvija dozivljaj zajednistva. Iako samo naizgled autorke ovde
isticu nesto $to sasvim dobro znamo i $to se podrazumeva, ovakvi stavovi
potkrepljeni izvodima iz literature i teorijskim kontekstom, mogu biti od ve-
like pomo¢i onima koji se bave umetnickim, kreativnim radom u grupi... A
princip rotiraju¢eg vodstva na $ta nam ova knjiga skrece paznju, vrlo je vazan
segment na koji treba da obratimo paznju ne samo u umetnickom, kreativ-
nom radu, ve¢ u svakoj aktivnoj zajednici od obrazovanja, pa do profesional-
nog okruzenja......

Jos u prvom poglavlju, kod pokusaja definisanja slozenog pojma kreativnosti,
navedeni su brojni aspekti ovog pojma. No, odnos procesa i produkta, svaka-
ko je jedan od najzastupljenijih u ovoj knjizi koji se provlaci gotovo kroz sva
poglavlja. U ovom, ¢ija je tema grupna kreativnost, ,,proces se na neki nacin
izjednacava sa produktom, pri ¢emu je u izvodac¢kim umetnostima, na pri-
mer, rezultat u toj razmeni, u procesu...

Na kraju dela o grupnoj kreativnosti, autorke su dale izuzetno dragocen do-
prinos ovoj temi izno$enjem rezultata vrlo zanimljivog istrazivanja izvede-
nog na Brodveju, gde je prac¢eno kako odnosi u ansamblima velikih mjuzikla
uti¢u na kreativni ishod. U istrazivanje je bilo ukljuceno 2258 produkcija.
Pored brojnih korisnih saznanja do kojih je dovelo ovo obimno istraziva-
nje, izdvojicemo za potrebe ovog prikaza stav da gustina povezanosti jeste
vrlo vazan faktor uspeha mjuzikla. Ali su najbolje bili ocenjeni mjuzikli sa
srednjim koeficijentom povezanosti. Jer, ni mala povezanost, a ni preterana
povezanost ne dovode do dobrih rezultata (Uzzi, prema Lehrer, 2012).
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Ova knjiga ima nekoliko ,,pravih bisera“ koji mozda imaju ogranic¢en znacaj
u smislu nau¢nog doprinosa, ali se posredno mogu ¢itati kao dalekosezni
komentar drustvenih okolnosti. Jedan od njih je u delu ,,Mo¢ kreativnosti®,
a u odeljku ,,Narcisticko drustvo’, u kojem nas autorke zapravo podsecaju na
vazne podatke iz istorijskog konteksta, poput toga da u staroj Gr¢koj umetnik
nije bio posmatran ni kao bozanstvo ni kao heroj, a da se u Srednjem veku
umetnicka dela nisu potpisivala, te da je renesansa razbila tu anonimnost. A
potom u nastavku stoji: ,Kada se u drustvu produktivnost izjedacava sa re-
alnos¢u, a kreativnost procenjuje samo trzi$nim parametrima, dok se umet-
nost svodi na vulgarnu i trivijalnu zabavu s jedne strane, ili pak na elitisticke
egzibicije izabranih, s druge, lako se prepoznaju njene destruktivne mo¢i.”

I ovde je zapravo bio pravi momenat da se u knjizi skrene paznja na to za $ta
se danas, u tzv. narcisit¢kom drustvu (Lash, 1991.) vezuje pojam kreativnosti,
uz teznju da se istisne pojam umetnosti, kao prostora intervencije i javne
savesti, a diktirajuci trzi$nu paradigmu delovanja.

Kada se posebno stavi akcenat na cinjenicu da su sredinom proslog veka
studije kreativnosti isticane kao krucijalne za opstanak i napredak, za razvoj
¢oveka, kao i drustva u celini, autorke zapravo posredno podsecaju i upozo-
ravaju da kreativnost doprinosi razvoju kulture i obrazovanja, a time skrecu
paznju na katastrofalan odnos koji nasa drzava ima prema kreativnim ljudi-
ma u bilo kojoj oblasti - od umetnosti do nauke.

Primena umetnosti u psihoterapiji vazna je i viestruko korisna tema koje
autorke posebno obraduju u ovoj knjizi. Sinematerapija, art terapija, a po-
sebno psihodrama osvetljavaju se iz svih uglova, teorijskih temelja, strukture,
procesa, moci... Ovaj gotovo enciklopedijski karakter obradenih pojmova,
znacajno moze da pomogne da se bolje razumeju razliciti oblici psihoterapije
u kojima se upotrebljavaju umetnicke tehnike. No, ono $to je posebno vazno
i $to govori o ozbiljnosti teme ovog poglavlja jeste upucivanje na razornost
art terapije ukoliko je u rukama laika. U tom smislu, u knjizi je navedeno da
»primena umetnosti u psihoterapiji mora biti uvek poverena iskljucivo struc-
njacima, jer njena lepota i jednostavnost mogu biti varljivi®

S obzirom na to da se radi o nau¢nom delu, pitanje o0 metodoloskim pristu-
pima ovoj temi je neizostavno. Uz detaljna objasenjenja svake metode i nje-
nih podvrsta, njihovih razli¢itosti i znacaja, ipak je najvazniji zaklju¢ak ovog
poslednjeg poglavlja u kojem se kaze da su ,,medu nauc¢nicima koji se bave
kreativni$cu retki metodoloski ,¢istunci® koji ,,priznaju” samo jedan pristup,



jer takvi obi¢no odustaju od kreativnosti, oznacavajuci je kao pojavu nauci
nedostupnu, pa samim tim i nevaznu u nau¢nom svetu.

Autorke ove knjige pokazale su otvorenost u pogledu nau¢no metodoloskog
pristupa i time uspele da obuhvate sve aspekte slozenosti ovog pojma. Pri-
sustvo razli¢itih disciplina neophodno je za obradu pojma kreativnosti, ali
primeri pre svega iz kulture i umetnosti, kao i citati Nicea, Brehta, Deleza,
Marsela Di$ana, Elfride Jelinek, Isidore Dankan i Zana Pijazea na kraju sva-
kog poglavlja, a u odgovaraju¢em kontekstu za dato poglavlje, prosirili su
domete ove knjige daleko izvan granica nau¢ne studije.

Za ovu knjigu bismo mogli re¢i da ima osobenu fleksibilnost jezika, tj. da
postoji pravi balans dva razli¢ita nivoa - jednog, kada je taj jezik sveden,
strucan, precizan, i drugog, kada je zbog potrebe teme i prilagodavanja $iroj
¢italackoj publici, slobodniji, bogatiji, svakodnevniji. Taj osecaj i prava mera
doprineli su kvalitetu i prijemcivosti ovog dela. Kreativnost podrazumeva da
su svi odgovori ta¢ni, tj. da nema jedne istine, te je sustina u procesu dolaska
do tih odgovora. Ta otvorenost pojma prenela se i na samu knjigu o tom poj-
mu, koja je svojevrsni podsticaj za kreativnost.

Svako poglavlje pocinje pitanjima, a knjiga se i zavrsava pitanjem - ,Umemo
li uopste da sanjamo?“ Ovo pitanje na kraju jeste i poziv na mastovitost i
kreativnost, ali istovremeno i stav da je za istrazivanje kreativnosti potrebno
i mastati, ali i verovati u snove. Baviti se pojmom kreativnosti i pokusati dati
sveukupan presek dosadasnjih dostignuca pre svega je hrabar potez, te su svi
propusti, ako ih i ima, unapred opravdani.
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