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Emocije su sve pre nego $to su prethodeée drustvu i kulturi. One su,
zapravo, amalgam kulturalnih znaclenja i drustvenih odnosa, a viso-
ka gustina ovog spoja je ono sto pojedinacne radnje ‘napaja’ posebnom
energijom.(Illouz in Assmann 2015: 42)

Obelezavanje velikog jubileja - tridesetog broja Zbornika radova Fakulteta
dramskih umetnosti, kroz prizmu kulture secanja, ali i kulturalnog® secanja,
naizgled otvara niz tematskih rukavaca i tokova. No, samo naizgled, jer je
tematska dilema bila nepostojeca - ziza mojih se¢anja na Fakultet dramskih
umetnosti, poc¢ev od 1982. godine, kada sam upisala studije, odnosno od
1990. godine, kada sam pocela da radim na Fakultetu, doduse u zacudnoj
poziciji doktora nauka, na mestu asistenta-pripravnika. Fokus je, dakle, ne-
izbezno, profesor dr Dusan Stojanovi¢ — njegov rad i delo, odnosno, nara-
stajuce polje Teorije i Studija filma (medija), koje se $irilo u koncentri¢nim
krugovima, obuhvataju¢i Katedru za teoriju i istoriju en general, magistarske
studije i mentorstva na doktoratima. Nakon profesorovog odlaska u penziju,
u prosireno polje nau¢nog rada, nekako su se uklopili i Institut za pozoriste,
film, radio i televiziju (1989), ¢iji je prvi direktor, prof. dr Dejan Kosanovi¢
(1989-1992), bio i profesorov najblizi prijatelj i kolega, kao i, tangencijalno,
sam Zbornik. No, za ovaj tekst, ostalo je pitanje o zanrovskoj pripadnosti na-
rativa se¢anja: da li je rec¢ o li¢cnom, kolektivnom, institucionalnom secanju,
ili potvrdi slutnje da je re¢ o narativima spontanog zaborava?

1 danev@orion.rs

2 Rad je nastao u okviru rada na projektu Identitet i secanja; transkulturalni tekstovi dramskih
umetnosti, medija i kulture (projekat broj 178012) koji se realizuje na Fakultetu dramskih
umetnosti u Beogradu uz podrsku Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS.

3 Svesno je iskori$¢en hrvatski izraz ,.kulturalno’, jer srpski pojam ,,kulturno seéanje” nekako uvek
podrazumeva i da postoji ,nekulturno” sec¢anje. Prebacivanje reci kultura iza reci secanje (pa ana-
logiji sa pojmom Studije kulture) u smislu secanje kulture je nepostojano i neuvrezeno.
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Govoriti o prof. dr Dusanu Stojanovi¢u zahtevan je, osetljiv i tezak zadatak.
Govoriti o ,Duci” - kako su ga cesto, i bez onog zvani¢nog ,,profesor’, zvale
ne samo generacije njegovih studenata, poneki kolega, i brojni saradnici - jos
je teze. Intonacija govora trebalo bi da poprimi pravu meru divljenja i straho-
postovanja, ljubavi i studentske odanosti, beskrajne bliskosti na profesorsko-
studentskom odstojanju. Govor treba da bude prisan, topao, ali ne i pateti¢an;
da mapira sloZen nauc¢ni rad i teorijska interesovanja Profesora, ali da isto-
vremeno bude interesanatan i pojmljiv. Re¢ju, treba da bude $armantan, pa-
metan, strog, tacan; akademski, profesorski, porodi¢ni; treba da bude slozen,
impresivan, a poznat i blizak, bas kao §to je bio i prof. Stojanovi¢. Treba da
bude govor o duhovnom pater familias-u ne samo Teorije, ve¢ i savremenih
sveobuhvatnih Studija filma, pa i Studija kulture u $irem znacenju, a nadasve
o duhovnom ocu generacija mislilaca o filmu. Stoga je prica se¢anja na prof.
Stojanovica zasigurno kulturalno sec¢anje koje duboka osecajnost preoblikuje
u visoko li¢ni, profesionalno uvazavaju¢i i nadasve duboko emotivni narativ,
primer delovanja emocija u kulturalnom secanju, kako to teorijski objasnjava
Aleida Asman (Aleida Assman).

Interesuje me teorija kulturalnog secanja koja istraZuje ulogu emocija i
afekata u dijahornijskoj, trans-generacijskoj dimenziji secanja. Pored kon-
struktivisticke tacke posmatranja koja naglasava sinhronijski i ,,ugnjezde-
ni” kvalitet se¢anja, stvoren u skladu sa aktuelnim potrebama u sadasnjo-
sti, potreban nam je i pristup za proucavanje njegove afektivne dimenzije
iz dugorocne dijahronijske perspektive, bez obzira da li je re¢ o Zivotnom
veku pojedinca, ili o trans-generacijskom prenosu kulture. Takav pristup
posebno je fokusiran na prenos afekata i ‘ponovno punjenje’ ili transfor-
maciju emocija.(Assmann 2015: 42)

Secanje — na profesora i njegov rad - koje sledi, vodeno je Zeljom da i nove
generacije spoznaju energiju emocija i afekata jednog profesora, teorije, istra-
zivanja, dela i Fakulteta, kroz prepoznavanje odjeka i uticaja pojmljenih kao
segment secanja...

(...) koje se stice prenosom kulturalnog secanja koje je utvrdeno u nasoj
kognitivnoj i emotivnoj infrastrukturi, Pojmovi odjek’i uticaj’ su oba ve-
zani za poviSene i istrajavajuce forme afekta u licnom i kulturalnom se-
¢anju. Oni su na mnogo nacina suprotstavljeni jedan drugom, ali, kako
se nadam da sam pokazala, mogu, takode, da se medusobno prosvetle u
teoriji kulturalne pamtljivosti i nepamtljivosti’ (Assmann 2015: 43)



Odjeci su li¢ni i afektivni, uticaji su materijalni i kolektivni, dok ih zaborav
pretedi prati u stopu.

Narativi secanja i uticaja

Dr Dusan Stojanovi¢ je najveci eks-jugoslovenski, i istovremeno najznacaj-
niji teoretic¢ar filma na danas preostalim prostorima bivse drzave, ¢ija su se
interesovanja — kao istoricara Teorije filma i retkog originalnog mislioca
ovog podneblja — kretala u $irokom luku: od bazenovskog ontoloskog rea-
lizma i filmskog prizora kasnih $ezdesetih, preko semiologije i strukturaliz-
ma sedamdesetih, do istrazivanja montaznog — pre svega kao naratoloskog
- prostora osamdesetih godina proslog veka. Tih godina, u sve popularni-
jim balkanskim i centralnoevropskim - tada isto¢noevropskim - okvirima,
zahvaljujuci njegovoj istrazivackoj radoznalosti, sistemati¢cnom i upornom
radu, po prvi put je akademski institucionalizovana Teorija filma. Profesor
je medu najmladim, ali najuspe$nijim iz generacije entuzijasta koji su u vode
teorijskog promisljanja filma uplovili sa ogromnom opstom erudicijom,
zavr$enim fakultetom iz oblasti drustvenih nauka, i beskrajnom ljubavlju i
energijom filmofila. Fascinantno opste obrazovanje, znanje nekoliko stranih
jezika — medu kojima posebno dragoceno savrSeno znanje francuskog jezika
- poneo je sa Pravnog fakulteta i iz roditeljske kuce. ,,Filmsku $kolu” pro-
$ao je kroz kriti¢arsku praksu, saradnju sa Avala filmom, i preko detaljnog
(u)poznavanja blaga trezora Jugoslovenske kinoteke (1953-1965) - u kojoj je
tada radila njegova supruga, divna i predana gospoda Borka. U kovitlacu re-
presija i incidenata koji su pratili filmove ,,crnog talasa’, profesor Stojanovi¢
pise poslednje kritike, oprastajuci se od nje kao bespomo¢ne i uzaludne u tes-
kim vremenima. Radikalni intelektualni demars je sasvim razumljiv, buduci
da je re¢ o potpisniku nekih od najboljih teorijski argumentovanih i uteme-
ljenih kritickih promisljanja filmova novog jugoslovenskog filma, kao dela
novih evropskih filmskih strujanja levice i modernizma:

Praviti savremeni film i ne znaci nista drugo do ukljuciti simbole u sklop
zbivanja, na takav nacin da oni ne vredaju oko svojim nametljivim znace-
njem, ve¢ da podsticu gledaoca da, u njihovom medusobnom preplitanju i
prelivanju, otkriva mnogostruke mogucnosti smisla, ve¢ prema tome koli-
ko daleko u njihovom uklapanju u celinu moze da stigne. ‘Aha’, reci ce na
ovo sumnjala, dakle, novi film’ je rebus koji ja treba da resavam, klopka iz
koje treba da se iskobeljam!’. U neku ruku, to je tacno. (Stojanovi¢ 1998:
62)
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Kada je 1965. godine konkurisao i bio primljen na mesto docenta za predmet
Teorija filma na Akademiji za pozoriste, film, radio i televiziju u Beogradu
— kako se tada zvao FDU - sudstvo, advokatura i diplomatija izgubili su savr-
$enog i vrhunskog profesionalca; filmska kritika britko i elegantno pero, ali je
nauka o filmu dobila jedinstvenog i neprocenljivog poslenika.

U prilog tvrdnji o rodonacelnistvu Studija filma na nasim prostorima, najvise
govori neobi¢na koincidencija 1974. godine, kada su objedinjene sve linije
Profesorovog interesovanja, odnosno, Cetiri konstitutivna domena Studija
filma - prethodno iskustvo filmske kritike kao i stalne analiticke delatnosti,
istorija teorije filma, kao i li¢na, originalna Teorija filma. Rad u okviru teorije
filma, sam autor odreduje kao:

Sve $to sam u vezi filma, na planu Teorije filma radio, kretalo se recimo u
dva paralelna smera. Na jednoj strani je (...) ono sto je zaista ispovedno,
u tom smislu Sto sam izlagao ono $to sam ja mislio da je film i da film
treba da bude, a s druge strane, opet, tekao je kolosek proucavanja fil-
ma u pravom smislu reci sa aspekta drugih ljudi koji su o filmu govorili i
o filmu raspravljali. U tom smislu (.....) Leksikon filmskih teoreticara u
mmnogome jeste izraz toga $to sam ja tokom ovih dvadeset i nesto godina i
na FDU predavao iz aspekta drugih ljudi o filmu, a ne iz svog sopstvenog;
za razliku od Velike avanture filma i onih drugih mojih knjiga, pa i Filma
kao prevazilazenja jezika koje govore u stvari o tome kako ja shvatam film
i kako ja to ucim.(Stojanovi¢ u Stojanovi¢ i Dakovi¢, 2002)

Doktorsku disertaciju na Fakultetu dramskih umetnosti koja predstavlja vrh
njegovog rada i ljubavi spram semiologije filma koju je poznavao u potpunosti
sa svim vrlinama i manama, Profesor je odbranio 1. juna 1974. godine (nared-
ne godine, teza je objavljena kao kapitalno delo Film kao prevazilaZenje jezika).
Iste godine, skromno i neprimetno, u ko-izdavastvu beogradskog Instituta za
film i zagrebacke Filmoteke 16 objavljena je knjizica Sistematizacija teorije filma
u svetu i u nas. Danas se relativno te$ko nalazi, ali se i iz naslova moze naslu-
titi da je re¢ o proto-verziji uvodnih tekstova kako hrestomatije Teorija filma
(1978), Jugoslovenska teorija filma (1981) i Iz jugoslovenske teorije filma (1987) i,
konacno, Leksikona filmskih teoreticara (1991). Posle desetak stranica original-
ne taksonomije $kola, usmerenja, mislilaca i teoreticara sledi tridesetak stranica
literature koja predstavlja listu tekstova objavljenih u beogradskim Filmskim
sveskama kao i — s obzirom da je to jo$ uvek vreme SFR Jugoslavije — naslova
iz zagrebacke Filmske kulture, sarajevskog Sineasta i drugih ne samo filmskih
Casopisa nasih prostora. Sistematizacija je, tako, bogati rezime profesorovog



urednickog rada u Filmskim sveskama (inace doslovni prevod francuskih kul-
tnih Cahiers du Cinema), koje su tada bile dragocena i osobena spona sa svet-
skim tokovima teorije filma. Sa - i za danas - zanemarljivim zakasnjenjem, u
prvom casopisu teorije i estetike filma pojavljivali su se prevodni ¢lanci feno-
menologa, vizualista, semiologa, strukturalista, a neretko je jedan ¢lanak bila
najava prevoda cele knjige, koja je potom nalazila mesto u biblioteci Umetnost
ekrana, beogradskog Instituta za film.

Posle kratkotrajne obnove Filmskih svezaka — okonc¢ane posle samo dva broja
- uz nesebi¢nu moralnu i materijalnu podr$ku drugog velikog prijatelja prof.
Stojanovica i gorostasne figure filmskog stvaraoca i mislioca, dr Vlade Petri¢a
- usledilo je nekoliko potpuno neuspes$nih pokusaja digitalizacije postoje-
¢eg nasleda i nastavljanja izdavanja ¢asopisa u savremenom e-formatu, ali
uz pravu meru vernosti kao ,,izneveravanja i osavremenjavanja tradicije”. U
projektnoj dokumentaciji, neprestano smo isticali da je rec o:

najkvalitetnijem i najuticajnijem casopisu filmske teorije i estetike (...) koji
je decenijama predstavljao mesto saznavanja svetske filmske misli, prozi-
manja lokalne i internacionalne teorije filma, te saradnje i promocije naj-
eminentnijih imena poput Kristijana Meza, Emilia Garonija ili Marsela
Martena. U nasim okvirima, na stranicama casopisa debitovale su gene-
racije filmskih mislilaca, suceljavanja analiza i teza rezultiralo je dinamic-
nim i plodonosnim polemikama koje su uspesno pratile svetsku teorijsku
scenu. Filmske sveske su neodvojive od licnosti i dela najveceg i najau-
tenticnijeg teoreticara filma i osnivaca istoimenog predmeta na Fakultetu
dramskih umetnosti (Univerzitet umetnosti u Beogradu) - koji je i danas
unikatno koncipiran pojmljen kao istorija teorije, estetika i filozofija filma
- dr Dusana Stojanovica. (...) ,Korak sa svetom” kakav su drZale Filmske
sveske ni danas nije obnovljen, ni uspostavljen. Stoga, reprint casopisa
predstavlja obnovu naseg intelektualnog nasleda i potvrdu vajkadne pri-
padnosti i delanja u evropskom misaonom prostoru; ulog za buducénost u
akademskim krugovima i domenu edukacije na svim nivoima; i konacno
povratak u buducnost kroz obnovu sjajne tradicije proslosti. (iz Prijave na
Konkurs Ministartsva kulture i informisanja, 2014. godine)

No, verovatno nismo bili dovoljno ubedljivi... pa je narativ zaborava prevla-
dao.

U knjizi, Film kao prevazilaZenje jezika, prof. Stojanovi¢ dijalektickom meto-
dom gradi sopstvenu teoriju, koja na jednoj strani podrazumeva produblji-
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vanje prethodnih semiotickih proucavanja (inace sa ve¢inom savremenika,
poput Meza, Profesor je bio u stalnoj korenspodenciji), potom subvertiranje i
suprotstavljanje, uz prozimanje sa tada savremenim estetickim nacelima koja
umetnicko delo poimaju kao ,,samosvojni sistem, a umetnost kao nesto $to
postoji na putu izmedu dela i primaoca”. Ipak, na vecito pitanje o specifi¢nosti
filma, Profesor daje jedinstveni odgovor:

Ni u filmu kao ni u jednoj drugoj umetnosti, nema ‘specificnosti na parce’.
(...) Jednostavno, u filmu je specifican sam ‘model strukture’, bez obzira na
to u kojem sloju i na kojem se stupnju ostvaruje. Na globalnom stupnju,
najvisem spratu’ film je jedan simbol; ’jedinstveni blok simbolickog ka-
raktera’. On se ne moze podeliti na sastavne delove, a da pritom dozivljaj
ostane jedinstven. Stoga, film moze da bude jezik, ali jezik koji ponistava
sebe u procesu svog nastajanja i postaje umetnicka tvorevina. Film, kao
i svaka umetnost, uspeva da se otrgne od jezickih okova. To je, na kraju,
jedan asistematican sistem.(Stojanovi¢ 1984: 229-240)

Narednu fazu rada obelezavaju dve dragocene hrestomatije: Teorija filma (u
izdanju Nolita i prepoznatljive biblioteke KnjiZzevnost-Civilizacija koja je svo-
jevrsna kopija, ali i omaz Gallimard-ovim izdanjima iz biblioteke la Pleiade/
Sazvezda) iz 1978. godine i uz recenziju prof. Jovana Vave Hristi¢a), te Jugo-
slovenska teorija filma, u kojoj su po prvi put sakupljeni originalni ¢lanci od
Boska Tokina do osamdesetih godina peoslog veka. Vrh bavljenja teorijama
filma drugih ljudi je Leksikon filmskih teoreti¢ara (1991), kao koncentrat pro-
misljanja o filmu sa moguc¢im podnaslovom ,sabrana teorijska misao”. Au-
torski doprinos enciklopediste kakvim se pokazao i dokazao prof. Stojanovi¢
je upravo perfekcionisticki uspostavljen i sveden kriterijum izbora, o kome
se kao i o svemu moze diskutovati. Ali takav izbor je ipak omogucio da Lek-
sikon filmskih teoreticara bude i Sire - leksikon filozofa, mislilaca, esteticara,
a danas i kulturologa, filozofa, teoret¢ara komunikacija, koji su promisljali
o ozbiljnim pitanjima ¢arobne zabave zvane film. Profesorova dugogodi$nja
pedagoska praksa - kao prvog profesora Teorije filma na beogradskom Fa-
kultetu dramskih umetnosti - pomogla je oblikovanje savr§eno konciznih,
preciznih i razumljivih odrednica. Kona¢no, ,,Dodatak: Pokusaj sistematiza-
cije” je vrsta periodnog sistema teorije filma, koji nudi niz imena koja nisu
ukljucena kao pojedinacne jedinice; i, $to je bitnije, ostavlja definisane pra-
znine koje ¢e, prema njegovim predvidanjima, ,,popuniti” pridoslice i nove
orijentacije. Profesor Stojanovi¢ je o znacaju Leksikona govorio:



Drugim recima, to $to je kroz tu kratku sedamdesetogodisnju istoriju film-
ske teorije proslo, kroz Zariste nase paznje nekih hiljade i hiljade mislilaca,
to je samo bogatstvo, u stvari, te discipline, jer omogucéava beskrajnu - kao
Sto rekoh malopre - lepezu mogucih misljenja, razlicitih i suprotnih mi-
Slienja, izmedu kojih treba birati. E, pa Leksikon filmskih teoreticara, je
u tom smislu ispunjavanje tog nekog mog teorijskog ideala. Nikada jedno
misljenje nije ono koje daje odgovor. Uvek je samo taj veliki izbor koji nam
stoji na raspolaganju, gde se i problemi sami premestaju s jednog na drugo
polje, i uvek se postavljaju nove dimenzije ontoloskih pitanja: Sta je film?
- da bi se doslo do nekog odgovora koji, opet nije definitivni odgovor, nego
opet ceka da se iducom teorijom opovrgne, ili da se obogati nekim novim
saznanjem. (Stojanovi¢ 2002)

Najave novih puteva rada i interesovanja — na zalost neostvarenih u potpuno-
sti usled prerane smrti — nalaze se u knjizi Film: teorijski ogledi (1986) — koja
je podjednako pogled unazad na Surioove filmske ¢injenice, koliko i pogled
unapred ka novim dominantama i parametrima naracijske strukture. Isti tra-
govi koji vode ka budu¢nosti prepoznatljivi su u ve¢ pomenutom Dodatku
Leksikona i pripremljenom materijalu za novo dopunjeno II izdanje, koji su
priredivaci sledili u konacnoj realizaciji. Vizionarski i intuitivno, znalacki
iskusno i pronicljivo, Profesor se okretao - i licno i u predavanjima na po-
slediplomskim studijama na FDU - naratologiji i psihoanalizi, feminizmu i
¢itanju slike; okretao se novim poljima izranjajucih Studija filma.

Latinska izreka kaze post hoc ergo propoter hoc — posle toga znaci zbog toga.
Upravo zahvaljujuci postojanju, zZivotu i radu velike figure teoreti¢ara prof.
dr Dus$ana Stojanovica postoji i savremena Teorija filma kod nas; postoje i
recentno legitimizovane Studije filma. Svi mi, kao teoreticari i mislioci filma,
izasli smo iz Ducinog $injela, a prof. Stojanovic je, i na taj nacin, zaogrnut
plastom akademske ve¢nosti.

Narativi zaborava

Uvek prateci narativ zaborava, koji se prete¢i nadvija nad svako trajanje-u-
secanjima, nesretna je posledica brojnih pokusaja da se Ducino delo ucini
$to trajnijim. Pored neuspelog projekta digitalizacije Filmskih svezaka, uspeli
skromni projekat i vrlo bazi¢an primer digitalizacije je II dopunjeno izdanje
Leksikona, objavljeno na CD romu 2005. godine. Prema datumima ostavlje-
nih podataka - naslovima knjiga iz 1993. 1 1994. godine - ocigledno je da je
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rad na Leksikonu tekao do poslednjeg trenutka Profesorovog Zivota*, ali da je
izasao tek posthumno.

Od Cetrnaest ,,pridoslica”, podjednak broj pripada psihoanalitickoj (S. Zi-
zek), feministickoj (C. Gledhill, E.A. Kaplan, i drugi) skoli; naratologiji (E.
Casetti, R. Stam), ili filozofskoj orijentaciji (1. Jarvie, ]. Aumont). Profesor
Stojanovic je lucidno sagledao mogucnost razvoja filma kao polja diskur-
zivne formacije identiteta napominjuci da se ,pobornicima marginalnih
ideoloskih vizura” bavio samo kada obuhvataju i pitanja teorije. Pazljivi
Citalac Ce sigurno zapaziti da se medu novim imenima nalazi odreden
broj onih (npr. Ray, Gunning) koje je prof. Stojanovic, u prvi mah, odbacio
kao otpadnike od strogo pojmljene Teorije filme. (...) Istovremeno, burni
i dinamicni razvoj i hibridizacija celokupnog naucnog domena dali su mi
dovoljno argumenata da bez oklevanja i imena naklonjena studijama cul-
ture, ili opstoj teoriji ‘novih tehnologija’, a nadasve siroko (ne)odredenom
polju Studija filma (Film Studies) predstavim kao posebne jedinice. U ulo-
zi autora priloga, trudila sam se da ostanem neprimetna, da, sto je mo-
guce vise, mimikrijski podrzavam stil i strukturu profesorovih odrednica i
time sacuvam jedinstveni duh dela. (Dakovi¢ u Stojanovi¢, 2002)

Otrgnut deli¢ zaborava je sigurno nagrada ,,dr Dusan Stojanovic”, prvi put
ustanovljena 2000. godine, kada je sekretar tada ustanovljene Zaduzbine dr
Dusan Stojanovié bio prof. dr Dejan Kosanovi¢. Posle nekoliko godina, poro-
dica je prestala sa dodeljivanjem nagrade da bi, nakon desetogodisnje pauze,
novi ciklus zapoc¢eo 2015. godine. Predstavnici porodice u komisiji bili su:
Dejan Corkovié — brat gospode Borke i poznati autor i reditelj Pozorista u
kuci, profesor Kosanovi¢, koji je u jednom trenutku i u ovom segmentu bio
isitnski ¢lan porodice, kao i jo$ jedan prof. Stojanovi¢, dr Dejan Stojanovic,
profesorov sin, i sam profesor francuskog jezika i knjizevnosti u Otavi. Danas
je, umesto odsutnog Dejana, predstavnik porodice - dr Zaneta Pukié Perisié,
porodi¢na prijateljica iz ambasadorskih dana njenog supruga u Otavi.

Najveci, potpuno zaboravljeni, projekat koji je radosno i poletno zapoceo
prof. dr Dejan Kosanovi¢ bilo je objavljivanje sabranih, a potom svedeno iza-
branih, dela prof. Stojanovi¢a. U rukama naseg tima, nasla se celokupna zao-
stav$tina prof. Stojanovica, pedantno tematski slozena u fascikle naslovljene

4  Prof. Stojanovi¢ je sam uneo neophodne ispravke nacionalne provenijencije, razdvajajuci srp-
ske, hrvatske, bosanske, kao i ceske, slovacke, teoreti¢are. Urodenim diplomatskim ose¢ajem,
predupredio je svaku grubu reviziju opsteg pojma ,,jugoslovenska’, pretvarajuci ga u ,,juznoslo-
venska” teorija, naravno bez ikakvih panbalkanskih ili ekspanzionistickih prizvuka..



Istorija filma, Teorija filma I-IV, Kartoteka (u francuskom duhu bazneovskog
doba napisana na filmskim karticama) o filmovima koje je odgledao, beleske
za Leksikon, rukopisi knjiga, pa ¢ak i Spisak knjiga koje svaki obrazovani covek
treba da procita. Projekat nikad nije zavrsen - jer je pored ostalog potencijal-
ni izdava¢ SKC, na ¢ijem je celu tada bila kontroverzna i nedovoljno kompe-
tentna Dusanka Pogo, bankrotirao - ali su neki delovi dosli do polu-zavrsene
faze. Struktura narativa seanja i zaborava kao i struktura melodrame podra-
zumeva povratak na pocetno mesto gde je misterija zapoceta, $to simbolic-
no oznacava ,zatvaranje kruga”. Stoga, na kraju ovog dela secanja, ostavljam
urednicku zabelesku i deo prve knjige prof. Stojanovica:

Malo je poznato da je Dusan Stojanovic¢ svoju prvu knjigu Filmski medij - teze
o savremenom upoznavanju filmskog medija objavio 1966. godine u Ljubljani
na slovenackom jeziku (Filmski medij - teze o sodobnem spoznavanju film-
skega medija) u okviru biblioteke ,,Sedma umetnost” slovenackog Prosvetnog
servisa. Originalni rukopis je, naZalost, izgubljen, pa je tekst ove knjige za Sa-
brana dela prevela sa slovenackog na srpski gospoda Zorica Kurent iz Ljublja-
ne. Mi ovde objavljujemo predgovor i prvo poglavlje knjige (iz neobjavljenih
rukopisa Sabranih dela).

ONTOLOSKI I TRANSCENDENTNI POGLED NA FILM

Klasicna teorija filma - pod tim imenom podrazumevamo kretanje film-
ske teoretske misli od Kulesova (Lev Kuleshov) i Balasa preko Arnhajma
i Spotisvuda (Spottiswood) ukljucujuci, naravno, vazna razmisljanja Pu-
dovkina i Ejzenstajna pa i pristalica, kao sto su bili Pol Rota (Paul Rotha)
i Umberto Barbaro (Umberto Barbaro), do tradicionalistickih mislilaca
nasih dana - u nacelu je shvatala filmsku umetnost kao izraZajnu tehni-
ku. Toj tehnici je podredivala sve druge uslove stvaranja, a u razlikama
»specificnih tehnika” otkrivala je razlike filmskog medija i drugih izraZaj-
nih oblika.

Dva pogleda na film

(...)

Zato je na filmsku umetnost, kao i na svaku drugu - prema nasem mislje-
nju - potrebno gledati iz dva ugla, od kojih drugi doduse nadmasuje prvi,
ali ga ne osporava, nego tek u dijalektickom jedinstvu sa njim omogucéava
razumevanje fenomena koji se naziva umetnicko delo; ta dva pogleda su:

i
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ontolos$ki-bavicemo sesamo onim Sto je u prirodi filma, sto je njegov
osnovni materijal; prema nasem misljenju to ne moZe biti nista drugo do
filmska scena, i

transcendentni- baviéemo se tehnikama koje upotrebljavamo za
obradu tog materijala, kako bi omogudili dublje afektivno doZivljavanje
koje se zasniva na njemu, $to znaci da cemo se baviti estetskom organiza-
cijom osnovnog materijala.

(Stojanovi¢, 1966)

Secanje, odjeci i emocije

Li¢no secanje na prof. Stojanovi¢a umrezava ne samo profesorsko-mentor-
sko-studentski odnos, koji je jedna od mojih najvecih privilegija u Zivotu
— jer sam jedini student koji je prosao celokupno $kolovanje, od osnovnih
studija, preko magistarskog rada i doktoratske teze uz profesora kao mentora
— ve¢ i prijateljstvo s njim i njegovom porodicom, ve¢no nasmejanom i briz-
nom gospodom Borkom i ljubaznim i energi¢nim Dejanom, koji je uvek bio
tu da pomogne ocu. Ovoj prici pripadaju i beskrajno dragoceni trenuci rada
na magistarskom i doktorskom radu u profesorovoj biblioteci gde je uglav-
nom primao studente, pa ¢ak i drzao predavanja na magistarskim studijama,
u godinama kada ga je bolest prikovala za fotelju i stan. U turbulentnim de-
vedesetim godinama proslog veka, kada se tesko dolazilo do bilo kakvih, a
pogotovo novo objavljenih filmskih knjiga u Americi i Evropi, Ducina bibli-
oteka je i dalje, skoro carobno, rasla. Knjige su mu slali bivsi studenti, u tom
trenutku u rasejanju po svetskim metropoloma, u kojima su se sklanjali pred
ratovima, no¢u radedi, a danju studirajuci. Deo, verovatno veoma skromnih,
primanja ulagali su u casopise i knjige koje su slali dragom profesoru. Naj-
veci deo te biblioteke sam uredno procitala s postovanjem, okrecuéi stranice
knjiga napisanih razli¢itim jezicima koje je profesor govorio, svesna njene
istorije.

Drugi deo price o biblioteci odigrao se 2014. godine. Posle smrti Ducine su-
pruge (2014), Dejan me je pozvao da mu pomognem u rasci§¢avanju biblio-
teke i odabiru knjiga koje ¢e bibliotekarke Kinoteke obeleziti kao legat prof.
Stojanovica, spakovati i odneti da ¢ekaju neko drugo vreme, nadu svoje mesto
u prostorima prelepe nove zgrade u Uzun Mirkovoj ulici. Odabrala sam ne-
koliko knjiga kao licnu uspomenu i, sa vrstom razumne sete, shvatila da su, u
eri elektronskih izdanja, piraterije i informaticke hiperbrzine, knjige izgubile



svoju auru teske dostupnosti i retkosti. Za mene su najveca car (bile i ostale)
profesorove pedantne zabeleske na marginama, neodumice, pitanja, primed-
be. Pored knjiga, preseljena je i pazljivo sakupljena — uglavnom od poklona
savremenika koji su pripadali istom generacijskom sazvezdu - kolekcija slika:
Sest velikih platna Miée Popovica, crtezi Sejke, Velickovi¢a, Maskarelija. Uvek
posebni Dejan poklonio mi je mali crtez tusem Ljube Popovica, upravo onaj
koji je uvek stajao iznad Profesorove fotelje, preko polica gusto ispunjenim
knjigama, u koji sam cesto gledala razmisljaju¢i kako da razresim primedbe
na tekstove koje mi je profesor uvek mudro upucivao.

Tokom beskrajnih razgovora o mnogim temama koje su bile daleko $ire od
filmova i teorija, ¢ula sam interesantne, setne, prelepe price o proslosti, po-
znanicima, zanamenitim li¢nostima, radu, putovanjima. U profesorovoj ar-
hivi, pronasla sam zapisnike sa sastanaka Katedre za teoriju i istoriju, tako
da je prica o naSem Fakultetu dobila jos jednu dimenziju. Ipak, deli¢ se¢anja
Profesor je retko pominjao: se¢anja na detinjstvo i korene ljubavi spram filma
ostali su neizreceni, nekako podrazumevani ili bledo naznaceni ,,izmedu re-
dova”. Poslednji kamicak slagalice otkrila sam kasnije, a tu pri¢u prof. Dejan
Kosanovic¢ je ispripovedao u ¢lanku objavljenom na desetogodisnjicu Profe-
sorove smrti:

Ljubav Dusana Duska Duce Stojanovi¢a prema caroliji pokretnih sli-
ka verovatno se zacela davno, u detinjstvu, kada mu je majka (koju je
rano izgubio) davala isecene sli¢ice da se njima igra. On bi ih redao po
prozorskom staklu, pokretao i tako stvarao neke svoje neuhvatljive fil-
move detinjstva. Kasnije, kao de¢ak dobio je mali ku¢ni kino-projektor
formata 35 milimetara, pomocu koga je projicirao, zaustavljao, vracao i
rasclanjavao kratke delove filmova koji su mu dolazili do ruku. Ve¢ tada
su se pokretne slike utkale u mastu i dusu decaka, mladog coveka koji
je izrastao u najpotpunijeg zaljubljenika u film jugoslovenske kinema-
tografije. A taj mali projektor, ta mesingana igracka davnog decastva,
stajala je u Duskovoj sobi i svojim staklenim okom pratila ¢itav jedan
bogat stvaralacki zivot... (Kosanovi¢, 2004)

Treptave slike iz starog projektora, uramljen crtez Ljube Popovica, slike sa
korica knjiga, profesorova slika-portret koja je trebalo da se nalazi i na nje-
govim Sabranim delima i kilometri pokretnih zvucnih slika kojima je prof.
Duca Stojanovi¢ posvetio ¢itav svoj Zivot, stapaju se mojim slikama secanja i
pamcenja, u beskonacni i vanvremenski ,,film avanture jedne teorije”.
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