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Apstrakt

U radu su ispitani sociopsiholoski uslovi i ishodi komodifikacije participa-
tivnih izvodackih praksi objedinjenih pod okriljem pozorista zajednice. Na
primeru ExploreZ festivala koji je odrzan u Amsterdamu krajem 2016. kao
deo cetvorogodisnjeg evropskog projekta Caravan Next, analizirane su ten-
dencije koje ukazuju na opadanje razvojnih i transformativnih potencijala
pozorista zajednice. Zanemarivanje kljucnih socijalnih nesklada, estradi-
zacija, kao i prinudna instrumentalizacija participativnih praksi, izraz su
autocenzure koja omogucéuje komodifikaciju. Nuzna je repolitizacija samih
praksi, pristupd i sadrZaja, kako pokazuju rezultati, ukoliko akteri pozorista
zajednice pretenduju da menjaju aktuelne drustvene odnose i kreiraju uslo-
ve za emancipaciju zajednistva.

Kljucne reci
pozoriste zajednice, participativne prakse, komodifikacija, autocenzura,
ExploreZ festival

Pojam pozoriste zajednice odnosi se na izvodacke prakse koje nastaju unu-
tar zajednice; kreirane su sa pripadnicima odredene zajednice i za njihovu
dobrobit. Opseg metodoloskih pristupa je Sirok, a tehnike raznorodne, tako
da pozoriste zajednice obuhvata razli¢ite vidove participativnog rada zasno-
vanog na saradnji profesionalnih umetnika i ¢lanova?® zajednice u funkciji
njenog razvoja. Prakse su fokusirane vi$e na proces no na produkt, a koriste
se kao orude promene, kao sredstvo za motivisanje socijalne akcije (Kuppers,
& Robinson, 2007). Poput drugih oblika participativnog rada, pozoriste za-
jednice je teorijski utemeljeno u kritickoj pedagogiji Paula Freira /Paulo Fre-

1  irristic@gmail.com
2 Zasvazanimanja, titule i srodne termine napisane u muskom rodu vaZe i oblici za zenski rod.
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ire/ (1970) i u tehnikama pozorista potlacenih Avgusta Boala /Augusto Boal/
(1984).

Tokom prethodne decenije pojavile su se razli¢ite definicije pozorista za-
jednice, u pokusaju da se potcrta distinkcija u odnosu na glavne tokove i
»uhodane” prakse pozori$nih institucija. Pojedini autori isticali su posebna
svojstva publike koja je ,,otvorena za promene” (Kuppers & Robinson, 2007),
ili su razmatrali pokusaje izgradnje drugacijeg nacina zivota u aktuelnom
kulturnom okviru (Kershaw, 2007). Sam pojam povezan je sa preispitivanjem
dominantnog drustvenog modela, posebno nesklada izmedu implicitnih i
eksplicitno ispoljenih vrednosti. I zaista, brojne su studije koje pokazuju mo¢
pozorista da preispita, problematizuje i objasni dinamiku odnosa u opresiv-
nim sistemima i drustvima socijalne nejednakosti. Posebno su znacajne one
koje potvrduju snazne pozitivne efekte pozorista zajednice, u predstavama
koje pretenduju da ponude alternativni ideoloski konstrukt, i samim postup-
kom modelovanja kreiraju zajednicu u kakvoj njeni pripadnici istinski Zele
da zive (Bell, 2016; Sonn, Quayle, Belanji, & Baker, 2015; Wernick, Kulick, &
Woodford, 2014; Vogel, & Ekstein Jackson, 2016 i dr). Medutim, zbog odsu-
stva metodoloske konzistentnosti i brojnosti bliskih praksi komplementarnih
ciljeva, pojam nije sa¢uvao izdvojenu poziciju u mnostvu savremenih pozo-
ri$nih delovanja, tako da se sve rede istice u leksikonima i stru¢noj literaturi
(Aita, 2016). Zamenjen je terminom primenjeno pozoriste pod ¢ijim se okri-
lijem mogu nadi gotovo sve participativne prakse iznikle u drugoj polovini
dvadesetog veka, uklju¢ujuci pozoriste za razvoj, pozoriste i drama u eduka-
ciji, pozori$te u zatvoru, sociodrama, pozoriste se¢anja, procesno pozoriste
i dr. (Nicholson, 2005; Pretki & Preston, 2009). U fokusu ispitivanja ostaje
potencijalnost pozori$nog delovanja izvan same forme, uz uverenje da pozo-
rite ima mo¢ ,,da informise, da procisti, da ujedini, da instruira, da osvesti”
(Ackroyd, 2000: 4). Izvodacki akt se posmatra kao transformativni susret, a
tranformacija postaje klju¢na odrednica primenjenog pozorista u daljem raz-
matranju slozenih pitanja reprezentacije, participacije, intervencije i eti¢nosti
postupka (Prentki & Preston, 2009).

Terminoloska zamena i utapanje pozorista zajednice u taksonomiju prime-
njenog pozorista moze se tumaciti kao ishod sistematizacije u procesu kon-
stituisanja nove discipline. To je, medutim, i refleksija promene, ali ovog puta
ne socijalne transformacije, ve¢ podesavanja samog koncepta pod pritiskom
aktuelnog poretka. Zamenom termina potvrden je uslov funkcionalnosti
— od prvobitne ideoloske matrice vaznija je primenljivost dramskih i pozo-
ri$nih tehnika u zadatom kontekstu. Jedina relevantna ostaje upotrebna vred-



nost umetnosti, §to je paradoksalno izjednacava sa servisnim ili zanatskim
uslugama u okviru koncepta kreativnih industrija. Ipak, pitanje korisnosti
ili svrsishodnosti odredenih postupaka sasvim je relativno, jer je procena
uslovljena pozicijom u referentnom okviru. Ono $to je u sistemu drustvene
nejednakosti korisno opresoru retko moze biti i opresovanom, te se pseudo-
humanisticke skaske o opstem dobru olako zloupotrebljavaju u neoliberalnoj
retorici. Kao §to se pozori$te moze upotrebiti za razvoj zajednice, za osnaziva-
nje osetljivih i marginalizovanih grupa, za prosirivanje njihovih moguénosti,
tako se moze i instrumentalizovati na mnostvo razli¢itih nadina uz potpuno
drugacija uverenja i usmerenja (Ackroyd, 2000), recimo u funkciji krupnog
kapitala ili ideoloskih matrica koje ga podrzavaju, ¢ak i omogucuju. Dakle,
atribut u odrednici osloboden je svih vrednosnih pretpostavki, ¢ak i kada
se uzme u obzir da konotativni opseg ukljucuje uslov drustvene korisnosti,
§to je po sebi upitno jer parametri koji odreduju stepen i smer drustvene
korisnosti zavise od aktuelne distribucije mo¢i. Stoga, sve sto pretenduje na
funkcionalnost mora posedovati i visok stepen adaptivnosti, kako bi odgovo-
rilo na nametnuta oc¢ekivanja onih od kojih zavisi (Ili¢, & Risti¢, 2016). Tako
stizemo do komodifikacije participativnih praksi, kontroverzne u onoj meri
u kojoj i dalje postoji nastojanje da se u praksama sacuva aktivisticki pristup,
kao i do nuzne reprodukcije drustvenih odnosa koje akteri, u sve skucenijem
prostoru pozorista zajednice, zele da promene. Namece se pitanje o socio-
psiholoskim uslovima komodifikacije, kao i o njenim ishodima u savreme-
nim participativnim praksama. Kakve su socijalne implikacije promena koje
se prepoznaju u pozoristu zajednice? U analizi koja sledi paznja ce biti po-
svecena slucaju ExploreZ festivala kao uspesnog i po mnogo ¢emu izuzetnog
poduhvata nastalog u okviru projekta CARAVAN Next.

Caravan Next

U ovom trenutku Caravan Next je jedan od najvecih projekata, posvecen ra-
zvoju jedinstvene evropske organizacije pozorista zajednice. Realizuje se u
okviru programa Creative Europe, u kolaboraciji 43 organizacije, medu ko-
jima su Odin Teatret /Nordisk Teaterlaboratorium, UNITO - SCT Center i
druge umetnicke grupe aktivne u polju savremenih izvodackih praksi. Cara-
van Next usmeren je na ispitivanje kapaciteta i osnazivanje lokalnih zajednica,
i koncipiran sa namerom ,,da se ¢uje glas evropskih gradana i stekne svest o
evropskim izazovima tre¢eg milenijuma™. Jedan od vaznih ciljeva je razume-
vanje i otkrivanje pozori$ne umetnosti kao oruda koje moze probiti ,,zidove

3 Opis projekta Caravan Next dostupan je na linku http://caravanext.eu/about
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socijalne i kulturne separacije, i stvoriti nove socijalne relacije” (Caravan Next,
2016), uz podrsku digitalnih tehnologija kao dodatnog nacina za podsticanje
interakcije. Tokom projekta u 16 evropskih zemalja realizuje se 300 kulturnih
dogadaja, u kojima ucestvuje isto toliko profesionalnih umetnika i radnika
u kulturi, kao i viSe medunarodnih konferencija unutar, ali i izvan Evrope: u
Sjedinjenim Americkim Drzavama, Urugvaju, Tajvanu, Australiji i Maroku.
Svaki mikro dogadaj okuplja viSe od 800 ucesnika na lokalnom nivou, a svaki
makro dogadaj pretenduje da ukljuci ¢ak 8000 ljudi. U Amsterdamu, u peri-
odu od 12. do 18. decembra 2016, odrzan je jedan od takvih makro dogadaja
- ExploreZ festival u organizaciji ZID teatra. Kreiran je bogat i raznolik pro-
gram koji ukljucuje vise partnerskih organizacija i prikaz njihovog rada kroz
predstave, radionice, i niz prezentacija. ZID teatar, koji se ve¢ decenijama
bavi pitanjima lokalne zajednice, pokazao je sve moguénosti ovog pozori$nog
modaliteta, i pokrenuo veci broj uc¢esnika privucenih programskim sadrzaji-
ma. Takode, tokom trajanja festivala, postepeno su se ukazivali, a na samom
kraju festivala oc¢igledno pokazali, sasvim jasni neskladi izmedu aktivistickih
pretenzija i instrumentalizacije samih praksi, kao i teSkoce da se koncept po-
zorista zajednice sacuva u okviru izvornog konstrukta.

Tendencije koje su tokom ExploreZ festivala uo¢ene mogu se grupisati u Ceti-
ri kategorije koje odrazavaju aktuelne razvojne tokove u pozoristu zajednice:

a) Apoteoza raznolikosti,

b) Masovna proizvodnja utehe,
c) Razvoj vestina,

d) Autocenzura.

Bice razmotrene najpre izdvojeno, a zatim u odnosu na efekte $ireg opsega.
(a) Apoteoza raznolikosti

Nije neobi¢no u projektima pozorista zajednice ocekivati velicanje raznoliko-
sti, jer ideoloska matrica koja lezi u njegovoj osnovi pretpostavlja pluralisticki
model u kome svako, bez obzira na poreklo, svojstva, sklonosti, specifi¢cnosti
ili izbore, ima moguc¢nosti da zadovolji svoje potrebe, da bude prepoznat,
prihvacen i postovan, kao i da ispoljavanjem autenti¢nosti kolektivu donese
boljitak. Pozoriste zajednice usmereno je na razumevanje i prihvatanje ra-
zlic¢itosti, a posebno na osnazivanje manjinskih i osetljivih grupa da uzmu
aktivno ucesce u zajednickom delovanju. Drugost se posmatra kao stozer no-
vine, sledstveno i razvoja. Medutim, manje je ocekivano da se isticanje jednih



nekriti¢ki koristi za zataskavanje drugih socijalnih razlika. Posebno upadljivo
postaje velicanje kulturne raznolikosti koja se, kao po diktatu, istrajno temati-
zuje u sve ve¢em broju predstava pozorista zajednice.

Ljubav kao tematska okosnica ExploreZ festivala u Amsterdamu izabrana je
upravo sa namerom da se akcentuje mogucnost pozorista da okupi, ujedini,
poveze, da prevazide ciljane i naizgled nepremostive razlike, i pruzi odgovor u
vremenu krajnje nesigurnosti. ,Ne mozemo poricati ljubav, uprkos svemu, ¢ak
ni sada’, uverava nas rediteljka predstave “Love Now” (Spai¢, 2016)*, povodom
glavne festivalske premijere koja je odrzana 14. decembra u Teatru de Mirvart
(De Meervaart). Univerzalnost teme argument je njenog transformativnog po-
tencijala. U prvi plan istice se kulturna raznolikost izvodaca, ukr$tanje na razini
etnickih i verskih odrednica, kao i tekovina lokalnog kulturnog nasleda. Dan
pre u reziji Dana Bo$a (Daan Bosch/ ZID Theater) i Taga Larsena (Tage Larsen/
ODIN Teatret/ Nordisk Theaterlaboratorium), i u saradnji sa Brama (Poljska)
i POD teatrom (Srbija) premijerno je izveden muzicki projekat ,,Bread & Son-
gs” u Teatru OBA centralne gradske biblioteke. Najavljen je kao interkultural-
ni dogadaj religijskog ukrstanja, u kome se ispituju tenzije izmedu razlicitih
religija i kultura. Procesija kroz prostore najvece holandske biblioteke, u koji-
ma rusti¢nost obicaja pronalazi svoje mesto u plasticnom autfitu danasnjice,
finalizuje se koncertom u pozori$noj sali, na vrhu. Medutim, suspens izostaje.
Napetosti nema, kao ni konflikta, jer potpuri pesama, igara i lokalnih rituala
verno ilustruju harmoni¢ni ideal zajednice zasnovane na susretu brojnih nacija
i kultura, kojima Amsterdam nikada nije manjkao. Par dana kasnije, hvalospev
interkulturalnosti zaokruzuje se kroz ,,Flamenco Kitchen” (Atalya/TNT Spani-
ja), vece posveceno kombinovanju seviljskih i drugih plesnih ritmova, stilova,
i ukusa. Ove tri izvedbe ExploreZ festivala, koje najjasnije pokazuju tendenciju
da ispitaju opseg tenzije unutar konstrukta kulturne raznolikosti, zapravo ih
ponistavaju, $to nije iznenadujuce, niti slucajno. Fokus na ciljanim razlikama i
jeste u funkciji njihovog ponistavanja, Sto se uspesno i olako ¢ini proizvodnjom
romantiziranih slika sveta. Zanemaruju se klju¢ne socijalne razlike i realni pro-
blemi koji su sustinski razlog okupljanja u pozoristu zajednice. Pitanje siromas-
tva i klasnog rascepa kao temelja drustvene segregacije ostaje netaknuto. Time
akteri pozorista zajednice, ne samo da zaboravljaju svoje aktivisticko polaziste,
ve¢ postaju verni vojnici neoliberalizma, manje ili vise svesni svoje uloge u ma-
nipulacijama postideoloskog doba. ®

4  Program i satnica ExploreZ festivala, ukljucujuci opis svih izvedenih predstava, radionica i
prezentacija dostupan je na linku: http://explorez.nl/en/program/

5  Nazalost, ovo nije nova tendencija. Iz godine u godinu, pripadnici pojedinih kultura i etniciteta
proklamuju se za pozeljne ciljne grupe u projektima pozorista zajednice, $to u velikoj meri
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Treba imati u vidu da retorika jednog poretka nikada nije otudena od svojih
primarnih ciljeva. U ovom u kome Zivimo, svaka vrsta razli¢itosti pripisuje se
polju kulture, dok se eksploatacija sakrivena iza paradigme trzista predstavlja
kao nuznost bez alternative. Zastupanje pluraliteta i borba za sve vidove di-
verziteta prividno je dopustena, ¢ak i stimulisana, sve dok ne pokrece funda-
mentalna pitanja drustvene segregacije. Borbom za sve subkulturne forma-
cije i sve vrste ljudskih prava (izuzev ve¢inskog da ne budemo gladni), akteri
pozorista zajednice odigravaju veliku ,$arenu lazu” koja se ucestalo koristi
kao alibi i adut politicke agende postimperija. U¢e$¢em u takvim procesima
umetnici zapravo verifikuju kulturizaciju drustvenih pitanja protiv koje se
bore. Iz toga ne proizlazi nuzno da se treba odre¢i pluraliteta ili da taj princip
treba prognati iz modela zajednice, ve¢ da neprestano treba imati u vidu op-
seg zloupotrebe humanistickih vrednosti u neoliberalizmu, kao i instrume-
nata koji se koriste za realizaciju trzi$nih ciljeva.

Sociopsiholoske uslove komodifikacije lako je ovde prepoznati. U trenutku
kada najrelevantnije pozorisne trupe u Evropi koje se bave participativnim
radom, iscrpljuju poslednje resurse (najcesce ljudske) kako bi odrzali svo-
je aktivnosti uz zadovoljavanje minimalnih profesionalnih standarda i po-
treba — tesko je odoleti donaciji koja obezbeduje ¢etvorogodisnji opstanak.
Stoga pojedini autori smatraju da je za opstanak pozorista zajednice kljucno
da akteri pronadu alternativne modele finansiranja kako bi prvobitna misija
bila sa¢uvana, a prakse ostale nezavisne u odnosu na hegemonisticke zahteve
Unije (Aita, 2016). Cak i ako je to vrlo tesko, te se u ovom trenutku &ini ne-
dostupno, upitno ostaje moze li se, ipak, sacuvati svest o sopstvenoj poziciji,
o neskladu izmedu nametnute i potrebne, ¢ak nuzne uloge u kreiranju dru-
gacijeg modaliteta proizvodnih odnosa koji obezbeduje uslove za razvoj za-
jednistva. O tome Ce biti vise reci kasnije, nakon $to se razmotre mehanizmi
autocenzure koji uti¢u na proces komodifikacije.

(b) Masovna proizvodnja utehe

Za pozoriste zajednice, karakteristi¢no je osmisljavanje i izvodenje formi koje
ostvaruju neposrednu komunikaciju sa sugradanima. Stoga izlazak u javne
prostore kao $to su trgovi, cekaonice, ustanove, dvorista, vozila gradskog pre-
voza, kroz procesije, ulicne dogadaje, fleSmob performanse, forume i parade

zavisi od imigracione politike ¢lanica Unije koja takve projekte podrzava, i varira u odnosu
na intenzitet migrantske krize, kao i u odnosu na potrebe za jeftinom radnom snagom koja bi
preuzela manje pozeljne poslove na evropskom trzistu rada.



predstavlja uvrezeni nacin delovanja, koji daje mogu¢nost umetnicima da se
priblize zajednici, da se povezu sa ljudima iz svog komsiluka sa kojima Zele
da rade, kao i da ih ukljuce u aktivnosti direktno i bez institucionalnog tu-
torstva. Izlazak iz tradicionalnih okvira pocrtava ukidanje binarnih opozicija
na publiku i izvodace, na umetnike i neumetnike, na ,,nas” i na ,,njih’, jer
svako moze da participira u kreiranje javne sfere u skladu sa svojim potre-
bama i prohtevima. Mada izabrane forme mogu biti atraktivne i zabavne (a
za$to ne?), to nije njihova osnovna svrha, jer je izlazak u polje prvenstveno
u funkciji razvoja participacije i stimulacije socijalne akcije koja se potom
ostvaruje kroz zajednicko delovanje. Koliko god da se ova pretpostavka ¢ini
sasvim jasna, i vi$e nalik jednoj od prvih lekcija o pozoristu zajednice, izgle-
da da se sve ce$ce zaboravlja. Brojnost publike, izvodaca i dogadaja, njihov
obim i atraktivnost, op$ti dojam spektakularnosti pocinju da dominiraju nad
sadrzajem i svrhom. Ponovo se u igru vraca pretpostavka o pasivnoj publici,
a broj gledalaca kao konzumenata postaje sve relevantniji, jer kvantitativni
pokazatelji uspesnosti preuzimaju primat nad kvalitetom participacije. Ve¢ i
sam prikaz projekta Caravan Next na zvani¢noj prezentaciji zasenjuje brojka-
ma, i obe¢ava poduhvat megalomanskih razmera koji, u odsustvu autenti¢ne
socijalne akcije, moze postati sam sebi cilj. Ni ZID teatar, uprkos ogromnom
iskustvu u radu sa zajednicom, ne ostaje imun pred ovakvim zahtevima, tako
da se pojedine predstave i aktivnosti u okviru ExploreZ festivala kre¢u put
estradizacije. Ljudi se okupljaju, vesele, povezuju se kroz pesmu i igru, dobi-
jaju novu snagu u prepoznavanju zajednistva, ohrabruju se da sacuvaju svoje
korene i da neguju svoje potrebe, ali sam susret zavr§ava se tamo gde bi inter-
vencija mogla tek poceti. Umesto stozera socijalne akcije, pozoriste zajedni-
ce postaje prostor utehe, nakon vise ili manje burnih katarzi koje olaksavaju
svakida$njicu. Nema problematizacije drustvenog ustrojstva, niti tematskog
izo$travanja, jer dominira i jasno se prepoznaje potreba za rasterecenjem.
Ostaje upecatljivo da se vise izvedbi u okviru ExploreZ festivala zasnivaju
na mimetickom modusu, i prikazuju u prepoznatljivom setingu crne kutije
postojecih pozorisnih sala (,Ostati u tisini, POD teatar; ,,Love Now”, ZID
Theatre; ,,Bread & Songs”, ZID & ODIN Teatret), zatim da postoji veci broj
prezentacija umetnickog rada pojedinaca ili pozori$nih grupa (“The country
where trees fly”, Tage Larsen & Odin Teatar; Antonis Diamantis & OMMA
Teatar, Krit; ,Sramota” Bozidar Mandi¢ i Porodica bistrih potoka), a samo je-
dan socijalni ogled izveden sa pripadnicima lokalne zajednice (Harts-Tocht,
“Stories of passion/Songs of passion”), konacno da se izvedbe koje okupljaju
ucesnike iz razli¢itih zemalja pripremaju u rekordnom roku od samo nekoli-
ko dana, te produkt i ovde postaje verifikator prakse ¢ija se procesualnost gasi
(“We are the future’, r: Andrada Maria $imo, “Bread & Songs” ZID & ODIN

O
w

Irena Risti¢



o
=

USPON | PAD POZORISTA ZAJEDNICE

Teatret, Harts-Tocht “Stories of passion/Songs of passion”). Proizvodnja ute-
he kroz zabavu moze se do izvesne mere prepoznati i u pozori$nim turama po
zapadnom Amsterdamu na samom kraju festivala (“Stories of passion/Songs
of passion”), u kojima nas umetnici iz Cetiri zemlje vode putevima ,,obi¢nih”
ljudi, iznenaduju nas izborom mesta, postupaka i pesama, u pauzi nas hrane,
zagrevaju, i zasmejavaju. Paradni karakter preti da preuzme primat, kao i ba-
nalnost atrakcije bez mapiranja i pocrtavanja inherentnih potreba zajednice,
oko kojih se vredi okupljati. Ono $to medutim finalnu pozori$nu turu izdvaja
od ostalih programa jeste istinski ulazak u polje, poseta lokalnim domacin-
stvima, upoznavanje sa ku¢ama, dvoristima i ljudima koji u njima zive, sudar
sa usamljenima, slusanje starijih glasova koji su spremni da govore, da podele
ono $to i koliko imaju. Nakon poseta, ucesnici ture iz kuca izlaze potreseni,
suoceni sa ishodima fragmentiranog drustva, preplavljeni nekom velikom za-
jednickom tugom koju ne znaju kako da razrese. Medu njima su i mladi ljudi,
koji u svojim lokalnim zajednicama rade sa starijima. Njihova upitanost, kao
i upitnost samog dogadaja polaziste je socijalne promene koja se prepoznaje
u nadgradnji utisaka o kojima se govori jo§ dugo. Pozoriste zajednice vraca
se tako svojim izvorima, pokazuje snagu konfrontacije, kao i prostor solidar-
nosti koji tek treba da bude ispunjen - ZID teatar nas podseca da dobro zna
¢emu sve to sluzi, i cemu bi tek moglo sluziti u budué¢nosti.

(c) Razvoj vestina

Tokom ExploreZ festivala, u decembru 2016. godine, organizovane su Cetiri
radionice i viSe prezentacija za ucesnike festivala, kao i za sve zainteresova-
ne koji su po vokaciji usmereni na prakse pozorista zajednice, bez obzira na
uzrast, socijalni status ili obrazovni profil. Sasvim ocekivano, prezentacije su
bile zasnovane na prenosu iskustava i znanja tako da su se, kroz prikaz filmo-
va, fragmenata predstava ili tehnika, prisutni mogli upoznati sa specifi¢cnim
iskustvima autora, u ve¢oj meri povezanih sa njihovim kreativnim procesom,
ili implicitnim teorijama umetnosti, no sa radom u zajednici. Didakticki pri-
stup autora mogao se prepoznati i kod radionica: ve¢ina je bila strukturirana
kao trening u izvodackim vestinama. Zainteresovani su imali prilike da se,
kroz vezbe koncentracije, telesne artikulacije, gestovnog i vokalnog izraza,
osposobe za izvodenje razli¢itih zahteva. Ve¢ina vezbi ponudenih tokom ra-
dionica bila je algoritamskog tipa, tako da su ishodi procenjivani u odnosu na
preciznost i pravilnost izvodenja. Ta¢nost naucenog bila je vaznija od kreativ-
nosti ucesnika, a time su ogledni i istrazivacki aspekti radionickog rada skraj-
nuti. Ovo je tendencija koja se moze uociti i kada na $irem planu pratimo ra-
zvoj neformalnih obrazovnih praksi u dramskim i izvodackim disciplinama:



radionice se sve ¢e$ce koncipiraju iz prosvetiteljskih pozicija; usmerene su
na prenos znanja i razvoj vestina, a manje na razmenu, eksperimentaciju ili
kreiranje novih realiteta. Radionice Alberta Paljiarinija (Alberto Pagliarino,
SCT Center), Dzeni Krisi (Jenny Crissey/Brama Teatr), pa ¢ak i Taga Larse-
na (Odin Teatret) samo su primeri treninga, u kojima se ucesnici, razli¢iti
po dispozicijama i stepenu iskustva, osposobljavaju za primenu pozorisnih
tehnika. Mladi sti¢u korisna znanja pred izvodackim izazovima koje do sada
nisu imali u svom iskustvu. Iskusnijima su vezbe mahom poznate, mogu uo-
¢iti kako se modifikuju u interpretaciji raznih pozori$nih autoriteta, ili kako
se tekovine jednih svojataju od strane drugih, ostajuci na razini skucenih ka-
paciteta za invenciju. Postaje jasno kako se pojam radionice udaljio od svog
izvornog znacenja, i poceo skoro iskljucivo pripisivati obukama, samo zbog
toga §to se zasnivaju na interaktivnom i iskustvenom ucenju, mada je metod
ve¢ odavno prepoznat i primenjuje se u ve¢ini obrazovnih sistema. Cini se
¢ak da svaka proba u lokalnom institucionalnom pozoristu, ili ¢as u strogom
akademskom setingu danas otkrivaju vise oglednog radionickog potencijala
nego obuke u okviru neformalnih obrazovnih praksi, kakve su nam ponudili
gostujuci umetnici ExploreZ festivala. Povrh svega, linearni prenos znanja u
hijerarhizovanoj strukturi, koja implicira podelu na one koji znaju, i one koji
tek treba da nauce, u neskladu je sa ideoloskim pretpostavkama pozorista
zajednice, i svakako van iskustva koje moze biti korisno njegovim akterima.
Nacin na koji u¢imo da u¢imo snazno utice na kasnije modele proizvodnje
znanja u kojima Zelimo da ucestvujemo, te se svodenje radionickog pristupa
na obuku ne moze posmatrati kao pozitivan ili pozeljan ishod, ako postoji
ambicija da se prosire kapaciteti aktera za participativni rad i kreiranje za-
jednickog.

Ako je pak razvoj vestina jedan od projektnih ciljeva usmeren na pripadni-
ke same zajednice, $to se kao sintagma ucestalo moglo cuti tokom ExploreZ
festivala od autora projekta Caravan Next — postavlja se pitanje na koje se
to vestine misli, kakva to umeca pripadnici zajednice treba da savladaju. Iz
konteksta u kojima se sintagma koristi, postaje jasno da je re¢ o razli¢itim
gradanskim kompetencijama koje ¢e omoguciti bolju adaptaciju pripadnika
etnickih i drugih manjinskih grupa u odnosu na zahteve postojeceg drus-
tvenog ustrojstva. Ocekuje se dakle brza asimilacija kako bi sistem nesmeta-
no funkcionisao, stoga se racuna viSe na integrativnu no na transformativnu
moc¢ pozorista zajednice. Ostaje upitno da li akteri Zele da usmere svoje snage
na jacanje adaptivnih funkcija ¢lanova zajednice, ili je vaznije zadrzati kritic-
ki pristup preteca kreativnih i konstruktivnih promena - pristup koji omogu-
¢uje da se problem prepozna, da se iskustva i resursi razmene, da se uspostave
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uslovi za razvoj solidarnosti i konstuisanje zajednickog, kako bi se generisala
snaga za relevantnu socijalnu akciju.

Cetvrta, do sada nepomenuta radionica ExploreZ festivala po mnogo ¢emu
je posebna, i ukazuje na ozbiljne razvojne potencijale za rad u zajednici. Re¢
je o radionici Sebo Bakera (Sebo Bakker), glumca i jednog od osnivaca ZID
teatra. Isprva je zamisljena kao prezentacija rada, koja se po strukturi ne ra-
zlikuje mnogo od drugih, ali ih po sadrzaju i ishodima daleko prevazilazi.
Nakon uvodnog predstavljanja, Baker nudi grupi jednostavne glumacke vez-
be koje smatra korisnim. Svakom u grupi pristupa neposredno, lako i brzo
deli zadatke i fokusira se na igru. Odmah pokrece interakciju i postaje deo
grupe koju je doveo na scenu. Vezbe koje vodi su dobro poznate; jedna od
njih zasniva se na naizmeni¢nom preuzimanju vodstva i protoku razli¢itih
ideja kroz individualno i grupno ispoljavanje. Medutim, ono $to radionicku
situaciju zaista ¢ini oglednom i autenti¢nom jeste Bakerov fokus na grupnoj
dinamici, visok stepen responsivnosti na ideje koje se u grupi javljaju, fleksi-
bilnost indikacija i izuzetno brze reakcije koje podsticu ucesnike da se izra-
ze i oslobode sopstvenu spontanost, ¢ime se omogucava pojava divergentne
produkcije. U jednom zamahu, Bakerova jednostavna vezba postaje perfor-
mans u kome pratimo uzbudljivo nadigravanje bi¢a svih vrsta i prohteva; u
kome se grupa pravi, zatim cepa i suceljava, da bi se ponovo rekonstruisala i
upoznala sa novom grupom, sada publikom koja postaje predmet refleksije
i metanarativa. Prenosi nam Baker u radionici svoj dozivljaj pozorista kao
umetnosti odnosa, dok ucesnici isprobavaju razli¢ite socijalne uloge u potrazi
za konstruktom zajednice, koji uvek i ponovo izmice, mada se moze nasluti-
ti u ishodu. Krajnje nepretenciozno u pristupu, Baker nudi mogucnost raz-
mene, isprobavanja, dinamickog ispitivanja razlic¢itih uloga, pa i zajednicku
proizvodnju znanja u procesu koji pretpostavlja uzajamnost i principe emer-
gentne kreativnosti. A to je upravo ono $to radionica treba da bude i moze da
ponudi pripadnicima zajednice.

(d) Autocenzura

Nekriticko zastupanje kulturne raznolikosti uz zanemarivanje klju¢nih so-
cijalnih pitanja, spektakularizacija sadrzaja i njihova depolitizacija, kao i si-
stemska zloupotreba integrativnog potencijala predstavljaju posebne izazove
za aktere pozorista zajednice, jer se mogu posmatrati kao posledica komodi-
fikacije koja se uspesno ostvaruje kroz realizaciju velikih evropskih projekata.
Ucesce u njima ¢ini se nuzno, stoga je evidentna sklonost samih aktera da
uocene tendencije poricu, negiraju, potiskuju, da se njihova snaga umanjuje,



ili da se racionalizuju postupci koji pretpostavljaju li¢cnu odgovornost u po-
krenutim procesima. Svi ovi psiholoski mehanizmi, koji variraju u odnosu na
individualne razlike kao i u odnosu na spoljne pritiske, orude su autocenzure
koja omogucuje komodifikaciju. Upravo je to nacin kojim trzi$na paradigma
»nha mala vrata” ulazi u prostor nezavisne kulture, ,,otkupljujuéi” prakse ot-
pora medu kojima svakako moze biti i pozoriste zajednice. Indikativno je
razmotriti mehanizam identifikacije, kada se umetnici poistovecuju sa za-
datim politickim agendama, bez osvrta na njihove implikacije, ¢ak i onda
kada vrednosni sistem koji zastupaju u velikoj meri odstupa od nametnutog.
Zapravo, to nije retkost, posebno u situacijama ugrozenosti, kada identifika-
cija postaje pouzdaniji nacin prezivljavanja od svakog drugog (treba se samo
setiti ,,Kapo” sindroma). Pod znakom pitanja ostaje koliko su umetnici zaista
ugrozeni, i treba li razloge autocenzure traziti u psihodinamskim mehaniz-
mima, ili su privilegije i njihov moguci gubitak daleko moc¢nije sredstvo kon-
trole, te se i izgovori za uc¢injeno mogu objasniti mehanizmima normativne
kognicije. Po teoriji kognitivne disonance, simultano postojanje nesaglasnih
elemenata u saznajnom procesu uslovljava psiholosku neravnotezu i napor
osobe da ih bolje usaglasi (Festinger, 1962). Kako saznajni nesklad ima veliku
motivacionu snagu, moze do¢i do promene ranije usvojenih li¢nih stavova
ukoliko se oni ne poklapaju sa aktivnostima koje osoba izvodi. Cilj je reduk-
cija disonance, i ponovno uspostavljanje psiholoske ravnoteze. Dakle, ako
osoba koncipira i vodi vazan projekat uskladen sa ideoloSkom matricom koja
je u opoziciji sa njenim stavovima, velika je verovatnoca da ¢e se subjektiv-
ni stav promeniti i pribliziti matrici samih aktivnosti. Na slican nac¢in moze
se ocekivati da glumac ili reditelj predstave u pozoristu zajednice — mada je
svestan i snazno osuduje svaki vid opresije i eksploatacije, i izja$njava se kao
vatreni poklonik radikalne levice - ipak po¢ne da izbegava ili ¢ak negira teme
socijalnih razlika, dok ucestvuje u kreiranju Sarenolike multukuturalne feste
koja takve razlike uspesno prikriva. Javlja se, pri tom, jo$ jedan paradoksalni
ishod: mada je u nizu istrazivanja potvrdeno da prakse pozorista zajednice
smanjuju stepen justifikacije sistema, kao motivacije koja daje legitimitet po-
stoje¢em stanju i onemogucava pojedince da ucestvuju u socijalnoj promeni
(Vogel, & Eckstein Jackson, 2016), pomenuti mehanizmi izazivaju ¢ak inten-
zivnije opravdavanja, a sledstveno i zastitu represivnog sistema.

Psiholo$ki mehanizmi autocenzure podstic¢u i procese selektivnog opazanja,
te se ignorisu sve informacije i uvidi koji bi mogli da izo$tre unutrasnji kon-
flikt. Nije stoga neobi¢no kada se ucesnici festivala iskreno ¢ude pri samom
razmatranju trzi$ne paradigme i njenog odnosa prema pozoristu zajednice,
ne uocavajuci nikakvu povezanost, posebno ne kauzalnog tipa. Ili kada, mada
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primecuju teskoce i svakodnevno se bore protiv diktata ekonomske zavisno-
sti, minimizuju njegove efekte, uveravajuci sebe, kao i druge, da ideoloski
konstrukt pozorista zajednice i aktivisticka pozicija mogu biti sa¢uvani, da
se umetnici mogu dovijati na mnostvo razlic¢itih nacina da bi ostvarili svoje
primarne ciljeve. Mogu, dakako, u onoj meri u kojoj sposobnost refleksije i
autorefleksije uspeva da bude sac¢uvana, tako da svest o sopstvenoj poziciji,
ma kako ugrozena ona trenutno bila, ne vodi ka odustajanju, ve¢ ka novim
politickim borbama. Moguce je uvideti prostore tih borbi, ¢ak i kada su sa-
svim skuceni i uslovljeni kontinuiranim socioekonomskim pritiskom. Dobar
primer za to moze se prepoznati u jednoj od predstava izvedenih pred sam
kraj ExploreZ festivala. ,,Kako sam i sama postala rasista, a da to nisam pri-
metila?”, postavlja pitanje autorka Andrada Simo u biopolitickom ogledu o
identitetu, pokazujuci na koji na¢in zapadnoevropske demokratije manipu-
lise etnickim stereotipima u funkciji atomizacije drustva. Predstava pokazuje
kako se ,,na mala vrata” moze uzvratiti udarac postimperiji i ostvariti prostor
slobode za preispitivanje realnih problema gradana Evrope, uz punu svest o
sopstvenoj poziciji i odgovornosti.

Ako valorizujemo pozoriste zajednice, ne prema estetskih kriterijumima, ve¢
prema socijalnim implikacijama i promenama koje moze da donese, uoc¢ene
tendencije mogu se posmatrati kao signal za uzbunu. Sve one ukazuju na
smanjenje razvojnih i transformativnih potencijala pozorista zajednice, kao
ishod li¢nih i profesionalnih kompromisa u procesu komodifikacije. Savre-
meni teoreticari podsecaju da se pozoriste zajednice, u pojedinim zemljama
kao $to je Izrael, ve¢ dugi niz godina oslanja na dva glavna pravca koji pred-
stavljaju kontradiktorne ideoloske pristupe (Lev-Aladgem, 2010). S jedne
strane su zagovornici neoliberalne paradigme, u kojoj se pozoriste zajednice
percipira kao ispomo¢ socijalnim sluzbama, kao edukativna, inkluzivna i te-
rapeutska praksa za rad sa osetljivim grupama. S druge strane su zagovornici
neomarksisticke paradigme usmerene na radikalne sociopoliticke promena,
u kojoj se pozoriste zajednice posmatra kao orude aktivizma i politicke bor-
be. Polaze¢i od drugopomenute kao jedine relevantne, u ovom tekstu smo
suceljavali ishode praksi koje se mogu razumeti u svetlu prve.

Slucaj ExploreZ festivala izabran je zato $to verno reflektuje, ne samo poten-
cijalnost savremenih praksi usmerenih na razvoj zajednistva, vec i socijalne
izazove na koje akteri pozorista zajednice tek treba da odgovore. Krajnje je
vreme za hrabrost, rekli bismo jednostavno. U rascepu izmedu aktivistickog
polazidta i prinudne instrumentalizacije praksi, nuzno je vratiti se politickim
pretenzijama i bez zazora ispitati uslove za razvoj novih vidova kolektiviteta.



Nakon svih vratolomnih uspona i vrtoglavih padova, samo su jo$ nove uzbr-
dice te koje nas mogu iznenaditi.
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THE RISE AND FALL OF COMMUNITY THEATRE

Summary

In this paper we investigate socio-psychological conditions and the outcomes
of commodification within participatory practices of community theater. The
starting point of analysis is the case of ExploreZ festival which was held in
Amsterdam in late 2016 as a macroevent of Caravan Next - the large-scale
project that is supported through the Creative Europe programme. Discrep-
ancy between activist approach of theatre practitioners and instrumentali-
zation of their practices, in the context of dominant neoliberal model, was
analyzed. Four main tendencies were detected, related to: defocusing from
social issues, mass production of amusement and comfort, a misuse of in-
tegrative power of theater and a self-censorship. Special attention has been
paid to psychological mechanisms that underlie self-censorship and enable
the process of commodification. The results indicate a necessity of re-politi-
cization with the focus to social fragmentation, for the sake of community
empowerment and its emancipation.
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community theatre, participatory practices, ExploreZ festival, commodifica-
tion, self-censorship
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