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Apstrakt

Pokretna i nepokretna kulturna dobra imaju veliki znacaj za ocuvanje na-
cionalnog identiteta, nacionalne kulture i cinilac su koji doprinosi kulturi
se¢anja naroda, drZava, regija. Aktuelni Zakon o kulturnim dobrima RS nije
do kraja precizan kada je re¢ o brizi, zastiti i cuvanju dela nacionalne au-
dio i audio-vizuelne bastine koja bi trebalo da budu tretirana kao kulturna
dobra. Pomenuti Zakon u pojedinim clanovima govori o filmu i razli¢itim
fonografskim snimcima kao kulturnim dobrima i predvida njihovo cuva-
nje u ustanovama poput kinoteka, nacionalnih biblioteka. Medutim on nije
dovoljno precizan kada je re¢ o audio, audio-vizuelnim trajnim snimcima
koji su nastali kao deo delatnosti nekada drzavne radio-televizije, danas jav-
nog medijskog servisa Radio-televizije Srbije (RTS). Iz ovog razloga briga o
nacionalnoj audio-vizuelnoj bastini jedan je od strateskih ciljeva ustanova
koje obavljaju funkciju javnog servisa, dakle u nasim uslovima upravo RTS..
Uz najneposrednije arhiviranje trajnih snimaka i emisija kojima se cuva uz
pomo¢ tehnike materijalizovano individualno i institucionalno secanje, uz
inicijative i pokusaje da se osnuju Muzej radija i Muzej televizije, RTS je
od 2002. godine pokrenula emisiju Trezor koja postojanjem i pozicijom u
programskoj shemi ima za cilj da sacuva od zaborava i aktuelizuje stva-
raoce i teme koji su obeleZili drustvenu, kulturnu i medijsku istoriju nase
zemlje. Rec je o emisiji koja snazno deluje u pogledu memorizacije proslosti
tako $to kroz price o TV emisijama i njihovim stvaraocima, kroz podseéanje
na razlicite jubileje, reaktuelizuje odredene fenomene, angaZovano govori
o sadasnjosti i otkriva brojne Cesto i negativne drustvene tendencije kojih
ponekad nismo ni svesni. Vaznost emisije Trezor koja je dostupna i na Yo-
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uTube kanalu, a ima i poseban kanal kod jednog od kablovskih operatera,
ali je stalno u situaciji da se njeno mesto preispituje, ima ogroman znacaj u
smislu ostvarenja jedne bitne funkcije javnog servisa za jedno drustvo, a to
je cuvanje seanja, borba protiv zaborava i kompetentno bastinjenje nacio-
nalne audio-vizuelne produkcije.

Kljucne reci
audiovizuelna bastina, javni servis, RTS, Trezor, kulturna dobra, medijsko
pamdenje

Proslost ne postoji samo u obliku ostataka i podataka, nego i kao stanje
nase duse i duha, naseg secanja i pamdenja.
(Sugnji¢ 2016: 15)

Sadasnjost, aktuelni trenutak nalazi se u vremenskom tesnacu izmedu pros-
losti i budu¢nosti i odlikuje se ambivalentnim karakterom. Ono $to je budu¢-
nost transformise se u sadasnjost koja ve¢ u slede¢em koraku postaje senka,
secanje, proslost, ponekad i zaborav.

Za razliku od individualnog se¢anja koje je ,putovanje u vlastiti Zivot” (Sus-
nji¢ 2016: 16), prepuno sete, patine, emocija, postoji i zvani¢no pamdcenje,
koje se ponekad poklapa sa individualnim, ali se cesto od njega i razlikuje
s obzirom na to da je obi¢no ,,svesno, organizovano, sluzbeno, normirano, i
u vezi je sa nadmoé¢nim kulturnim obrascem”. (Sugnji¢, 2016: 23). Jedna od
dilema koja se moze postaviti u vezi sa odnosom li¢nog, individualnog i zva-
ni¢nog pamdenja odnosi se na pokusaj procene karaktera medijskih tekstova,
odnosno kapaciteta tekstova audio-vizuelnih medija u smislu ¢uvanja seca-
nja, izbora i transponovanja individualnog pamcenja u kolektivno.

Bez Zelje da se bude oportun mozemo konstatovati da medijski sadrzaji i
narativi istovremeno reprezentuju i odrazavaju i jednu i drugu vrstu seca-
nja, ali da je mozda najispravnije re¢i da su oni individulizovano belezenje
zvani¢nog pamcenja $to delom moze li¢iti na oksimorom. Iza najveceg broja
medijskih tekstova istinski stoji licna percepcija, poimanje, secanje koje su
stvaroci transponovali u odgovarajuce forme. To mogu biti prilozi, beleske,
osvrti, ali i reportaze, igrane strukture koje u svojoj biti odrazavaju Zelju da
se individualna percepcija pretoci u sliku, prikaz koji ¢e zabeleziti trenutak
u vremenu i postati artefakt proslosti, svedocanstvo za buducnost. U tom
smislu sasvim je sigurno da dokumenatrni, igrani, pa i zabavni programi



imaju potencijal da kreiraju ,,drustvene sklopove koji pogoduju ozivljavanju
paméenja na odredena zbivanja”. (Kulji¢ 2006: 11). Cak i kada je re¢ o bazno
informativnim programima koji najve¢im delom predstavljaju reprezentaciju
aktuelnih desavanja iz sfere politike, privrede, ekonomije, kulture, u zavisno-
sti od dostupnosti, konteksta i vremena koje je predvideno za prezentaciju,
autori moraju da daju svoj li¢ni pecat, li¢nu vizuru koja postaje deo prikaza,
slika koju usvajaju gledaoci i konac¢no zapis koji nosi poruku o jednom tre-
nutku u vremenu.

Todor Kulji¢ u svojim teorijskim razmatranjima stoji na poziciji da su medij-
ske tehnologije odigrale dominantnu ulogu u realizaciji projekta i sprovode-
nju strategije kulturnog kodiranja kojim secanja prelaze u kulturno i drus-
tveno pamcenje (Kulji¢ 2006), ¢ime pledira za stav prema kome su mediji
u najvecoj meri nosioci zvani¢ne verzije se¢anja, mada se ne sme zanema-
riti ¢injenica da mediji nude mnogo viSe od proste prezentacije realnosti u
formama informativnih, politickih, edukativnih, dokumentarnih programa
i emisija. Zadatak medija ne bi trebalo da bude samo belezenje sadasnjosti,
oni moraju biti hronicari proslosti, a ne proste arhive kakav potencijal imaju
sadrzaji na internetu putem koga se moze pristupiti i starim serijama, fil-
movima, muzickim numerema. Nacini na koje mediji promisljeno ¢uvaju od
zaborava i kontekstualizuju vazne dogadaje i prominentne li¢nosti su vrlo ra-
znorodni, a jedan od njih je kreiranje specijalizovanih programskih sadrzaja
kojima se u aktuelnom trenutku pravi most kojim se povezuju vazni dogadaji
iz proslosti inicirani aktuelnim trenutkom, podstaknuti Zeljom da se proslosti
i sadasnjosti da novi okvir tumacenja i razumevanja.

Ako posmatramo savremeni medijski pejsaz nedvosmisleno je da zivimo u
obilju tradicionalnih i novih medija pa smo time izloZeni ogromnom broju
sadrzaja sa kojima ne uspevamo da se adekvatno upoznamo, ¢esto ni da ih
percipiramo. Medutim kvantitet sadrzaja obrnuto je proporcionalan kvalite-
tu. Obilje ne daje raznovrsnost, multiplikacija ne daje kvalitet, ve¢ se sa jedne
strane forsira prose¢nost i zabava, a sa druge bazna informativnost sa obiljem
populisti¢kih elemenata. Ukoliko se svemu doda snazan pritisak trzista, ne-
stabilnost ekonomskih prilika i poremecaji na medijskim trzistima, mediji se
nalaze pred velikim izazovima opstanka i odrzivog razvoja, §to u uslovima
nestabilnih drustava kao $to je na primer nase, srpsko, rezultira krupnim iza-
zovima koji se stavljaju pred vlasnike medija, potom i zaposlene, a koji su pod
direktnim uticajem svih negativnih trendova. Ovakav medijski pejsaz dovodi
do situacije da je publika sve ¢e$ce u situaciji da uprkos brojnim sadrzajima
na tradicionalnim audio-vizuelnim medijima su$tinski ne moze u potpunosti
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da zadovolji sve svoje potrebe. Alternativa su novi, digitalni mediji, prven-
stveno sadrzaji do kojih se dolazi putem interneta, koji nude brojne sadrzaje,
¢esto po meri i ukusu publike, ali sa opasnos¢u da je re¢ o sadrzajima koji
su jednim svojim delom manipulativni, jednostrani ili pak trivijalni i popu-
listicki. Ogranicenost medijskih sadrzaja cesto se ocitava i u ogranic¢enosti
medijskih formi kojima sadrzaji stizu do publike, $to u kona¢nom ishodu do-
prinosi ukupnom siromastvu TV produkcije i uskracenosti i nezadovoljstvu,
¢ak frustriranosti auditorijuma.

Ono $to je realnost najveceg broja evropskih zemalja i neka vrsta opozicije
medijskom trzi$tu koje je determinisano liberalnim zakonima jesu ustanove,
medijske kuce organizovane po principima tzv. javnog servisa koje su potpu-
no ili delom oslobodene nesigurne i neizvesne budu¢nosti jer obi¢no imaju
stabilne sisteme finansiranja, na osnovu drustvenog konsenzusa, dobrovolj-
nim i dogovorenim izdvajanjima gradana na neki od definisanih nacina, a
zauzvrat svojim programima ostvaruju ono §to se moze oznaciti kao javni
interes. Sluzba javnih servisa u skladu sa opstim interesom svih gradana su-
Stinska je potvrda demokrati¢nosti jednog drustva, njegovog opredeljenja da
mediji imaju svoj nezavisan put u odnosu na politicke elite, da deluju kao ko-
rektiv i distancirano od pritisaka politic¢ara, partija, ekonomskih mo¢nika, pa
i kulturnih elita. Zahvaljuju¢i svojoj baznoj misiji, javni servis jedne drzave
je stub nezavisnog, nepristrasnog i najkvalitetnijeg kreiranja programskih sa-
drzaja bilo da je re¢ o informativno-servisnim sadrzajima sa teritorije ¢itave
drzave odnosno kvalitetnim igranim, dokumentarnim, filmskim, zabavnim
programima. Naravno, javni servis ima obavezu i da bastini, ¢uva i ¢ini do-
stupnim sadrzaje koji izmedu ostalog brinu o o¢uvanju kolektivnog sec¢anja
vaznog za identitet svake zemlje i njenih gradana.

0Od 2000. godine i sa demokratskim promenama u Republici Srbiji, jedan od
imperativa demokratizacije drustva odnosio se i na transformacije medijskog
sistema uklju¢ujudi i afirmaciju modela javnog servisa. Iako su tada postojale
ideje da je Radio B92, a potom i TV B92 medijski sistem koji zasluzuje status
javnog servisa posto se dokazao objektivnim i angazovanim informisanjem
u periodu devedesetih godina, institucionalni parametri su odneli prevagu,
tako da je status javnog servisa dobilo do tada javno preduzece Radio-televi-
zija Srbije (RTS). Re¢ je o mediju koji je na ovaj nacin zapoceo novu istoriju
i novu programsku politiku, snazno distanciranu od politike 90-tih godina.
Istovremeno, RTS je predstavljao najkompleksniji, tehnoloski zaokruzen
programsko-produkcioni sistem koji je svojim kapacitetima - prostornim,
kadrovskim, te bogatom arhivom programskog i muzickog materijala ispu-



njavao uslov da bude i javni medijski servis i ¢uvar celokupne i raspolozive
audio-vizuelne arhive kao svedocanstva proslih vremena, svih najznacajnijih
poduhvata koje je imala ova medijska kuca tokom svoje istorije, prica o lju-
dima, stvaraocima koji su svojim radom, kreacijama, umetni¢kim impulsima
ucestvovali u stvaranju programa.

Audio i audio-vizuelni sadrzaji koji su bili, i danas su deo te arhive, sobom
nose nesaglediv potencijal vezan za ocuvanje secanja i artefakta proslosti.
Oni su i veoma bitni delovi, kockice mozaika koje pomazu uspostavljanju i
oc¢uvanju kolektivnog se¢anja® i njegovu transformaciju u kolektivno pam-
¢enje. Tako u njihovoj osnovi stoji li¢ni, autorski pecat, ono $to je posebno
interesantno je mo¢ medija da transformisu ponekad i potru li¢na se¢anja o
dogadajima i li¢cnostima i onome $to je medijska prezentacija stvarnosti daju
status zvani¢nog secanja. Zato je uloga javnih servisa i arhiva koje oni pose-
duju veoma bitna i sadrzaji kojima oni raspolazu mozda se mogu meriti sa
blagom koje drzave ¢uvaju u svojim nacionalnim muzejima.

Upravo o vaznosti ¢uvanja i brige o audio-vizuelnim sadrzajima za jedno
drustvo i njihovom znacaju u smislu o¢uvanja medijskog pamcenja, kao dela
kolektivnog secanja, a potom i ¢inioca koji u skladu sa aktuelnom politikom
drustva ili drzave moze da se koristi u smislu afirmacije politike zaborava,
govori ¢injenica da je na generalnoj konferenciji UNESKA (UNESCO) koja
je odrzana 27. oktobra 1980. godine u Beogradu, usvojena ,,Preporuka o ¢u-
vanju i zastiti pokretnih slika”, ¢ime je prvi put i zvani¢no skrenuta paznja na
kulturnu i istorijsku vaznost televizijskih i filmskih snimaka koji su apsolutno
verodostojan, autenti¢an zapis brojnih desavanja i sadrzaj koji nudi svedo-
¢anstvo epohe. Na ovom skupu jasno je skrenuta paznja na vaznost ocuvanja
i zagtite filmskih i televizijskih sadrzaja kao delova audio-vizuelne bastine.
Zato ne iznenaduje to sto je 2005. godine odlukom ove organizacije upravo
ovaj datum proglasen za Svetski dan audio-vizuelne kulturne bastine.

Kada je re¢ o nasem nacionalnom zakonodavstvu i njegovom odnosu prema
audio-vizuelnoj bastini trebalo bi istac¢i Zakon o kulturnim dobrima iz 1994.
godine?, koji pod kulturnim dobrom podrazumeva ono $to ¢ini ,,poseban
znacaj za drustveni, istorijski i kulturni razvoj naroda u nacionalnoj istori-
ji, odnosno za razvoj njegovog prirodnog okruzenja”. Tim zakonskim aktom

3 Ne smemo zanemariti ¢injenicu da je knjizevnost prvi medijum u uspostavljanju kolektivnog
secanja.

4 Zakon o kulturnim dobrima (SL. glasnik RS, br. 71/94, 52/2011 - dr. zakoni i 99/2011 - dr. za-
kon).
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status kulturnog dobra dobili su ,,kompjuterski, filmski, ili video-zapisi, slike
u pokretu, tekstovi i snimci televizijskih programa, fotografski i fonografski
snimci’, $to svakako predstavlja znac¢ajan normativni i institucionalni korak
u smislu afirmacije ideje o vaznosti brige o audio-vizuelnim sadrzajima za
jedno drustvo, narod, gradane.

Ovaj zakon defini$e obaveze pojedinaca na planu zastite i cuvanja kulturnih
dobara kao i obaveze organa, ustanova, preduzeca i drugih pravnih lica koja
moraju da brinu o ¢uvanju i zastiti materijala koji nastaju kao deo njihove
redovne delatnosti. Interesantno je da se Zakonom definisu ustanove kojima
je poverena briga o pokretnim kulturnim dobrima od velikog znacaja, a to su:
Narodni muzej u Beogradu, Arhiv Srbije, Narodna biblioteka Srbije i Jugo-
slovenska kinoteka. To sustinski znaci da je briga o audio-vizuelnom nasledu,
gde uz filmove mozemo podvesti i proizvode televizijske produkcije, povere-
na Kinoteci. Medutim Zakon nije uzeo u razmatranje audio bastinu, ta¢nije
nije definisao delovanje i delatnost fonoteka kao ustanova za arhiviranje i ¢u-
vanje audio sadrzaja, zbog Cega je zastita kultrnih dobara u ovoj formi ostala
u okvirima radio-difuznih organzacija koje raspolazu znac¢ajnim kolekcijama
starih i retkih audio snimaka. Druga ustanova kojoj je fragmentarno, kao
delu njene delatnosti poverena briga o audio gradi je Narodna biblioteka Sr-
bije® s obzirom na obavezu izdavaca da upravo Biblioteci dostavljaju obavezni
primerak audio publikacije.

Trezor - trezor nacionalne audio-vizuelne bastine

Jednim delom iz razloga nedorecenosti Zakona o kulturnim dobrima, a sa
druge strane zbog cinjenice da Radio-televizija Srbije raspolaze brojnim i
obimnim materijalima koji su nastali tokom istorije srpske radio-televizije
i ose¢anjem za vaznost brige o adekvatnom ¢uvanju snimaka emisija i svih
artefakata koji su obelezili razlic¢ite periode istorije RTB-a odnosno RTS-a,
upravo su ova ustanova i Redakcija za istoriografiju odlu¢ili da od 2002. godi-
ne pokrenu emisiju Trezor. Iako ,,ustanova i pojedinac tesko da mogu misliti
u okviru istog obrasca, licno sec¢anje se gusi od kolevke pa do groba: nije lako
ocuvati svoju slobodu u drustvu koje je zaboravilo da sanja!” (Su$nji¢ 2016:
23), ¢injenica je da emisija Trezor kroz institucionalno pamcenje ne gusi, ve¢
upravo suprotno — emocionalizuje licno pamdenje i ¢ini ga snaznijim, funk-

5  Narodna biblioteka Srbije ¢uva u svojoj kolekciji neke od starih albuma na gramofonskim plo-
¢ama na 78 obrtaja.



cionalnijim, ozivljava zaboravljeno vreme i to na najslikovitiji na¢in kroz ar-
hivske, audio-vizuelne materijale, pokretne slike.

Od 4. februara 2002. godine do danas, emisiju Trezor, ¢ije trajanje je oko jed-
nog sata, ¢ini pazljivo odabrana arhivska grada koja se struktuira u tematske
celine, trude¢i se da mladim gledaocima priblizi odnosno da ih upozna, a sta-
rije podseti, evocira secanja, na najznacajnije emisije, stvaraoce, autore koji
su kreirali programe RTB-a, odnosno RTS-a. Ono $to je posebno bitno istaci
je kriticki pristup odabranim temama, pokusaj da se neki drustveni, kulturni
ili drugi problem sagleda sa svih strana, da se spoje nespojive stvari i jednom
re¢ju napravi vremenski most izmedu sadasnjosti i pro$losti. Kroz razgovore
sa osvedocenim televizijskim stvaraocima, emitovanjem integralnih emisija
ili delova arhivskih snimaka, rekonstrukcije dogadaja, razgovore sa autorima,
kroz ovu emisiju se o svemu govorilo kroz celovito sagledavanje konteksta
u kome su se odredeni dogadaji odigrali, sve ono §to ih je uzrokovalo i §to
je bilo njihovo ishodiste. I kao $to uz postojanje zvanicne istorije pamcenja
»postoji nezvani¢na istorija se¢anja, kao dopuna ove prve i njena kritika™..
tako ,,istorija nije samo ono $to se dogodilo drzavama, nacijama i njihovim
ustanovama, nego i ono kako su se ti dogadaji prelomili i izrazili u dusama i
duhu pojedinaca: od spoljasnje, istorija postaje unutrasnja, dogadaj se pretva-
ra u dozivljaj, istorija u biografiju. Jedno je opsta istorija, a drugo li¢na prica”
(Sugnji¢ 2016: 15). Upravo se ovaj citat moze iskoristiti kao opis sutine i mi-
sije emisije Trezor, koja uspe$no uspeva da pomiri sliku zvani¢nog instituci-
onalnog pamcenja i individualnog i emocionalizovanog secanja, koja se kroz
njene sadrzaje prozimaju i daju celovitu subjektivno-objektivnu sliku, koja je
ispunjena personalizovanim dozivljajem aktuelnog trenutka.

Ekipu emisije Trezora ¢ine: njen spiritus movens Bojana Andri¢ (urednik, sce-
narista, reditelj, voditelj); urednici istrazivaci Vesna Ignjatovi¢, Vesna Dosen;
koordinator Bojana Milojevi¢ i organizator Gordana Grdanovi¢. Vodena li¢-
nim istrazivackim impulsom, Bojana Andric® je intenzivno od 2002. godine,
ali i pre’, sa saradnicima usla u ,,misiju spasavanja starih programa” i ,,nji-

6  Bojana Andri¢, po obrazovanju dramaturg. Zaposlena je na Radio-televiziji Beograd od 1971.
godine, a 1989. godine je napustila dramski program, u kojem je do tada radila, i potpuno se
posvetila radu na ocuvanju arhive RTB/RTS. Predano i pedantno posvetila se presnimanju
emisija i programa koji su zbog tehnoloskih promena mogli da zauvek nestanu.

7 Tokom gradanskog protesta 5. oktobra 2000. godine, kojim su osporavani rezultati septembar-
skih izbora, doslo je do upada demonstranata i izazivanja pozara u zgradi Savezne skupstine i
RTS-a. Za jedan deo dokumentacije RTS ovaj pozar je bio fatalan i doveo je do unistenja dela
arhive.
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hovim radom je od zaborava spaseno vie stotina programskih naslova™. Na
taj nacin Trezor je postao emisija koja uspesno ¢uva ne samo secanja Radio-
televizije Beograd, ve¢ secanje nacije i pomaze prosirenju savremene vizure
u shvatanju svega onoga $to je aktuelno i §to nam se desava. Tako se ta misija
postepeno prosirila u oblikovanje se¢anja nacije, u smislu cega je emisija Tre-
zor postala stub kulture se¢anja i RTS-a i Srbije.

Iako postoje neka razmisljanja da emisija Trezor aktuelizuje proslost, ona je
u sustini sveze, aktuelno i savremeno televizijsko $tivo, program specificne
naracije koji pricom o jednom vremenu u savremenom trenutku pojasnjava
brojna aktuelna stanja i deSavanja. Na neki nacin Trezor moze biti tretiran i
kao jedna od najsavremenijih emisija srpskog javnog servisa, bas stoga sto
prikazujuci proslost snazno aktuelizuje i objagnjava sadasnjost.

Iako se esto u analitickim izvestajima sluzbi RTS-a navodilo da emisija Tre-
zor ima veoma nisku gledanost’, koja nije rezultat nepostojanja interesovanja
publike, ve¢ moguce i neadekvatnog termina u kojima se ova emisija emitu-
je'’, ovo je programski sadrzaj javnog servisa Republike Srbije koji itekako
ima svoju redovnu publiku, poklonike pa cak mozemo re¢i stalne ,,pratioce” i
istinske fanove''. Jasno je da je to emisija koja je apsolutno saobrazena sa stra-
teskim ciljevima javnog servisa, ostvarujudi istovremeno vise programskih
funkcija u dijapazonu od kulturno-umetnicke do edukativne i informativne.
Cak bismo mogli reéi da je re¢ o emisiji koja obavlja funkciju memorizacije,
da je re¢ o audio-vizuelnom svedocanstvu i svedocenju o proslosti, stanju
drustva, pulsu i kulturi nacije, drustvenim dometima, kapitalu koji nam je
ostavljen u naslede. Zbog toga je za ustanovu javnog servisa vise nego neop-
hodno da u svoju programsku shemu integri$u emisije ovog tipa i kroz nju i

8  Sajt Cenzolovka, dostupno na https://www.cenzolovka.rs/scena/rts-izbacio-emisiju-trezor-iz-
programa/, pristupljeno 13. juna 2017.

9 Ko uopste to gleda?!”, kazu nam u RTS-u ljudi koji nisu Zeleli da budu imenovani. ,,Rejting je
0,2, $er je 4ili 57, jedan je od argumenata onih koji se ne uzbuduju $to ¢e program koji podseca
na zlatno doba Radio-televizije Beograd biti ugasen ili premesten na neki kablovski kanal. Sajt
Cenzolovka, dostupno na https://www.cenzolovka.rs/scena/rts-izbacio-emisiju-trezor-iz-pro-
grama/, pristupljeno 13. juna 2017.

10 Trezor se emituje, pocev od 4. februara 2002, svakog radnog dana u bloku od 58 minuta na
RTS 2 u 13:00 i posle pono¢i; utorkom i ¢etvrtkom simultano u 13:00 na RTS SAT; utorkom u
17:00 na RT'S Digital posebnim izborom emisija iz ranijih Trezora (Sajt Radio-televizije Srbije
dostupno na http://www.rts.+rs/page/tv/sr/series/21/rts-2/3638/trezor.html, pristupljeno 14.
juna 2017.)

11 Autorka teksta je bila svedok situacije u kojoj je autorki emisije Trezor, Bojani Andri¢ na ulici
prisla nepoznata Zena i zabrinuto, gotova sa suzama u o¢ima pokusala da dode do informacija
da li su ta¢ne informacije da ¢e od sredine juna 2017. godine ova emisiija da bude ukinuta ili je
zaista re¢ o promeni koja je rezultat letnje programske sheme.



njoj sli¢ne, gradi nenadoknadivu komparativnu prednost u odnosu na druge
emitere koji ne Zele, ali i ne mogu da realizuju ovako kompleksan projekat.
Zbog toga odgovorni menadzment javnih servisa sebi¢no mora da ¢uva u
svojim programskim shemama ovakve emisije i stimuli$e rad redakcija koje
ga realizuju jer su to programi koji doprinose o¢uvanju kolektivnog se¢anja
kroz brigu o audio-vizuelnoj bastini, ¢cime u punom obimu i kapacitetu do-
prinosi ostvarenju ciljeva javnog servisa.

Na tragu navedenih stavova, deo javnosti je bio veoma uznemiren sredinom
juna, kada je objavljena informacija da ¢e tokom letnjih meseci 2017. godine
iz programske sheme RTS-a biti izostavljena emisija Trezor, $to je i od dela
javnosti i od uredni$tva protumaceno kao definitivno i kona¢no izmestanje
ove emisije iz regularnog programa i njeno svodenje na zvani¢ni YouTube
kanal, odnosno specijalizovani programski kanal kablovskog operatera MTS,
a za pracenje koga je neophodno izvojiti odedenu naknadu. Iako je rukovod-
stvo tvrdilo da e se od jeseni emisija vratiti emitovanju u regularnim termi-
nima, bilo je dosta indicija da to ipak nece biti tako.

Uz kulturne i javne radnike koji su iskazali neslaganje sa ovakvom odlukom
menadzmenta RTS-a, i javnost, deo redovne publike ove emisije, bio je izne-
naden. Da li je 120 minuta nedeljno toliko veliko i vazno programsko vreme
da bi emisija Trezor morala da bude izostavljena, odnosno koji su to sadrzaji
koji ¢e zameniti sadrzaje emitovane u emisiji Trezor? Sta ée publika moéi da
prati u terminima emisije Trezor i da li ¢e sadrzaji emitovani u tim terminima
dostojno ispuniti strateske i operativne ciljeve javnog servisa?

Zebnja i strah koji su se pojavili vezani su i sa potencijalnom mogu¢nos¢u da
gasenje Trezora bude sustinski deo strategije negovanja zaborava kao opozi-
cije se¢anju i to kao rezultat Zelje da se poniste relacije i odnosi koje smo pret-
hodno uspostavili sa razlicitim secanjima ili kao cutanje, tisina, negovorenje,
$to moze biti strategija celokupne drzave i drzavnog aparata, a ponekad i stvar
medunarodnog konsenzusa (Connerton 2008). ,,U opstom brisanju proslosti,
u pani¢nom strahu od svakog podsecanja na rdavo”'?, postojanje emisije Tre-
zor opominje i preti, pokazuje proslost u njenom (ne)kvaltetu, pocrtavajuci
koliko danas uprkos brojnim tehnoloskim mogu¢nostima zivimo u vremenu
skromnih ideja, ogranicene kreativnosti, falsifikovanja realnosti. Potencijalan
nestanak emisije Trezor iz programske sheme RTS-a mogao bi da vodi tzv.

12 Stojanovi¢, Gor¢in ,,Trezor bolje budu¢nosti’, dnevni list Blic, dostupan na http://www.blic.rs/
kultura/vesti/gorcin-stojanovic-trezor-bolje-buducnosti/gtv36nx, pristupljeno 13. juna 2017.
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»higijeni nese¢anja’’?, koja postaje jedan od diskursa i proslih, ali i aktuelnih
politickih elita.

Zakljucak

Kao gradani i svedoci savremenih desavanja, u prilici smo da gradimo stavo-
ve i sticemo utiske u ¢iji karakter i sustinu smo duboko uvereni da su takvi
kakvi nam se ¢ine iz razloga $to smo njihovi savremenici. Medutim, protok
vremena veoma cesto baca novo svetlo na takve dogadaje i desavanja tako da
nije retka situacija da retroaktivno, u budu¢im vremenima na nov nacin veri-
fikujemo dogadaje iz proslosti. Sa druge strane i u obrnutom pravcu, svedoci
smo situacija u kojima sadasnjost objasnjavamo i razumemo kroz tumacenje
proslosti, ali ako takvih tumacenja nema, onda se otvara prostor za nove in-
terpretacije i tumacenja koja mogu imati odredenu funkciju obi¢no usklade-
nu sa stavovima nosioca politicke ili ekonomske modi.

Zahvaljujuéi tehnickim moguc¢nostima od njihove pojave, pa do danas, kada
su te mogucnosti multiplikovane, mediji imaju ogromne kapacitete da me-
morisu realnost, $to ih stavlja u posebnu poziciju novih nosilaca mo¢i. Ono
$to mediji predstave i zabeleze kao sliku stvarnosti postaje artefakt, se¢anje
za buduc¢nost na osnovu koga se kreiraju buduci stavovi i procene proslosti.
Medutim, da li su uvek medijske beleske, medijski sadrzaji realisti¢ni odraz
stvarnosti ili su pak subjektvna interpretacija obogacena i zacinjena indivi-
dualnim uglom gledanja?

Drugi problem koji se vezuje za medijsko tretiranje realnosti jeste nebele-
zenje odredenih drustvenih dogadaja ¢ime se sustinski forsira kolektivno
zaboravljanje. U tom diskursu sve $to je van zvani¢nog i dominantnog tuma-
¢enja aktuelnih zbivanja se ne belezi, ostaje daleko od ociju javnosti, ta¢nije
ne postoji. Ovaj proces, koji vodi kolektivnom zaboravljanju, ¢esto je snazno
podrzan intencijama politickih mo¢nika, sto dalje vodi prezentaciji usklade-
noj sa aktuelnim politickim stavovima. Koliko u nekom aktuelnom trenutku
medijski tekstovi izazivaju reakcije i debate, toliko sa vremenskom distan-
com, pogotovo ako je ona viSegodi$nja ili viSedecenijska, debate mogu da se
vode samo na osnovu istorijskih zapisa, beleski, narativa medijskog teksta,
dok sami dogadaji bivaju potisnuti u drugi plan'*. Iz ovih razloga medijski

13 Naziv romana Marka Seli¢a Mar¢ela koji problematizuje pitanje li¢nog i kolektivnog nese¢a-
nja.
14  Sli¢na je situacija i sa beleskama istoricara i hronicara.



tekstovi, posebno tekstovi radija i televizije mogu biti tretirani kao kulturna
dobra koja imaju veliki znacaj za o¢uvanje nacionalnog identiteta, nacionalne
kulture i ¢inilac koji doprinosi kulturi se¢anja jednog naroda, drzava, regi-
ja. Briga o arhivama audio-vizuelnih, radio i televizijskih trajnih snimaka i
audio-vizuelnoj bastini jedan je od strateskih ciljeva ustanova koje u jednoj
zemlji obavljaju funkciju javnog sarvisa $to je u nasoj zemlji konkretno Ra-
dio-televizija Srbije. Medutim, uz prosto tehnicko arhiviranje grade, ustanove
javnog servisa trebalo bi da u svojim programskim shemama opredele odre-
deno vreme tokom koga bi trebalo da emituju programe i emisije kojima se
¢uva materijalizovano individualno i institucionalno secanje. Upravo takav
program nudi emisija RTS-a Trezor, ¢iji je primarni cilj da upravo sac¢uva od
zaborava i aktuelizuje u savremenom trenutku stvaraoce i teme koji su obe-
lezili drustvenu, kulturnu i medijsku istoriju nase zemlje. Ova emisija snazno
deluje u pogledu memorizacije proslosti tako $to govoreci o proslosti progo-
vara o aktuelnoj sadasnjosti i otkriva brojne cesto i negativne tendencije kojih
ponekad nismo ni svesni.

Vaznost emisije Trezor koja je dostupna i na YouTube kanalu, a ima i poseban
kanal kod jednog od kablovskih operatera, ali se stalno nalazi u situaciji da se
njeno mesto preispituje, ima ogroman znacaj u smislu ostvarenja jedne bitne
funkcije javnog servisa jedne drzave, a to je Cuvanje secanja, borba protiv
zaborava i kompetentno bastinjenje nacionalne audio-vizuelne produkcije.
Njegovi sadrzaji su pamcenje za buduénost, paralelna se¢anje medija kao
opozicija ili dopuna zvanicne istorije, artefakt koji ostaje kao svedocanstvo
za buduc¢u publiku i gradane ukoliko i kada budu Zeleli da promisle $ta im se
desava.
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TVSHOW TREZOR AS A COLLECTOR OF COLLECTIVE
AND INDIVIDUAL MEDIA MEMORIES

Summary

Movable and immovable cultural goods are very important for the preserva-
tion of national identity, national culture and present factors which contrib-
ute to the culture of memory. Law of Cultural Goods of the Republic of Ser-
bia, which is in force now, is not entirely accurate when it comes to the care,
protection and preservation of a part of the national audio and audio-visual
heritage that are considered a cultural property. Because of this, taking care
of the national audio-visual heritage is one of the strategic goals of the in-
stitution that performs the function of the public broadcast service - Radio
Television Serbia (RTS). Besides archiving permanent recordings and broad-
casts that preserve the materialized individual and institutional memory,
RTS has launched a TV show named Trezor that had the purpose to preserve
memories and actualise the creators and themes which were marked as the
social, cultural and media history of our country. The importance of the TV
show Trezor, which is available on the YouTube, as well as a channel on cable
network, is to achieve one of the essential functions of the public service, that
is, memory retention, the fight against oblivion and the competent inherit-
ance of national audio-visual production.

Key words
Audio visual heritage, public service, RTS, Trezot, cultural goods, media
memory
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