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Slucaj nedavnog upokojenja (januar 2019) Dusana Makavejeva, jednog od
najflagrantnijih i najvelicanstvenijih jugoslovenskih filmskih reditelja, mozda
nije doneo verifikaciju znacaja kao $to je to slucaj kod umetnika u istoj situ-
aciji napustanja materijalnog sveta, ali je doneo ekspanziju interesovanja u
svim aspektima drustva za jednog tako versatilnog autora koji moze biti ideal
Jugoslavije ovaplocen u jednom umetniku®. U tom smislu, kapitalna kom-
pilacija eseja Dusan Makavejev: Eros, Ideology, Montage (Univerzita Karlova
Filozoficka Fakulta, Prag 2018), izdata prosle godine, moze da predstavlja ne-
ocekivanu eulogiju predstavljenu kroz raskosne eseje koji variraju od rigidne
nauke do razigranih promisljanja o sustini umetnosti.

U sveobuhvatnom, ali jezgrovitom uvodu, priredivaci objasnjavaju pristup
svakog teksta. Vecina teorijskih radova direktno se bavi opusom Dusana Ma-
kavejeva, dok su dva teksta, Marine Abramovi¢ i Julije Ostrovski ,,napravlje-
na” u artistickoj vizuelnoj formi koncepta ili fotografija koje su direktno in-
spirisane umetnos$¢u naseg poznatog reditelja. Eren i Roudzova ne propustaju
$ansu da ve¢ na samom pocetku objasne idiosinkrati¢an znac¢aj Makavejeva
kako u kontekstu epohe tako i u kontekstu svekolike istorije filma. Pozivajuci
se na trinaestominutne ovacije u Kanu’ koje je film W.R. Misterije organizma
dobio, uvodni esej sazima autorovu poetiku kao politikolosku, erotolosku,
skatolosku, beskompromisnu i svakako skandaloznu. Precizno objasnjava-
judi svaki esej ili nau¢ni rad, priredivacdi opravdavaju nacin kojim je knjiga
stvarana i ,montirana” jer su autori stilski sistematizovani bez potrebe da
postoji hronoloska ujednacenost filmografije Makavejeva. O¢igledno je da je

1  bonvivan@gmail.com

2 Stavljanje u kontekst nedavne smrti Milene Dravi¢ (oktobar 2018) ostavlja sliku umetnika i
njegove muze kojih vise nema.

3 Godine 1971. povodom nagrade ,,Luj Bunjuel”.
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njegov najpoznatiji film W.R. Misterije organizma, koji i danas stoji kao sveza
protopostmodernisticka paradigma, nastao u doba najvece ekspanzije zapad-
njacke pop kulture noseci naslede kako Ejzenstajna i intelektualne montaze
tako i razmetljivog kaledioskopskog ,,Makovog” stila, koji je savremenik i
jedan od najpoznatijih montazera, Mihailo Ili¢ rogobatno nazvao ,,Serbian
Cutting™. Odatle ne ¢udi da publikacija pocinje svojevrsnom instalacijom
Marine Abramovi¢ ,,Misterije Makavejeva’, koja se odli¢no uklapa u njen
kontroverzni video/foto rad ,,Balkanska erotska epika” Polazeci od toga sto
su oboje savremenici politickih i umetnickih turbulencija, kroz uvodno po-
glavlje ,,Profesor” Abramoviceva poentira zajednicko bavljenje balkanskim
paganstvom, $amanstvom i madijom, zizekovskom izvedenicom ,,organi bez
tela’, posebno kroz neku vrstu poetskog tutorijala ,,Pri¢a o vuku i pacovu’,
atraktivnog i graficki alegori¢nog pocetka koji obuhvata skoro sve aspekte
umetnickog opusa Makavejeva.

Stiven Saviro u radu ,,Mysteries of Organism & Sweet Movie” pravi kom-
paraciju ova dva, na zapadu najprepoznatljivija filma Dusana Makavejeva,
analizirajudi aspekte kontrakulture kao i uticaje Vilhema Rajha, ali i Godara
i Ejzenstajna. Ric¢ard Porton u radu ,,Mysteries of the Organism: Anarchist
Realism & Critical Quandaries” nadovezuje se na pocetne Savirove teze, stav-
ljajuci u kontekst izlazak iz komunisticke i ulazak u kapitalisticku fazu autora.
Zanimljiv je tok analize koji u stvari pravi inverziju jugoslovenske levicarske
ideologije kao dominantni drzavni obrazac u paradigmu stremljenja evrop-
skih intelektualnih krugova. Spominjuci i jednu od najflagrantnijih disident-
skih knjiga — Nova klasa Milovana Dilasa, Porton se bavi stepenom slobode i
kreativnosti, ali i percepcije ultimativnog autorovog filma ponajvise kroz lik
Milene (Milena Dravi¢), koja je feministicka aktivistkinja i seksualna revo-
lucionarka u zemlji, za film, paradoksalne ideologije i sistema. Bendzamin
Haligan (,,Guest Worker: Dusan Makavejev’s Capitalist Phase”) pak precizno
razraduje prelazak Makavejeva iz ,komunizma u konzumerizam” ne gubeci
modus operandi, i jo$ viSe razvijajuci erotski diskurs kako bi ukazao na tro-
struku ironiju dekadencije zapada. Haligan se nadovezuje i na Hickokov film
Psiho, stavljajuci ga u kontekst ostvarenja Sweet Movie (mis sveta, ¢cokolada) u
bezizrazajnosti glavnog zenskog lika u oba filma kao i na famoznu montaznu
sekvencu u kadi. Zanimljiva teza o dijalektima i dijalektici poentira ¢itavu
autorovu karijeru i postavljanje stranca kao otelovljenje drugosti, od Sweet
Movie pa sve do poslednjeg (televizijskog) filma Rupa u dusi. Medutim, po-
slednja Haliganova teza je posebno smela, a to je da je Makavejev predvideo

4 ,Srpska montaza” ili ,,srpski rez” ili ,,sekirce”.



fukujamski ,,kraj istorije” kroz viziju postsocijalistickog uredenja sveta koji
danas (ne)uspesno zivimo.

Smele i Siroke hipoteze postavlja i Filip Lopate u radu ,,Dusan Makavejev: The
Wolf and the Teddy Bear”, koji je napisan kroz teze Suzan Sontag o fascinaciji
fasizmom, ali i filmove Leni Rifenstal (pogotovu njen jedini igrani film Plava
svetlost®). Autor poredi Makavejeva sa Antonionijem i Tarkovskim, koji su ta-
kode napustili svoje rodne zemlje i nastavili karijeru u inostranstvu. ,,Poznato
je da su evropski reditelji ranije, prosperirali dolaskom u Holivud ali su bili
zasticeni studijskim sistemom. Medutim, kada je ovaj sistem urusen, od au-
tora se ocekivalo da svaki film bude smeo i originalan” (Lopate, 2018: 65). Ili
$to bi sam autor rekao ,,Kada sam stvarao filmove u Beogradu, u Parizu sam
bio svaciji miljenik. Onda sam se preselio u Pariz i postao jo$ jedan reditelj
koji samo trazi novac za svoje projekte. Neverovatno.” (Lopate, 2018: 66).

Lorejn Mortimer (,, Why in the hell would he call me China?’ The Coca-Cola
Kid”) posebno se bavi naznacenim delom autora iz australijske faze, koristeci
citate i teze Maksa Vebera iz Protestanske etike i duha kapitalizma. Radom
Luja Aramanda (,,Guerilla Bathes at Noon: Cultural Militancy & the Poetics
of Revolution”) zavr$ava se koncept prvog dela knjige, koji se bavi fenome-
nom Vergangenheitsbewaltigung, u kontekstu epohe iz koje stalno iS¢itavamo
i preispitujemo najvaznije filmove Dusana Makavejeva. Armand se bavi po-
slednjim bioskopskim filmom autora i dekodira teze o poststaljinistickom, ali
i posthladnoratovskom Sovjetskom Savezu.

Sledece (nepostojece) poglavlje otvaraju teoreticari jugosfere, tako da se Ne-
vena Dakovi¢ bavi retkim saznanjima o Makavejevu kao teoreticaru i preda-
vacu (fenomen ,Serbian Cutting”), ali i njegovim ociglednim uticajima na
novi srpski film u radovima reditelja Milutina Petrovic¢a i Urosa Stojanovica.
Posebno zanimljiva teza je pozicioniranje filmskih teorija i scenaristicke me-
todologije® Makavejeva na sopstvenim filmovima. Aida Vidan pise o posled-
njim i najmanje poznatim filmom autora (,,Shredding History: Documentary
& the Undocumentable in Makavejev’s Hole in the Soul”) i o paradoksima
politicke borbe protiv Milosevi¢evog rezima, izmedu ostalog, mesajuci fakci-
ju, dokumentarne delove i biografski film, poentirajuci da su filmovi autora
izvanredan primer kori$¢enja li¢nih narativa, umetnickih dometa i politicke
istorije u velicanstvenoj studiji socio-kulturalne antropologije. Zoran Samar-

5  Makavejev, kao jedan od osnivac¢a FEST-a, na prvom festivalu pustio je Trijumf volje Leni Ri-
fenstal.
6  Kada pises scenario, gledaj kroz prozor (Dakovi¢ 2018: 103).
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dzija (,The Impermanent Revolution Rotor: Dusan Makavejev’s Final Ma-
nifesto”) smatra da autorovi filmovi iz osamdesetih (spomenuti i The Coca
Cola Kid) iako konvencionalnog narativa, ne gube politicku i antropolosku
odtricu. Autor teksta medutim smatra da su dva najprepoznatljivija filma
(W.R. i Sweet Movie) sustinski kontradiktorna iako je struktura gotovo ista,
uz prepoznatljive teme seksa, smrti i politike kao i da se u kasnijim radovima
sve vie pojavljuju melanholija pomesana sa pesimistickom satirom. U nekoj
vrsti kohezije nalazi se i rad Ane Sober (»Eggs, Legs & Hairy Cats: Touching
Figurations of (Aesthetic, Sexual, Ethnic) Difference in DuSan Makavejev’s
Early Feature Films”), Zovijalan’ i razdragan kao i rani radovi autora (Para-
da, Ljubavni slucaj...,W.R.). Soberova ne propusta priliku da ukaZe na znacaj
fakcije, fikcije i kolaza koje je Makavejev koristio tokom sedamdesetih i time
stekao status enfant terrible ne samo jugoslovenskog nego i evropskog filma
kao nosilac idiosinkrati¢cne modernosti. Ivana Kronja, u svom tekstu (,,Po-
litics, Aesthetics & Gender in Dusan Makavejev’s Cinema”) postavlja enci-
klopedijski diskurs u Zelji da insajderski objasni politicki i socijalni kontekst
(kontrakultura, marksizam, crni talas, feminizam, seksualna revolucija, La
novelle vague itd.) u kojem je Makavejev radio i u kome je nastao crni ta-
las. Za pocetnike, bilo bi najbolje da krenu od ovog teksta zbog ogoljenog
analiti¢kog stila koji obuhvata sve relevantne umetnicke i politicke fenomene
epohe. Sa druge strane, Goran Goci¢ ulazi u mikrokosmos estetike Dusana
Makavejeva i njegov tekst ,,The Rise & Fall of Serbian Cutting Makavejev’s
Opus in a Dozen Points” ima slican analiticki duh sa tekstom Ivane Kronje,
medutim sa posebnim osvrtom na specifiécnost montaznog procesa ,,Serbi-
an Cutting” i mapiranje tzv. ,,proleterske melodrame” kao osnove autorove
jugoslovenske faze. Posebno zanimljivo teorijsko nalaziste je autenti¢na pro-
blematika jugoslovenskog nudizma, kao produkta specificne geopoliticke
atmosfere u tadasnjoj Evropi. Imajuci u vidu da su u SFR] i socijalistickom
drustvenom uredenju (i radnickom samoupravljanju) religija i vera, pored
spoljasnjeg i unutra$njeg neprijatelja, bili fokus najveceg zla, ¢ini se da su
golotinja i nudizam pronasli nacin za ekspanziju u cvetajucoj kontrakulturi,
pa odatle i posebna vrsta umetnickog mode de vivre nasuprot npr. Spanskog
i italijanskog katolickog dogmatskog svetonazora prema goruc¢im ljudskim
slobodama. Otuda i analiza fenomena tzv. ,,Apolonske zene u dionizijskom
svetu“ u filmovima Montenegro i Sweet Movie, koje je Kronja u prethodnom
tekstu povezala sa Fasbinderom. Goci¢ ne propusta da analizira i poznu fazu
Makavejeva sagledavajuci ¢itav kontekst politickih, socijalnih i demografskih

7  Trapave transkripcije: Covec nije tica, Bozko, Raika, u stvari doprinose pozitivnom utisku i
entuzijazmu.



promena od 1965. do 1995. godine, dok umetnica Julijana Ostrovski, sli¢-
no kao Marina Abramovi¢, postavlja nekoliko fotografskih kolaza i mozaika
»Sweet Stalin” direktno inspirisanih filmom Sweet Movie.

Maksim Pozdorovkin (,,Dusan Makavejev on the Uncertain Side of Intellec-
tual Cinema”) postavlja dubinsku politicku analizu opusa Makavejeva®, ide-
ologki i umetnicki ga poredeci iz prve faze sa Vertovom i Ejzenstajnom, ali
i Bergmanom. Katarina Mihailovi¢ se nadovezuje na ove teze izdasnim tek-
stom ,,Makavejev after Eisenstein & Brecht: Collage & Montage in Political
Modernism” prosirujuci ih uticajem politickog teatra Bertolta Brehta, koji je
svojim delima inicirao politicki modernizam u kome su se nasli kako Ejzen-
$tajn tako i sam Makavejev. Kao prirodni tok radikalnog autorskog pristupa,
tekst se referise i na rad Godara’® i Pazolinija, reditelja koji su kroz svoje filmo-
ve razvijali i sopstvene teorije.

Nevenka Stankovi¢ u tekstu ,,The Ironic Subversions of Dusan Makavejev’s
Switchboard Operator & Marina Abramovic’s Sonorous Spaces: Birds Chir-
ping” kroz istorijsku i politicku analizu konteksta SFR] u modernom svetu
pravi uporednu analizu dela Makavejeva Ljubavni slucaj... (1967) i audio-in-
stalacije Marine Abramovi¢ ,,Cvrkut ptica” (1971) kao politicke subverzije.
Posebno zanimljiv rad je potpisao Patrik Kinsman , Feel - Laugh - Enjoy:
Tactility, Attractions & Sweet Movie” koji inicijalno poredi filmove Rambo 2
i Sweet Movie, oba predstavljajuci kao paradigmu bipolariteta americkog na-
¢ina zivota. Kinsman dalje navodi W.R. Misterije organizma kao kodiran ali
kvintesencijalni primer sukoba seksualnosti i individualnosti prema autori-
tarizmu i komoditetu, koriste¢i teorije Lore Malvi o vizuelnom zadovoljstvu,
ali i Voltera Benjamina o dadaizmu.

Na kraju, priredivaci ovog kapitalnog projekta o Dusanu Makavejevu, Vla-
dimir Erent u Bonita Rouds u eseju ,Montenegro: Makavejev, by Way of
Bergman’, prave frojdijansku simbolicku analizu filma Montenegro navodeci
Bergmanovu subliminalnost kao pojmovni okvir. U stvari, ideja ovog rada je
da je skoro celokupan opus Makavejeva u stvari satira na Bergmana i njegove
melodramske paradigme kroz posebnu vrstu ekstrema. Odatle i ¢injenica da
je Sweet Movie, kao alegorija savremenog kapitalizma, od strane kritike bio

8  Zanimljiva teza o mikropolifoniji, gde ovaj muzikoloski termin koristi kao filmski kontrapunkt
tonalne harmonije na filmu.
9  Pre svega na film Le Mepris.
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proglasen za ,,negledljiv’,'* pa je Makavejev morao da ¢eka ¢itavih sedam go-
dina da bi snimio Montenegro.

Signifikantna vitalnost i jo$ uvek goruca enkodiranost filmografije Dusana
Makavejeva, velicanstveno omedena kroz videnje ¢ak osamnaest teoretica-
ra i umetnika u ovoj knjizi, Dusan Makavejev: Eros, Ideology, Montage ini-
cira sustastveni zaklju¢ak. Tematski okvir svih filmova Dusana Makavejeva
— (izmedu ostalog) $ecer, koka-kola, Vilhem Rajh, levic¢arska knjizevnost i
filozofija, seksualna revolucija, feminizam, borba za ljudska prava, pogotovu
postmodernizam - u stvari navodi na zapazanje da je autor beskompromisno
otelotvorenje svih aspekata popularne kulture iz vremena kada je ista menjala
i promenila svet, Sezdesetih i sedamdesetih godina dvadesetog veka. Zato on
i jeste razmede proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti.

10 Zajedno sa Pazolinijevim filmom Salo.



