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Apstrakt

U radu se analiziraju tri filma s pocetka 21. veka koji se, pored drugih Zan-
rovskih odredenja, mogu svrstati u filmove katastrofe: Potomci (Children
of Men, r.: Alfonso Kuaron / Alfonso Cuarén, 2006), Domacin (The Host /
Gwoemul, r.:Bong Jun-ho / Bong Joon-ho, 2006) i Na rubu vremena (Edge
of Tomorrow, .: Dag Lajman / Doug Liman, 2014). Razmatranje je usme-
reno na njihovo pozicioniranje u okviru teoretizacije filmova katastrofe, te
analizu njihovih glavnih junaka, koji, kako se u radu predlaZe, pokazuju po-
sebnosti u odnosu na Zanrovska odredenja i ustaljene funkcije junaka (Vla-
dimir Prop / Bnaoumup fxosnesuy Ilponn, DZozef Kembel / Joseph Cam-
pbell). Cilj ovog istrazivanja je da osvetli specificnosti tri filma iz dva ugla.
Jedan je aspekt gradenja junaka-heroja koji spasavaju svet, u ovom slucaju
likova koji odstupaju od ustaljene formule u mitovima, bajkama i filmovima
o superherojima time $to ,,slucajno“ili po nuzdi postaju spasioci ili zastitnici
Covecanstva, bez kapaciteta za takve podvige ili Zelje za tim. Drugi razma-
trani aspekt predstavljaju specificnosti koncepcija katastrofe u tri podZanra
(distopija - katastrofa prouzrokovana neobjasnjenom bioloskom pojavom,
dodatno produbljena pandemijom virusa i globalnim politicko-ekonomskim
krizama; film o napadu cudovista; film o invaziji vanzemaljaca na Zemlju),
odnosno kako su ove specificnosti prikazane na filmu s pocetka 21. veka.

Kljucne reci
film katastrofe, nevoljni (slucajni) junak, Potomci (Children of Men), Do-
macin (The Host / Gwoemul), Na rubu vremena (Edge of Tomorrow)
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Globalne i lokalne drustveno-politicke krize u kojima zivimo poslednjih de-
setak godina, od kojih se neke protezu i na vi$e decenija: ratovi, pandemije,
migracije, ekoloske i ekonomske krize, nepoverenje u institucije svih vrsta,
nepouzdanost medijskog obavestavanja, konstantna egzistencijalna neizve-
snost itd., nuzno otvaraju pitanja pozicije i mogucnosti pojedinca u delova-
nju, kako u privatnom okruzenju tako i u drustvu, te (ne)mogucénosti utica-
nja na sopstvene Zivotne okolnosti, lokalne drustvene, pa i svetske tokove. Ne
ulazedi u razmatranje odnosa aktuelne stvarnosti i filmske umetnosti, ovako
posmatran duh vremena tek je povod za promisljanja o filmovima katastrofe i
njihovim junacima s pocetka 21. veka da bi se utvrdile osobenosti kako kata-
strofa tako i njihovih heroja u vreme kada je stvarnost najavljivala savremene
vrtloge kriza. Ovakav motiv istrazivanja odredio je u svom radu i Milan To-
masevi¢ konstatujudi da ,,kroz analizu i predstave katastrofa koje se obraduju
u filmovima razli¢itih epoha mozemo shvatiti dominantne uznemirenosti,
teme ili probleme s kojima se drustvo suocavalo u datom periodu.“ (Toma-
Sevi¢ 2014: 209).

Tri filma koja su ovde predmet analize odabrana su prema kriterijumima
zanrovskih odredenja, vremena nastanka, a pre svega izbora i nacina grade-
nja junaka koji ¢e imati odluc¢uju¢u ulogu u spasavanju sopstvenog Zivota,
svoje porodice i sveta — obi¢nih ljudi, bez nadljudskih mo¢i, prose¢nih ili
¢ak ispodprose¢nih fizickih, mentalnih ili karakternih kvaliteta, ,,gurnutih®
u centar razaranja. Ovi filmovi su Zanrovski raznovrsni, a katastrofa je samo
jedno od njihovih odredenja: Potomci (Children of Men, r.: Alfonso Kuaron /
Alfonso Cuarén, 2006) akcioni je film sa elementima (melo)drame smesten
u distopicno okruzenje sada vise ne tako daleke 2027. godine, Domacin (The
Host / Gwoemul, r.: Bong Jun-ho / Bong Joon-ho, 2006) prvenstveno je film
o ¢udovistu i drustvena satira tragikomi¢nog tona, dok je Na rubu vremena
(Edge of Tomorrow, r.: Dag Lajman / Doug Liman, 2014) nau¢no-fantasti¢ni
film o najezdi vanzemaljaca kojim provejava komican ton.?

Teorijski okvir ove analize predstavlja odredenje filma katastrofe, te tumace-
nja pozicije junaka-heroja koji spasava svet ili ¢ini veliko delo’.

2 U ovom periodu nastaju i drugi filmovi koji bi ispunjavali predvideni zanrovski ,,profil“ ili bi
se uklopili u postavljeni okvir rada o predvidanju globalnih katastrofa, ali po nekom od kri-
terijuma - pre svega nepostojanju nevoljnog / slu¢ajnog junaka, ne odgovaraju predvidenim
kriterijumima. To se pre svega odnosi na film Zaraza (Contagion, r. Stiven Soderberg / Steven
Soderbergh, 2011), koji u velikoj meri odgovara dogadajima koji su se desili tokom pandemije
virusa COVID 19, ali ovaj film u fokusu nema slu¢ajnog/nekompetentnog spasioca sveta.

3 Istorija knjizevnosti i istorija filma obiluju junacima (od Homerovih epova, preko Sekspirovih
drama, do vesterna, dela epske fantastike i filmova o superherojima) koji nisu voljni da prihvate



Film katastrofe - Zanr i tumacenja

Teoretizacija filmova katastrofe obuhvata umetnicka (filmska i knjizevnote-
orijska) razmatranja, kao i kulturoloske analize, u ovom slucaju neodvojive
jedne od drugih. U domac¢im akademskim okvirima teorijskim razmatranji-
ma filmovima katastrofe i (post)apokalipse iz antropoloske perspektive bavili
su se Milan Tomasevi¢ (2014) i Ana Bani¢ Grubisi¢ (2018). Njihova razma-
tranja daju detaljan pregled, analizu i tumacenje literature u ovoj oblasti, na
koje se oslanja i nas rad, koji, medutim, ima druge ciljeve i ambicije.

Na pocetku, treba imati u vidu razgranicenje pojma apokalipse i katastro-
fe, koji se ponekad koriste kao sinonimi. Naime, dok apokalipsa predstavlja
apsolutni kraj sveta ili drustva, ¢ija je paradigma biblijski tekst Otkrivenja
svetoga Jovana Bogoslova, umetnicki zZanr katastrofe bavi se razaranjima ve-
likih razmera (lokalnih i globalnih), naj¢e$ce opisujuci i aktivnosti sprecava-
nja, suzbijanja ili pukog prezivljavanja ovih dogadaja. Katastrofe su najcesce
izazvane prirodnim uzrocima (razne nepogode, ekoloski problemi, medu-
planetarni incidenti, poput udara meteora, pomracenja Sunca itd.), ljudskim
delovanjem (namernim ili slu¢ajnim), aktivnostima vanzemaljaca, bozjom
voljom ili drugim natprirodnim uzrocima (koji ne moraju biti objasnjeni ili
definisani). Filmovi katastrofe pruzaju slike destrukcije, reakcije razli¢itih
zanrovski standardizovanih likova i grupa, te pokusaje pojedinaca ili gru-
pa likova da katastrofu zaustavi ili sanira njene posledice. (videti Tomasevi¢
2014: 204—-206 i Bani¢ Grubisi¢ 2018: 82-85).

Za nasu analizu vazno je pomenuti i zapazanja Mika Broderika (Mick Bro-
derick 1993), koji kao glavnog lika filma katastrofe identifikuje tip biblijskog
mesijanskog izbavitelja koji spasava zajednicu i obezbeduje opstanak drustva,
kao i Konrada Osvalta (Conrad Oswalt 1998), koji naglasava razliku izmedu
prikaza razaranja apokalipse i fokusa filma katastrofe na ljudskoj mogu¢nosti
da nadvlada destrukciju i spreci kraj sveta (iako je cesto upravo ¢ovek uzrok
nastajanja krize i razaranja).

ulogu spasioca drustva ili sveta, kao i likovima koji su ,,moralno sivi, odnosno onih koji pose-
duju fizicku snagu i spretnost, borbenu vestinu ili nadmoc¢no znanje i opremu za herojska dela,
ali su njihovi motivi za takvo delovanje ili eti¢ki problemati¢ni ili su nezainteresovani za ove
podvige. Istovremeno, njihov moralni profil u drugim oblastima delovanja ¢esto ima negativne
karakteristike. Na sve ove likove moze se primeniti termini nevoljnih ili slu¢ajnih junaka. Izbor
studije slu¢aja u ovom radu specifi¢an je po tome §to junaci nisu ni voljom ni sposobnostima
predodredeni niti ,,opremljeni® za podvige.
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Uzimaju¢i u obzir konvencije prikaza nastanka i razvoja razaranja i delovanja
drustva i konkretnih junaka koji katastrofu razresavaju, dolazi se do zanrov-
skih formula ovih filmova, koje su identifikovali Suzan Sontag (Susan Sontag)
u tekstu ,,The Imagination of Disaster” (1965) i Moris Jakovar (Maurice Ya-
cowar) u analizi ,The Bug in the Rug: Notes on the Disaster Genre“ (1977).

Sontag (1965) identifikuje pet faza prikaza katastrofe, koji se, svedeno, mogu
predstaviti na slede¢i nacin:

1. Pojava neprijatelja-pretnje (ukljucujuci ¢udovista, vanzemaljce itd.). Sve-
dok ovog dogadaja je obi¢no usamljeni pojedinac u koga drugi ljudi nemaju
poverenja.

2. Potvrda iskaza svedoka dolazi kroz razaranja, koja nadlezne drustvene in-
stitucije (policija) ne uspevaju da zaustave.

3. U glavnom gradu organizuje se sastanak nauc¢nika, vojske i vodecih poli-
tickih zvani¢nika. Heroj daje tumacenja i uputstva, koriste¢i mape. Meduna-
rodni sukobi prestaju radi saradnje u reSavanju krize, dok vesti na razli¢itim
jezicima prenose situaciju, a proglaseno je stanje op$te opasnosti.

4. Nastavljaju se razaranja, kao i (bezuspesne) medunarodne odbrambene
akcije. Prikazuju se scene panike, evakuacije, velikih gubitaka, dok je i juna-
kova voljena osoba u opasnosti.

5. Posle dodatnih savetovanja, trazi se slaba tacka neprijatelja i u poslednjem
trenutku dolazi se do resenja, obi¢no novog, jos neisprobanog oruzja (super-
moci). Posle napetog iScekivanja, neprijatelj je pobeden, a heroj se (ponovo)
susrece sa voljenom osobom. Na kraju ostaje neizvesnost da li je neprijatelj
potpuno pobeden.

Moris Jakovar izlozio je detaljniji spisak konvencija filma katastrofe. Dok se
Sontag fokusira na elemente zapleta, glavnog lika, te prikaz zajednice i drus-
tva, Jakovar uzima u obzir $iri zahvat motiva (Yacowar 2003, 284-292):

1. Osim u slucaju istorijskih ili mitoloskih narativa, katastrofe se desavaju
u vremenu i prostoru bliskom gledaocu (Sto prati savremena scenografija i
kostimi).

2. Glavne karakteristike su osecaj strepnje, straha i pretnje, bez tipi¢nih iko-
nografskih elemenata (kao $to je to slu¢aj u drugim zanrovima). Obavezna je
scena unistenja, koja je prilagodena tipu opasnosti.

3. Likovi predstavljaju ceo socijalni milje, pokazujuci da je cela zajednica, ili
¢ak celo ¢ovecanstvo u opasnosti.

4. Klasne (materijalne, akademske) razlike su naglasene, gde grupe prate svo-
je interese (npr. ignoridudi ili prikrivajuci izvore ili posledice katastrofe).



5. Koristi se motiv oslanjanja na sre¢u (bacanje nov¢ica, prepustanje slucaju
toka dogadaja, ,kockanje“ sa budu¢noséu).

6. Fokus moze biti na ¢lanovima jedne porodice koja pokusava da se sacuva
tokom katastrofe.

7. Prisutna je izolacija, bez pomodi iz spoljnjeg sveta, ¢ime se podvlaci be-
zizlaznost situacije.

8. Izolacija grupe dodatno se pogorsava meduljudskim konfliktima unutar
zajednice. Na ovaj nacin naglasava se vaznost zajednistva i saradnje, kao i
banalnost li¢nih sukoba.

9. Tehnologija i eksperimenti su izvor katastrofe, kultura donosi razlicite vr-
ste ,,prestupa“ nad prirodom.

10. Jedan od glavnih likova je nau¢nik, stru¢njak ili entuzijasta za odredeno
polje, koji ima uvid u uzroke, obim i nacin re$avanja katastrofe.

11. Uloga religije ili njenih predstavnika (svestenika) nije naglasena ili je pa-
rodirana; religija ne pruza spas od aktuelne katastrofe, iako se koriste citati i
paralele sa religijskim prikazima katastrofa.

12. Raspad i nepoverenje prema drustvenim institucijama (korumpirani po-
liti¢ari, neefikasna ili pasivna policija, vojska strada) — $to ostavlja prostor za
delovanje prirode (u kontrastu sa drustvom), kao nezavisnu delatnu silu.

13. Heroj-spasilac je inteligentna i sposobna osoba, ali nema stru¢na znanja
koja se odnose na konkretan problem.

14. Gotovo obavezan element je romanti¢ni zaplet, kao jedan od motiva de-
lovanja i istrajavanja, ali i sukoba izmedu individualnih interesa i zajednistva,
konac¢no akcentujuéi vaznost ljudskih emocija i medusobnog povezivanja.
15. Vaznost u odnosu na savremeni trenutak — kontekstualizacija sa savreme-
nim dogadajima ili motivima - drustveno-politickim ili iz sfere (popularne)
kulture.

16. Krajnji ishod podrazumeva ispunjenje ,,poetske” pravde i zasluzene kazne
(za negativne likove, pre svega) zbog nedela ucinjenih tokom trajanja kata-
strofe.

Kembelov put heroja i Propove funkcije u bajci

Teorijskim pristupom razvoju i delovanju junaka - heroja koji izrastaju u
pojedinca koji ¢ini podvige odnosno spasava pojedince i svet, bavili su se
Vladimir Prop (Bmagumup Sxosnesuu Ilpomnm, 1928/1982) i Dzozef Kem-
bel (Joseph Campbell, 1949/2023). Oba autora pruzaju uvide u strukturu i
znacaj prica o herojima, ali se njihovi pristupi razlikuju po obimu, metodo-
logiji i kulturnoj orijentaciji. Propova Morfologija bajke naglasava strukturnu
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analizu narodnih prica, dok Kembel u knjizi Heroj sa hiljadu lica nudi $iri,
univerzalniji okvir za razumevanje psiholoskih i duhovnih dimenzija nara-
tiva o herojima u razli¢itim kulturama. Propova Morfologija fokusirana je
posebno na strukturu i narativne elemente bajki, narocito ruskih. Njegova
analiza ra$clanjuje uloge i funkcije likova u ovim pricama na skup funkcija
ili motiva, dok Kembelov rad predlaze ideju ,monomita“ ili ,putovanja he-
roja“, predstavljajuci univerzalni obrazac koji se nalazi u osnovi svih prica o
herojima u razli¢itim kulturama i vremenskim periodima. Propova analiza je
prvenstveno strukturalna, fokusira se na formalne elemente narativa i uloge
likova u njemu, dok se Kembel bavi psiholoskim i duhovnim aspektima ra-
zvoja junaka kroz iskusenja i izazove, ispitujuc¢i herojevo putovanje kao meta-
foru za li¢ni napredak i usavr$avanje, transformaciju i prosvetljenje. Ova dva
pristupa mogu se odrediti i kroz dihotomiju kulturne specifi¢nosti naspram
univerzalnosti: Propov rad je baziran na proucavanju ruskih narodnih pric¢a
i time je kulturoloski specifi¢niji. Kembelovo ,,putovanje heroja“ ukazuje na
univerzalni arhetip koji prevazilazi kulturne granice.

Kembel svoju ,,Pustolovinu heroja“ deli na tri poglavlja, uo¢avajuci zatim u
njima manje celine: 1. odlazak (zov pustolovine, odupiranje zovu, natprirod-
na pomod¢, prelazak prvog praga, kitova utroba), 2. inicijacija (put iskusenja,
susret s boginjom, Zena kao iskusiteljica, izmirenje sa ocem, apoteoza, najvisi
dar) i 3. povratak (odbijanje povratka, magicni beg, pomoc¢ spolja, prelazenje
praga povratka, gospodar dva sveta, sloboda da se Zivi).

Propova analiza indentifikuje 31 funkciju, koje obuhvataju: pocetnu situaciju,
udaljavanje od kuce, izricanje zabrane, krsenje zabrane, protivnik pokusava
da se obavesti (nesto trazi), protivnik dobija obavestenje o Zrtvi, protivnik
pokusava da prevari Zrtvu, Zrtva je prevarena, protivnik nanosi $tetu ¢lanu
porodice/nedostatak kod ¢lana porodice; nesreca se saopstava, junak se $alje
na zadatak; pocetak suprotstavljanja; junak napusta kucu; iskusavanje juna-
ka, priprema za zadobijanje ¢arobnog sredstva; reakcija na postupke dariva-
oca; sticanje carobnog sredstva; stizanje junaka na mesto gde se nalazi pred-
met koji trazi; borba junaka s protivnikom; obelezavanje/Zigosanje junaka;
protivnik biva pobeden; otklanja se pocetna nevolja ili nedostatak; junak se
vraca; junaka progone; junak se spasava od potere; junak stize neprepoznat
ku¢i ili u drugu zemlju; junak postavlja neosnovane zahteve; junaku se zadaje
tezak zadatak; zadatak se reSava; junaka prepoznaju; lazni junak/protivnik
biva otkriven; junak dobija nov izgled; neprijatelj biva kaznjen; junak se zeni
ili stupa na carski presto.



Analiza filmova
Potomci

Film je ekranizacija istomenog romana autora P. D. Dzejmsa (P. D. James)
objavljenog 1992. godine, ¢ija je radnja smestena u 2027. godinu. Odli-
ke adaptacije prevazilaze predmet i obim ovog rada, pa je na ovom mestu
dovoljno naglasiti da adaptacija ne prati potpuno sve elemente romana, ali
predstavlja glavne linije zapleta i likove. Film se mozZe okarakterisati kao zbir-
ka postmodernih praksi citatnosti, komentara, zenetovskih palimpsestskih
slojeva, koji iako prete da postanu sami sebi svrha i da film preopterete vizu-
elno i znacenjski, prema nasem sudu uspevaju da balansiraju na ivici narativ-
ne svrhovitosti i estetske opravdanosti. U filmu prepoznajemo ikonografiju
albuma ,,Animals“ benda Pink Flojd, gde sam album obraduje teme propa-
danja drustva i stanja u svetu; Mikelandelovu Pijetu, koja se vise puta pojav-
ljuje kao simbol nepojmljivog roditeljskog bola; babica Mirijam (Pam Ferris),
ponavlja stihove poeme T. S. Eliota Suplji ljudi: ,Ovako svetu dode kraj / Ne
s tutnjem ve¢ sa cviljenjem® (prepev Ivana V. Lali¢a) / ,This is the way the
world ends. / Not with a bang but a whimper®, podrzavajuc¢i sliku propasti
i beznadeznosti situacije; lik Dzespera Palmera (Jasper Palmer), koji tumaci
Majkl Kejn (Michael Caine) aludira izgledom i idejama na DZona Lenona;
glavni junak Teo (Clive Owen) prvi put vidi Ki (Clare-Hope Ashitey) - prvu
trudnicu na svetu posle 18 godina od rodenja poslednje bebe — u $tali, medu
domacim Zivotinjama, $to je direktna aluzija na Bibliju. Ova grupa citata za-
pravo je omaz, se¢anje, nostalgija za kulturnim artefaktima sveta koji nestaje,
sveta u kome se osamnaest godina iz nepoznatih razloga nije rodilo nijedno
dete, a pandemija respiratornog virusa odnela veliki broj de¢jih Zivota, dok
se javlja i iskra ocekivanja da ce svet ipak opstati. Svet bez dece je svet bez
nade i budu¢nosti, svet letargije u kome besne migrantska kriza, ratovi, pan-
demije, opresivni zakoni, zatvaranje granica, surovo sprovodenje policijske
sile, verski fundamentalizam, nezainteresovanost, bahatost i nadmenost naj-
mlade generacije (koja ima preko 18 godina), okrenute isklju¢ivo digitalnom
okruzenju, te drasti¢no raslojavanje bogatih i onih koji nemaju nista — svet
koji neprijatno podseca na danasnjicu i sada pre izgleda kao akcentovana i
potcrtana stvarnost no kao distopijska fikcija.

Kuaron svet price postavlja istovremeno s predstavljanjem glavnog lika, bu-
duceg junaka — Tea, letargi¢nog birokrate, razocaranog bivseg aktiviste sklo-
nog picu, koji je u vrtlogu propasti civilizacije izgubio dete, a zatim se razveo
od Zene, obi¢nog ¢oveka liSenog nade, koji predstavlja propast srednje, gra-
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danske klase. Film pocinje u trenutku kada su prirodne katastrofe ve¢ prosle,
ali se koriste formule filma katastrofe, poput prenosa migrantske krize i gra-
danskih sukoba na vestima (medu kojima je i ubistvo najmladeg stanovnika
planete, koji ima status poznate li¢nosti), nesposobnosti i nadmenosti vlasti
u reSavanju situacije, scena nadletanja helikoptera i oruzanih dejstava. Du-
gacka akciona scena puta kroz zonu sukoba, snimljena je nalik na video-igre
pucanja iz treceg lica ili dokumentarne filmove, sa krvlju na objektivu kamere
(o Kuaronovom rediteljskom pristupu snimanju akcionih scena videti u Di-
nello 2019: 42-56).

Na put heroja - moguceg donosenja nade svetu — Teo krece kroz inicijaciju,
na poziv svoje bive zene Dzulijan (Julianne Moore), koja je smisao svog Zi-
vota nasla u aktivistickoj borbi, u tome da pomogne u evakuaciji, kako ¢e Teo
naknadno shvatiti, trudne devojke africkog porekla. Bebin otac nije poznat
ni buducoj majci (jos$ jedna biblijska referenca), dok se razlicite aktivisticke
frakcije (i teroristicke, mada je u takvom odnosu /ne/moc¢i tesko odrediti $ta
je aktivizam, a $ta terorizam), raslojene u okviru Dzulijanine grupe, bore za
to kome ¢e Ki i njena beba, buducnost sveta, pripasti. Kratko se ponovo sasta-
juci sa zenom i dodeljenim mu zadatkom zastite buduc¢nosti sveta — Ki i njene
bebe, Teo dozivljava inicijaciju ponovnog postojanja porodice, ili bar nac¢ina
da se njenom nestanku da smisao. Teo treba da stekne sredstvo za postizanje
cilja, propusnicu za izvodenje Ki na ,,slobodnu teritoriju” (za koju se i ne zna
da li zaista postoji) nau¢ne grupe Human Project, smestene na Atlantiku, do
koje put vodi brodom simboli¢nog imena ,Tomorrow®. Put do ,magi¢nog
predmeta® (propusnice) vodi kroz posetu pomagacu - bogatom rodaku ko-
lekcionaru umetnina iz ,,starog sveta“ (od Mikelandelovog ,,Davida“ do svi-
nje sa omota albuma Pink Flojda). S pomagacem, babicom Mirjam (koja se
tokom zadatka Zrtvuje za spas Ki i bebe) Teo krece na zadatak, a posle smrti
drugog pomagaca — Dzespera, koji im nudi zaklon u svom eskapistickom,
idilicnom domu zabac¢enom u prirodi, Tea i Ki put vodi kroz migrantski ge-
to-logor (reminiscencija na Holokaust), ratnu zonu u kojoj su, poput geopo-
liticke Nojeve barke, okupljene migrantske grupe muslimana, Rusa, drugih
Slovena i Roma (neretko se u pozadini ¢uju i jezici bive Jugoslavije). Geto
postaje ratna zona bombardovanja i pucnjave britanskih snaga bezbednosti,
migrantskih i lokalnih aktivistickih i teroristickih grupa. Ki se porada usred
oruzanih dejstava, a Teo, bez ikakvih sposobnosti u rukovanju oruzjem ili
zastiti (u jednom trenutku ¢ak i bez cipela na nogama), uspeva da je provede
do mora, na kome, veslajuci, nailaze na brod koji traze. Brod ,,Tomorrow* je u
magli, u kojoj se ne moze razabrati da li je zaista u pitanju prijateljski nastroje-
na posada - sutra$njica, koja Teu ne donosi definitivno olaksanje ni smirenje.



On umire od zadobijenih rana, ali je njegov put heroja zavrsen, doduse bez
povratka u zajednicu, koje viSe i nema, heroj je osuden da ostane u prostoru
limine, ipak dosegnuvsi duhovnu i moralnu nadoknadu za gubitak sopstvene
porodice i prijatelja kroz zastitu potencijalne budu¢nosti covecanstva.

Domacdin

Pre no $to ¢e dobiti Oskara za film Parazit (Parasite, 2019), korejski reditelj
Bong Jun-ho istakao se serijom monumentalnih filmskih ostvarenja, medu
kojima se isticu Secanja na ubistvo (Memories of a Murder, 2003) i Domacin
(The Host). Naslovi filmova Parazit i Domacin povezani su u znacenju, mada
ne odrazavaju druge intertekstualne odnose, osim, angazovanja glumacke
postave — Song Kang-ho tumaci jednog od glavnih likova u ve¢em broju fil-
mova Bong Jun-hoa. Dok parazit u naslovu filma aludira na drustvenu po-
javu, domacin se odnosi na organizam (¢udovista) u kome se razvija (nepo-
stojeca) biologka zaraza, koja se ukazuje kao drustveno-psiholoska epidemija
paranoje i zamene teza: vlast se bori protiv virusa umesto protiv cudovista,
koristi otrovni gas na ljudima radi suzbijanja virusa i demonstranata, umesto
da deluje protiv ¢udovista.

Bong je film o ¢udovistu smestio u savremeni Seul, uz autorski pecat — kriti-
ku drustva u fonu crne komedije i burleske. Cudoviste i njegovo unistavanje
grada samo su povod i metafora za drustvenu kritiku, a konvencije filma ka-
tastrofe preplicu se sa Sirokom slikom korejskog drustva (birokratskog apa-
rata, rigidnog medijskog obavestavanja o katastrofi, neefikasnog i nestru¢nog
zdravstvenog sistema, studentskih demonstracija, hrabrih pojedinaca koji
stradaju). U prologu, koji je omaz likovima zlih nau¢nika, pokazuje se nasta-
nak ¢udovista - re¢nog mutanta nastalog usled prosipanja otrovnih hemika-
lija u reku koja tece kroz glavni grad. Teorije zavere i nacin izvestavanja koji
slede okruzenje su u kome na scenu stupa glavni - kolektivni lik porodice
rasprostranjenog korejskog prezimena — Park. Parkovi Zive u prikolici koja
sluzi i kao prodavnica brze hrane i slatkisa, od koje se izdrzavaju, a porodicu
¢ine Park Hee-bong (glumi ga Byun Hee-bong) — otac i deda porodice, zatim
nezaposleni sin Park Nam-il (glumi ga Park Hae-il) - veciti student i u¢esnik
svih protesta, ¢erka Park Nam-joo (glumi je Bae Doona) - reprezentativka u
strelicarstvu (korejski nacionalni sport) i tre¢i sin Park Gang-du (igra ga Song
Kang-ho), koji je, kao i otac, skromnih intelektualnih sposobnosti i koji ima
¢erku Park Hyun-seo (igra je Go Ah-sung) - inteligentnu i odgovornu uceni-
cu, koja uprkos svom predadolescentskom uzrastu pokazuje vise prakti¢nih
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sposobnosti od ostatka porodice, okupljaju¢i ih i na neki nacin se brinu¢i o
njima. Cudoviste koje izlazi iz reke, kao svoj plen u podvodno skloniste (ka-
nalizacione tunele) odvodi upravo devojcicu, a porodica postaje kolektivni
junak, ujedinjen u naporu da vrati svog jedinog naslednika.

Put kojim disfunkcionalna i na svaki nac¢in nekompetentna porodica izrasta
u junaka vodi vijugavim putem na kome Bong, kao i u svojim drugim ostva-
renjima, bespostedno markira stereotipe i mane korejskog (i ne samo ko-
rejskog) drustva, koriste¢i burlesku, crnu komediju i prepoznatljive slepstik
elemente. Parkovi moraju da pobegnu iz karantina (nesposobna vlast pojavu
¢udovista objasnjava kao zarazu virusom, zbog koje su svi koji su bili u bli-
zini ¢udovista smesteni u karantin velike sportske hale, ujedno pretvorene u
memorijalni centar za Zrtve ¢udovista/zaraze), da prosvercuju oca devojcice
iz bolnice, gde se nad njim vrSe problematicne medicinske procedure (jer
lekari ne znaju kako - a ni zasto — da ga zbrinu), da prebrode trovanje gasom
kojim policija rasteruje demonstrante, te da ubiju ¢udoviste / nadu devojci-
cu. Na ovom putu (heroja), njihovi pomagaci ¢ine milje korejskog drustva
— od profitera u kriznim situacijama, od kojih za veliku svotu novca porodica
iznajmljuje kombi, preko kolega vecitog studenta — demonstranata i beskuc-
nika, potvrdujuci Zenetovsku tvrdnju da je komi¢no zapravo tragi¢no videno
s druge strane. Dinamicne, tragikomi¢ne scene smenjuju se s horor scenama
jeze u kojima zarobljena devojcica uspeva da prezivi i odrzi u zivotu od sebe
jo$ mladeg decaka-besku¢nika, prebacujudi tako fokus na zatocenog juna-
ka-zrtvu.

Cudoviste na kraju biva savladano zajednickom akcijom ¢lanova porodice
i njihovih pomagaca - zapaljenom strelom koju iz luka marke svetski reno-
miranog korejskog proizvodaca strelicarske opreme Win-Win ispaljuje cer-
ka-strelicarka, ali devojcica nije dozivela spasavanje. Njenim Zrtvovanjem,
medutim, biva spasen decak-besku¢nik, kog porodica Park zatim usvaja.

Na rubu vremena

Osam godina nakon Potomaka i Domacina nastaje film Na rubu vremena,
¢iji je reditelj Dag Lajman ve¢ stekao slavu i iskustvo prethodnim akcionim
filmovima Bornov identitet (The Bourne Identity, 2002) i Gospodin i gospoda
Smit (Mr. & Mrs. Smith, 2005). Ovaj film je izbegao da bude jo$ jedan film o
najezdi vanzemaljskih ¢udovista (ovoga puta, dodatno neobic¢no, radi se o
kopnenoj invaziji koja je unistila Evroaziju), subvertirajuci zanr i ustaljene
uloge glavnog glumca - Tom Kruz (Tom Cruise), u to vreme ve¢ proslavljen



u ulozi svemoguceg akcionog heroja u fransizi Nemoguca misija, igra nes-
posobnog nadmenog birokratu — kukavicu u vojnom ¢inu majora Vilijjama
Kejdza, koji iz Amerike dolazi u Britaniju, poslednje uporiste fronta (koji se
nalazi na francuskoj obali) protiv ofanzive vanzemaljaca. Zbog svoje nadme-
nosti biva razalovan i poslat kao obi¢an vojnik, ,topovsko meso®, na front,
najpre na stereotipne pripreme s drugim likovima, otpadnicima od drustva.
U prvoj akciji na frontu (smestenom na popriste krvave bitke u Prvom svet-
skom ratu - Verden) neslavno gine, srecuci u poslednjem trenutku lepu Zenu
(koja u tom trenutku nije po formuli bajke pomagac, ve¢ iskusan vojnik, spo-
soban, za razliku od Kejdza, da prezivi rovovsku klanicu fronta — narednicu
Ritu Vrataski (Emily Blunt), koja je zbog svojih ratnih zasluga nazvana Ver-
denski Andeo (reminiscencija na Jovanku Orleanku). U magi¢nom obrtu,
Kejdz zadobija neku vrstu besmrtnosti — mogucnost da se svaki put kad po-
gine ponovo probudi na pocetku svog puta (heroja) — na pripremama za od-
lazak na front. Slede¢i mehaniku video-igara, gde pogibija lika vraca na neku
od prethodnih tacaka narativa, s koje mora iznova da usavrsi svoje vestine,
dinamiku i redosled izvodenja akcija, uvezbavajuci se i napredujuci u tome,
¢ime obezbeduje i dalji prolaz kroz pri¢u, Kejdz od nesposobnog, trapavog,
nesimpati¢nog kukavice - pomoc¢nika kome je narednica Vrataski mentor,
postaje njen saborac, a zatim i spasilac sveta, kada zajedno elimini$u glavno
vanzemaljsko ¢udoviste skriveno u estetizovanom prostoru razorenog Pariza,
u podzemnom prostoru ispod potopljene staklene piramide Luvra.

U filmu se koriste brojni elementi filma katastrofe (televizijske vesti sa fronta i
slike razaranja, vojne konsultacije nad mapama bojista, ujedinjenje politicara
i drzava u borbi sa nadmoc¢nijim neprijateljem) i koraci na razvojnom putu
heroja: od brojnih pomagaca, serije zadataka u kojima se zadobijaju sposob-
nosti i magicna sredstva (od kojih je glavna sposobnost manipulacije vreme-
nom, koja dovodi do ponistavanja smrti, te znanja iz buducnosti/proslosti o
daljim koracima protivnika). Interesantna je unikatnost ovog natprirodnog
svojstva, slu¢ajno stecenog iz ,,.krvi“ ubijenog protivnika — kada ga Rita Vrata-
ski izgubi, Kejdz ga zadobije, §to menja odnos mo¢i, koja u njegovom sluc¢aju
mora biti mentorski nadgledana (preklapanje uloga-funkcija Zene kao dava-
oca znanja, odnosno pomagaca - romanti¢nog povezivanja i ratnika-uzora).

Zakljucak

Sva tri filma, u zavisnosti od prepleta Zanrova koje koriste, obuhvatili su i sub-
vertirali, svaki na svoj nacin, odlike i klju¢ne tacke filma katastrofe, koriste-
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¢i ustaljene formule razvojnog puta junaka i elemenata price na nekanonski
nacin.

Nevoljni, slucajni junaci ovih filmova, letargi¢ni, nesposobni ili ¢ak s na-
merom antipati¢ni, prolaze put na kome postaju motivisani spasioci sveta/
zajednice, $to doprinosi odmaku od konvencija Zanra. Svetovi prica, zemlje
pogodene katastrofom, u prva dva primera (distopijska buduc¢nost i real-
nost sa nau¢nofantasti¢cnim elementom) preslikavaju svet u kome zivimo ili
podsecaju na njega, s poigravanjem uslovom ,,$ta bi bilo kad bi...“. Potomci
i Domacin, osim godine prvog prikazivanja, dele ambiciju detaljne analize i
kritike drustva, dok se Na rubu vremena poigrava zanrovskim formulama i
razraduje moguce pozicije/funkcije junaka ratnih i akcionih filmova, te de-
konstrui$e podzanr filmova katastrofe o napadu vanzemaljaca.

Bilo da nose ton melanholije, satire ili komedije, ovi filmovi pokazuju, svaki
na svoj nacin, i duh vremena sveta u kome svako moze (i mora) postati heroj,
odgovoran za sudbinu svojih bliznjih i ¢ovecanstva. Epilozi globalnih i lokal-
nih katastrofa koje su usledile u realnosti nakon sto su ovi filmovi snimljeni
pokazace da li su u stvarnosti i u umetnosti nadalje odrzive snage i vera u
herojske podvige koji ¢e stvaran svet (i svetove prica) uciniti boljim.
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DISASTER MOVIES FROM THE BEGINNINGOF THE 21ST
CENTURY AND THEIR UNWILLING (ACCIDENTAL) HEROES

Abstract

This paper analyzes three films from the early 21st century that, among other
genre classifications, can be categorized as disaster films: Children of Men
(dir. Alfonso Cuarén, 2006), The Host (Gwoemul, dir. Bong Joon-ho, 2006),
and Edge of Tomorrow (dir. Doug Liman, 2014). The analysis focuses on
positioning these films within the theoretical framework of disaster films and
examining their main heroes, who, as suggested in the paper, exhibit unique
characteristics compared to traditional genre definitions and established
heroic functions (Vladimir Propp, Joseph Campbell). The aim of this paper
is to illuminate the specific features of these three films from two perspec-
tives. The first is the creation of heroes—characters who save the world not
through inherent capability but by “accident” or necessity, deviating from the
established formulas in myths, fairy tales, and superhero films. The second
perspective examines the specifics of the concept of disaster in three subgen-
res: dystopia (a disaster caused by an unexplained biological phenomenon,
further complicated by a virus pandemic and global political-economic cri-
ses), monster discovery, and alien invasion. The analysis explores how these
elements are depicted in films from the early 21st century.

Keywords
disaster movie, unwilling (accidental) hero, Children of Men, The Host /
Gwoemul, Edge of Tomorrow
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